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 الممخص

شعر المكلديف( , في  –التشخيص فاعمية  –عنكاف بحثي )المستكل الاستبدالي يأتي    
ليتحدث عف الاثر الفني الذم يؤديو التشخيص في شعر الشاعر المكلد ك الذم ارتبط شعره 

ني , كعلاقة ذلؾ النص الشعرم عمكمان , كلعؿ مف اىـ بالحداثة كالتكليد التصكيرم لممعا
 العناصر الجمالية لمتشخيص ىك امكانية التأثير النفسي في المتمقي.

 توطئة:

ينتقؿ بذىف المتمقي مف  ا أسمكبيا مثيران ة بكساطة التشخيص ممحظن يٌ مثمت العلاقة الاستبدال   
 نتم المحسكس, كيتصكر ذلؾ عبر صكرة مف العدكؿ التي تضمٌ المعنكم المعقكؿ إلى المادٌ 

, الشعرمى  صٌ مقي بظلالو عمى دلالة النٌ يي  فنيان  ا في رسـ الصكرة البيانية التي تترؾ أثران انحرافن 
عنصر التشخيص مف العناصر الجمالية المؤثرة في التشكيؿ  , كلعؿٌ كجمالان  فتزداد قكة كايحاءن 

في  الاستبدالي في نصكص الشعراء المكلديف الذيف تفننكا كثيرا في ابراز الغرض الشعرم
بلاغان  ككضكحان  ا كبيانان أحسف صكرة كأكثرىا حسنن   .كا 

كربما ارتبط التمثيؿ بصكرة التشخيص الاستبدالي ارتباطا يحيمنا إلى القكؿ بكقكع العدكؿ     
عبر ىذه الصكرة الفنية المؤثرة, مما يبعث عمى التكليد كالاتساع في ظيكر معاني جديدة 

ثير في سياؽ كحدة البيت الشعرم أك المقطكعة أك فييا مف الثراء المغكم مع الطرافة كالتأ
 القصيدة برمتيا.

وقد اعتمدت في جمع مادة دراستي على جملة من المصادر والمراجع، من أهمها كتاب    

 العمدة الابن رشيق، والتصوير البياني لمحمد أبو موسى، وغيرهما .
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 ول الاستبدالي: عُدالاستعارة وال
لانحرافػػات التػػي تطػػرأ عمػػى المعػػاني المكضػػكعة أصػػلا, إذ با كيخػػتص التعبيػػر الاسػػتعارمٌ     

, (ُ)ؿ المجػػاز ثػٌػتم ر عػػف الحقيقػػة إلػػى دالػػرة أكسػػععبٌػػتنقػػؿ المعنػػى مػػف دالرتػػو الخاصػػة التػػي ته 
, ؿ ))الاستعارة عماد ىذا النكع مف الانزيػاح, كالمقصػكد ىنػا ىػك الاسػتعارة المفػردة حصػران كتمثٌ 

يػا ة بقكلػو  ))إنٌ , كقػد عػرؼ جػاف نػكىف الاسػتعارة الشػعريٌ (ِ)تمؾ التي تقكـ عمػى كممػة كاحػدة((
انتقاؿ مف المغة المطابقة إلى المغػة اييحاليػة, انتقػاؿ يتحقػؽ بفضػؿ اسػتعارة كػلاـ معػيف, يفقػد 

, كقػػد حػػدد عبػػد (ّ)معنػػاه عمػػى مسػػتكل المغػػة ا كلػػى  جػػؿ العثػػكر عميػػو فػػي المسػػتكل الثػػاني((
الشػكاىد عمػى  ظ ا صػؿ فػي الكضػع المغػكم معركفػا, تػدؿٌ القاىر معناىػا بقكلػو  ))أف يكػكف لفػ

يسػتعممو الشػاعر كغيػر الشػاعر فػي غيػر ذلػؾ ا صػؿ كينقمػو  اختص بو حػيف كضػع, ثػ ٌـ وٌ مأن
)) , كفػػي نقػػؿ المفػػظ عػػف أصػػمو المغػػكم إلػػى غيػػره يتجمػػى معنػػى العػػدكؿ, (ْ)إليػػو نقػػلا غيػػر لازـ

مػف جيػة أخػرل يكسػب المغػة دلالات فيك مف جية يخالؼ مػا اعتػاد النػاس عمػى اسػتخدامو, ك 
ي بفعػؿ جديدة تزيػد مػف امكاناتيػا التعبيريػة, كىػذه الػدلالات تحػدث مفارقػة دلاليػة تفػاج  المتمقػٌ

ع, كىػػػػذا مػػػػا تكصػػػػؿ إليػػػػو د. سػػػػعد مصػػػػمكح الػػػػذم عػػػػرؼ المتكقػٌػػػ مخالفتيػػػػا للاختيػػػػار المنطقػػػػيٌ 
ا ينطػكم ا دلاليٌػلفظي اقترانن  يا ))اختيار معجمي يقترف بمقتضاه كممتاف في مركبالاستعارة بأنٌ 

ي ة تثيػػر لػػدل المتمقػٌػد عنػػو بالضػػركرة مفارقػػة دلاليٌػػعمػػى تعػػارض أك عػػدـ انسػػجاـ منطقػػي, يتكلػٌػ
يغنػػي القيمػػة الجماليػػة فػػي  , كيتكلػػد عنػػو بالضػػركرة تكسػػع دلالػػيٌ (ٓ)بالدىشػػة كالطرافػػة(( شػػعكران 

ة لػذا فيػك ة كالدلاليٌ و الجماليٌ النص الشعرم, فالشاعر يختار مف نظاـ المغة ما يتناغـ مع غايت
ذا كػػاف  يخػػالؼ المػػألكؼ فػػي خياراتػػو المغكيػػة, كحيػػث يكجػػد الخيػػار تتحقػػؽ القيمػػة ا سػػمكبية, كا 

ا إذا لممتمقي فيصػب  بدرجػة الصػفر, كأمٌػ و لا يضيؼ جديدان ي فإنٌ عند المتمقٌ  ىذا الخيار متكقعان 
 حقؽ قيمة أسمكبية.و يي أحدث اختيار الشاعر مفاجلة عند المتمقي في تكقعو فإنٌ 

إف الاسػػتعارة كاحػػدة مػػف أىػػـ المنبيػػات ا سػػمكبية التػػي تعتمػػد نظػػاـ الانزيػػاح, إذ إنيػػا تقػػكـ    
ة للإسػناد المػألكؼ بػيف المفػردات ))كلػيس فػي حمػى الشػعر أعجػب عمى تحقيؽ أكاصر تجاكريٌ 

فييػػا,  منيػػا, كىػػي مػػف محاسػػف الكػػلاـ إذا كقعػػت مكقعيػػا, كنزلػػت مكضػػعيا, كالنػػاس مختمفػػكف
, (ٔ)منيـ مف يستعير لمشيء ما ليس منو كلا إليػو , ..., كمػنيـ مػف يخرجيػا مخػرج التشػبيو(( 

ة عبػر مخالفػة الػنمط الاسػنادم المػألكؼ ىػي ))إف الانزياحات التي تحققيػا ا نسػاؽ الاسػتعاريٌ 
فػػي حقيقػػة ا مػػر محاكلػػة للاسػػتدلاؿ عمػػى المعػػاني مػػف خػػلاؿ التكقػػؼ عنػػدىا كالاصػػطداـ بيػػا 
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, إف الاسػتعارة ىػي القاعػدة التػي تقػكـ (ٕ)((ا, يعقبيا عممية اختراؽ كتجػاكز كراءىػا معػافو رحمين م
 (ٖ)عمييا حياة الشعر.

مكننػػػا القػػػكؿ أف ))الصػػػكر الاسػػػتعارية أقػػػدر مػػػف الصػػػكر التشػػػبييية فػػػي إظيػػػار طاقاتيػػػا كيي    
شػػػبيو منفصػػػميف مػػػع الخياليػػػة كالتشػػػكيمية, ككػػػذلؾ عمػػػى ا داء الجمػػػالي, إذ بينمػػػا يبقػػػا طرفػػػا الت

كجػػكد ا داة الرابطػػة فػػي الاسػػتعارة مػػف شػػأنيا أف تمغػػي الحػػدكد كأف تحطػػـ الفكاصػػؿ, فينػػدم  
 (ٗ)الطرفاف في صكرة كاحدة حتى لك كانا منفصميف أك متناقضيف((.

ز الاسػػتعارة بقػػدرتيا عمػػى الجمػػع بػػيف ا شػػياء المتباعػػدة, كالتكحيػػد بينيػػا, ليخػػرج بػػيف كتتميٌػػ   
اعػػػدة, كالتكحيػػػد بينيػػػا, ليخػػػرج لنػػػا فػػػي النيايػػػة مركػػػب جديػػػد ذك صػػػفات خاصػػػة ا شػػػياء المتب

 كمتميزة.
ينمػػػػػاز بتضػػػػػمنو عنصػػػػػر التكثيػػػػػؼ, إذ ))تحقػػػػػؽ عامػػػػػؿ  كىكػػػػػذا فػػػػػإف التعبيػػػػػر الاسػػػػػتعارمٌ     

الاقتصاد المغكم بما تتػي  مػف صػياغة مركػز لعناصػر الدلالػة المتعمقػة بػالمعنى العػادم لكممػة 
 (َُ)معنى الجديد الذم يفرضو السياؽ((.ا مع المعينة, كتحقؽ تلاؤمن 

 (ُُ)قاؿ((. ككما تتميز الاستعارة ب ))كسر حاجز المغة كقكؿ ما لا يي 
كىي تتميػز بقػدرتيا عمػى ))تشػكيؿ ا شػياء تشػكيلا مخػر فتمحػك طبالعيػا, كتعطييػا صػفات    

راتو, و كضػػركب انفعالاتػػو كتصػػك سٌػػلح أخػػرل, يفرعيػػا الشػػاعر أك ا ديػػب عمييػػا كفقػػان  كأحػػكالان 
ة, كقػػد أكمػػأ عبػػد كجدانيٌػػ الاسػػتعارة تػػنفض عػػف ا شػػياء أكصػػافيا ا ليفػػة كتفػػرع عمييػػا أكصػػافان 

ا, كا جسػاـ ا كا عجػـ فصػيحن ا ناطقنػيػا تريػؾ الجمػاد حينػنالتفسػير فػي قكلػو  ))أ القاىر إلى ىذا
ػػػال , كالمعػػػاني يػػػا تعمػػػد إلػػػى الخطػػػرات النفسػػػيةة, كأنٌ ة باديػػػة جميٌػػػنػػػة, كالمعػػػاني الخفيٌػػػبيٌ رس مي خي

ى )التجسػيد(, ))كقػد تعمػد ا كصػاؼ سمٌ , كىك ما يي (ُِ)الركحية فتجسدىا في صكر كأشكاؿ(( 
 )التجريد(. ػ, كىك ما يسمى ب(ُّ)ة((ة فتعكد بيا لطيفة ركحانيٌ الجسمانيٌ 

ف مػػػف يي     درة الفنيػػػػة  كللػػػػؾ الشػػػػعراء عمػػػػى ايتيػػػػاف ديف يممػػػػس مػػػػدل القيػػػكلػٌػػػطػػػػالع شػػػػعر المي كا 
خػػذ مػػف التشػػخيص كػػرة الطريقػػة عمػػى كفػػؽ أسػػمكب العػػدكؿ الاسػػتبدالي الػػذم يتٌ بالمعػػاني المبت

دكؿ الػذم يتعػالؽ ي, كىك أمر ينتقػؿ بنػا إلػى ربػط السػياؽ بػذلؾ العيػنٌ في بنالو الف فاعلان  عنصران 
ز كػػكىف بػػيف المسػػتكييف السػػياقي كالاسػػتبدالي عنػػدما نظػػر إلػػى مػػع مسػػتكيات الكػػلاـ, كقػػد ميٌػػ

و رأل فػػػػي التعبيػػػػر ايػػػػة العػػػػدكؿ الاسػػػػتبدالي عمػػػػى السػػػػياقي, بمعنػػػػى أنٌػػػػؿ بالنيالػػػػدكؿ, إذ فضٌػػػػ
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ديف بفتيػػػػة كأسػػػػمكبية عػػػػاليتيف , كيزخػػػػر شػػػػعر المكلػٌػػػ(ُْ)ة عمػػػػى مػػػػا سػػػػكاه الاسػػػػتعارم ا فضػػػػميٌ 
يتمثميمػػػا الشػػػػاعر بكسػػػػاطة التشػػػػخيص الػػػػذم يعػػػػدؿ الشػػػاعر فػػػػي عباراتػػػػو الشػػػػعرية عبػػػػره مػػػػف 

باييحػػػاء كالتكثيػػؼ كمػػا سػػػنرل  لمعنػػى مشػػحكنان المػػألكؼ إلػػى التصػػػكير المبتكػػر الػػذم يجعػػػؿ ا
 ا.لاحقن 

 صورة المرأة :

)خاتـ الممؾ(, إذ استغؿ القصيدة  ػبة بمقٌ ة, المي ى( العامريٌ بٌ حي ار في خميمتو )قاؿ بشٌ    
  (ُٓ)المخاطبة قمبو 

 ابّ شَ  نَ يْ حَ  كَ مَ يْ وَ   ـَمثُ  كَ مَ وَيْ فَ          لٌ فْ طَ  اكَ وَ ىَ ى وَ وَ اليَ  نَ مِ  تُ يْ كَ بَ 

ي, تمقػٌػة إلػػى المي ؼ الشػػاعر صػػكرة التشػػبيو البميػػأ حينمػػا أراد إيصػػاؿ تجربتػػو الشػػعكريٌ كظػٌػ إذ    
بالطفػػؿ )ىػػكاؾ طفػػؿ(, فػػارتبط التشػػبيو  اهي ا إيٌػػين جػػاء ذلػػؾ فػػي تشػػخيص ىػػكاه عنػػدما كصػػفو مشػػبٌ 

ا لميكل كىك يبدك في أكلػو كىػك ينظػر إليػو كقػد نمػا تمثيمين  بعنصر التشخيص الذم رسـ مشيدان 
فػػػي صػػػكرة مػػػف التجسػػػيـ ))إضػػػفاء الجسػػػد لمػػػف لا جسػػػد لػػػو, مػػػف الجمػػػاد كغيػػػر  ككبػػػر كشػػػبٌ 

, أك ىك ))جعؿ المعنكيات محسكسة مف خلاؿ اضػفاء الحركػة (ُٔ)ة(( العاقؿ, كالمعاني العقميٌ 
ذاؽ(( تػيات تسػمع أك تشػـ أك سٌػكػة لتتحػكؿ إلػى حعمييا بعػد منحيػا صػفات المخمكقػات المتحرٌ 

اىػػػا بشراسػػػة ذلػػػؾ الحػػػب إذا اتسػػػع كزاد, كيخاطػػػب ا إيٌ كيػػػؿ ميػػػددن , كيػػػدعك عمػػػى حبيبتػػػو بال(ُٕ)
مػػف اليػػكل(, فالقمػػب يبكػػي كمػػا شػػخص المتكجػػع عمػػى  تي بكيػػ)اه إيٌػػ الشػػاعر ىنػػا قمبػػو مشخصػػان 

بيػػاف مػػا حػػؿ بػػو مػػف مصػػاب العشػػؽ, كلعمنػػا نطػػالع  كفػػؽ تعبيػػر اسػػتعارم يعػػدؿ بكسػػاطتو إلػػى
 رة العدكؿ البياني ىذه .مشيدا دراميا يبعث عمى الانفعاؿ كالتأثر في صك 

ة ف المبالغػػة الفنيٌػػتضػػمٌ  أسػػمكبيا ميمػػان  نػػا نممػػس فػػي تكظيػػؼ الشػػاعر التشػػخيص مممحػػان كلعمٌ    
الغػػزؿ(, )ييػػراد المعنػػى عمػػى كفػػؽ عػػدكؿ يتجػػانس مػػع السػػياؽ كالغػػرض الػػذم أراده الشػػاعر 

ثػارة الخػكؼ مػف ذلػؾ ا سكل أفٌ  ليػكل الشاعر نقػؿ صػكرة الغػزؿ ىػذه عمػى كجػو مػف التحػدم كا 
 عمػػػػى سػػػػكقو, محػػػػذران  حتػػػػى اسػػػػتكل قالمػػػػان  ره بشػػػػار كقػػػػد نمػػػػا ككبػػػػر كشػػػػبٌ كالعشػػػػؽ الػػػػذم صػػػػكٌ 
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إشػػارة إلػػى فخامػػة ذلػػؾ العشػػؽ كقػػد عظػػـ أمػػره كاسػػتباف  عمييػػا بالكيػػؿ مكػػرران  محبكبتػػو, داعيػػان 
 خطره, كقد قابؿ بيف معنييف أحدىما متعمؽ بو , كالآخر بيا, كما نرل في الترسيمة.

 

 حين شباّ               ويهك ثى ويهك   وهى طفم             انهىيبكيج ين 

 

 

 حال الشاعر )انكسار وضعف(                         حال المعشوقة)الحذر والثبور(        

 

ػسػمٌ ة, كىػي خػاتـ الممػؾ, كيي اء ( العامريٌػبٌ حي كقاؿ بشار في )     ا )حتػى(, كالظػاىر أف ييا أيضن
 شػديدان  اء( إذ باعدتػو ككادت غيػره, فيػك يعاتبيػا عتابػان بٌػحي قاؿ ىذه القصيدة في محبكبتػو ) بشاران 
  (ُٖ)ب إلييا أف تصمو دكف شريؾ كيطمي 

وْ      ال ـعُ مَ سْ لا يَ  م  ابي أصَ عِتَ ما   تُ يقِ المَ  ضِ يْ غي إلى البَ وقِ ت وشَ  ص 

نفػػػػػػػػػي الشػػػػػػػػػاعر أف يكػػػػػػػػػكف عتابػػػػػػػػػو أصػػػػػػػػػما لا يسػػػػػػػػػمع الصػػػػػػػػػكت, كفػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػذا التصػػػػػػػػػكير    
خيص صػػػػػػكرة العتػػػػػػاب عمػػػػػػى سػػػػػػبيؿ المبالغػػػػػػة الممتزجػػػػػػة الاسػػػػػػتعارم نممػػػػػػ  العػػػػػػدكؿ فػػػػػػي تشػػػػػػ

يػػػػػػات باييحػػػػػػاء ))كالتشػػػػػػخيص يػػػػػػتـ بإضػػػػػػفاء الانسػػػػػػانية عمػػػػػػى كػػػػػػؿ مػػػػػػف المحسكسػػػػػػات كالمادٌ 
, كىػػػػػػك ))مػػػػػػف (ُٗ)عمػػػػػػى مػػػػػػا حكلػػػػػػو(( حيػػػػػػث يخمػػػػػػع ا ديػػػػػػب المشػػػػػػاعر أك الصػػػػػػفات البشػػػػػػرية

ة الكسػػػػػالؿ الفنيػػػػػة القديمػػػػػة التػػػػػي تقػػػػػكـ عمػػػػػى تشػػػػػخيص مظػػػػػاىر الطبيعػػػػػة الجامػػػػػدة فػػػػػي صػػػػػكر 
, لتخمػػػػػػؽ الصػػػػػػكرة عالميػػػػػػا الخػػػػػػاص, (َِ)كالنػػػػػػات حيػػػػػػة تحػػػػػػس كتتحػػػػػػرؾ كتنػػػػػػبض بالحيػػػػػػاة(( 

 (ُِ)عالـ ا لفة بيف المكجكدات في الككف. 
فالتشػػػػػخيص عنصػػػػػر فاعػػػػػؿ فػػػػػي رسػػػػػـ الصػػػػػكرة الفنيػػػػػة البيانيػػػػػة, يػػػػػؤدم دكره فػػػػػي الػػػػػنص    

ف بمطافػػػػػػة كتػػػػػػأثير, يخرجػػػػػػاف عمػػػػػػى الصػػػػػػكرة المألكفػػػػػػة, إذ تتركػػػػػػز الفكػػػػػػرة فػػػػػػي الػػػػػػذى الشػػػػػػعرمٌ 
 .ارتبط بايحساس في بناء لغكمٌ 

))فالاسػػػػػػػػػػتعارة خػػػػػػػػػػرؽ لقػػػػػػػػػػانكف المغػػػػػػػػػػة تتحقػػػػػػػػػػؽ عمػػػػػػػػػػى المسػػػػػػػػػػتكل  كالشػػػػػػػػػػعكر اينسػػػػػػػػػػانيٌ    
فٌ (ِِ)الاسػػػػػتبدالي((  ة فػػػػػي التعبيػػػػػر ينتقػػػػػؿ إلػػػػػى بنيػػػػػة عميقػػػػػة الشػػػػػعر إذا تجػػػػػاكز السػػػػػطحيٌ  , كا 
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تتناسػػػػػػب مػػػػػػع مفيػػػػػػكـ الشػػػػػػعرية, كىػػػػػػك تمظيػػػػػػر أسػػػػػػمكبي يتكالػػػػػػد عبػػػػػػر رصػػػػػػد سػػػػػػياقي لمػػػػػػنص 
  (ِّ)ار في عبدة ة. قاؿ بشٌ ذم يبرز عنو انحراؼ الصكرة البيانيٌ الشعرم ال

          ا احَ طَ وَ  مبيِ قَ  ارَ طَ فَ  صّمّىلممُ          ادیيَ تَ  تْ امَ قَ  داةَ ى غَ سَ أنْ  تُ لسْ 

ة لا يسػػتطيع معيػػا نسػػياف ة قكيٌػػر بشػػار فػػي ىػػذه الصػػكرة ا نزياحيػػة عػػف تجربػػة شػػعكريٌ عبٌػػيي    
ص قمبػػو الػػذم عػػدؿ بػػالتعبير ة قياميػػا لمصػػلاة, فكػػاف أف شػػخٌ مشػػيد الحبيبػػة كقػػد أعجبػػو صػػكر 

 ـ كقع كطاح, كىك مشػيد قابػؿى ليا ثٌ  ان كحني دكؿ, إذ طار شكقان عي ما المجازم في رسـ صكرتو إيٌ 
فػػي كجدانػػو,  خت عمقػػان عمػػى ا ثػػر الفاعػػؿ لصػػكرتيا, كقػػد ترسٌػػ ا يػػدؿٌ مشػػيد قيػػاـ المحبكبػػة, ممٌػػ

ة أفػػادت تحقػػؽ كقػػكع الفعػػؿ الجمػػؿ كجسػػامتو فػػي فػػاظ شػػاعريٌ ة بألى رسػػـ لنػػا حالتػػو الشػػعكريٌ حتػٌػ
نػػا نممػػس فػػي صػػكرة التشػػخيص نفػػس الشػػاعر )لسػػت أنسػػ،, تيػػادي, طػػار قمبػػي كطاحػػا(, كلعمٌ 

ر عػػف مبالغػػة عاليػػة فػػي كصػػؼ حػػاؿ مػػف العشػػؽ كفعمػػو يعبٌػػ كناليػػان  ان حػػ)فطػػار قمبػػي كطاحػػا( مم
                     الية بكساطة فاعمية عنصر التشخيص.ا يشير إلى تداخؿ الصكرتيف الاستعارية كالكنفيو, ممٌ 

كقد كجدنا الشاعر يمجأ إلى أسمكب الالتفات با فعاؿ, كذلؾ يحدث بإحلاؿ كاحػد مػف ا فعػاؿ 
, حيػث (ِْ)لمتكازف في تركيب الصيغة  الماضي, كالمضارع, كا مر( محؿ الآخر, كذلؾ طمبان 

سػت أنسػى( إلػى الفعػؿ المضػارع )تيػادي(, كيبػدك التفت الشاعر عف الفعؿ الماضي الجامد )ل
ة مػػا أجػػرل عميػػو الفعػػؿ و لجػػأ إلػػى ىػػذا الالتفػػات مػػف الماضػػي إلػػى المضػػارع التأكيػػد أىميٌػػأنٌػػ

ب عمػى ىػذا ا مػر مػػف الماضػي كىػك )لسػت أنسػ،(, كيظيػػار عنايتػو بتحقيقػو, كذلػؾ لمػا يترتػٌػ
 ر قمبي كطاحا(.ـ يعكد ثانية إلى تكظيؼ الفعؿ الماضي بقكلو )طاشكؽ, ثٌ 

ي, كػػاف يسػػتخدـ أسػػمكب الالتفػػات فػػي ا فعػػاؿ بطريقػػة تفػػاج  المتمقػٌػ ضػػ  أف بشػػاران كىنػػا يتٌ    
كتدفعو المتركيز في الػنص مػف أجػؿ معرفػة الغػرض الػذم يرمػي الشػاعر إلػى تحقيقػو مػف كراء 

كؿ ىذا الالتفات, كبذلؾ تبرز عنده أىمية الالتفػات بكصػفو أحػد الظػكاىر التػي تقػكـ عمػى العػد
و يعكػػس ميػػارة ة فػػي الػػنص, كمػػا أنٌػػعػػف المػػألكؼ فػػي التركيػػب لتحقيػػؽ أىػػداؼ جماليػػة كدلاليٌػػ

بشػػار فػػي نظػػـ الشػػعر, كيظيػػر امتلاكػػو لناصػػية المغػػة, إذ مػػف الممكػػف أف ينطبػػؽ عميػػو كػػلاـ 
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اه فػػي ف يعمػػد إلػػى ىػػذا ا سػػمكب كذلػػؾ فػػي قكلػػو ))كىػػك لا يتكخٌػػابػػف ا ثيػػر حػػيف تحػػدث عمٌػػ
 (ِٓ)ش دفالنيا((. مع عمى أسرارىا, كفتٌ رؼ برمكز الفصاحة كالبلاغة الذم اطٌ العا كلامو إلاٌ 

 ياتيا قاللا يا الشمس كىك يرصد تجمٌ كىك يرسـ صكرة المرأة الجميمة عمى أنٌ  كقد نرل بشاران 

 (ِٔ).  اكَ مَ الفَ  حُ رَ بْ تَ  كُ م تَ لَ وَ          ةً رَ زائِ  مسُ ني الشّ ثْ أتّ 

ى المػػرأة فػػي الحسػػف كالكضػػاءة, مكظفػػا ليػػا ا فعػػاؿ إذ أضػػفى الشػػاعر صػػكرة الشػػمس عمػػ   
نمػػا ىػي مشػػرقة فػي حركػػة  التػي منحتيػا طاقػػة حركيػة لتصػػكير جماليػا, فشمسػػو ليسػت راكػدة كا 

  (ِٕ)تيا . فٌ دالرية, تبرز عف نشاط المحبكبة كخ
   (ِٖ)كقاؿ بشار بف برد في عبدة 

 دِ يَ جْ الأَ  ضحِ الأوْ  يفِ  ةَ اطَ نَ مَ        يا تّ حْسُدْ يَ  وتُ اقُ واليَ  رُ الدٌ وَ 

انتقػػؿ الشػػػاعر المعنػػػى فػػػي صػػػكرة مػػػف العػػػدكؿ البيػػػاني بكسػػػاطة التعبيػػػر الاسػػػتعارم عنػػػدما    
دة بيمػا فػي كصػؼ تقمػٌر كالياقكت, فأضفى عمييا صػفة الحسػد لممي دٌ ص أنكاع اللآل  مف الشخٌ 

مػػػؿ ؿ بيػػػا, كقػػد كقعػػا فػػي جيػػدىا أحسػػف مكقػػع كأجيشػػيد فيػػو الشػػاعر بجمػػاؿ المحبكبػػة المتغػػزٌ 
ى تكػكف الصػكرة ي بمشػاىدتيا كايحسػاس بيػا حتػٌمكاف, إذ أسيـ التشخيص في ))إييػاـ المتمقػٌ
  (َّ) , كما أشار إلى ذلؾ الشاعر(ِٗ)أكثر قدرة عمى نقؿ المعنى إليو كتككيده(( 

 دُ قْ العِ  سْتَحْسَنُ يُ  اءِ نَ سْ الحَ  نُقِ ي عُ فِ وَ      وِ كانِ ما في مَ نيُ ي مِ رِ عْ شِ  بحَ صْ أَ وَ 

لدم  ا, كيناؿ ذلؾ الكصؼ قبكلا كاستحسانان سن ح ة فنيان شير إلى تكامؿ الصكرة الغزليٌ يي  اكممٌ    
 ي. المتمقٌ 

 (ُّ)ميدة اىا خي ار بف برد فيمف سمٌ ا بشٌ كقاؿ أيضن 
 أنْفَاسُيا وَالجُمُودُ ي نِ تْ عودَ        ادً وْ خُ  يوِ بالمّ  تُ و عَ دَ  دْ ا قَ مَ بّ رُ 

ى نمط مف التصكير الاستعارم في تقابؿ لافت ـ الشاعر صكرة مف العدكؿ البياني عمقدٌ    
ريد التكفيؽ بيف بعضيا كبعض, أك المخالفة لمنظر, كالتقابؿ كىك ))أف يضع الشاعر معاني يي 

, بما قد كصؼ بو (ِّ)حة((فيأتي في المكافؽ بما يكافؽ كفي المخالؼ بما يخالؼ عمى الصٌ 
صكرة معككسة عندما جعؿ نفسو كىك يدعك الحسناء الكد لميك, ثـ عدؿ إلى  نفسو أكلان 
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فيو إذ دعتو أنفاس تمؾ المحبكبة, ككذلؾ جمدىا في جامع مف الاحساس نحكه  مرغكبان  مطمكبان 
عمى  ة, كىك ما يظير في صكرة دعكة المحبكب با نفاس كالجمكد, مما يدؿٌ بالرغبة بالكميٌ 

اتيا, كىك ما سارت ة ذالمبالغة في كصؼ المحبكبة مف مبادلتيا الشاعر التجربة الشعكريٌ 
 ار.ري  في شعر بشٌ عميو أغمب معاني الغزؿ الصٌ 

ة بيف شطرم البيت, بيف دعكة الشاعر لمخكد كلعمنا نممس صكرة مف المقابمة التشخيصيٌ     
    الترسيمة الآتيةالحسناكات, كدعكتيف إياه عمى كجو مف العدكؿ الانزياحي كما تكضٌ 

 

 

 عدول             

 انزياحي              

 مقابلة      

 ( ّّرد )مة كقاؿ بشار بف بي مقاب

 راعِ يَ وَ  رٍ ىَ زْ مِ  نْ ىا مِ رِ اوّ زُ لِ  لِسَانيا     فوقَ  نُ ونُ كْ المَ  ؤُ ؤلُ ى المُ رَ جَ 

ص عدكلي كىك يصؼ كلاـ محبكبتو, إذ شخٌ  عو ية ذات طابسٌ ار صكرة حعرض بشٌ     
 كمماتيا التي شبييا بالمؤلؤ المكنكف فأضفى عمييا صفة الجرياف, إذ تجرم كمماتيا بحسف

 اؿً ثى مٍ أى * كى  فه يٍ عً  حيكراقتبس صكرتو الشاعر مف المفظ القرمني في كصؼ حكر العيف  )كى 
 22-23] *( ]الكاقعة  كفً ني كٍ مى لٍ اى  ؤً لي ؤٍ مي لٍ اى 

نا ندرؾ صكرة جمالية فنية بكساطة العدكؿ عف المألكؼ في التعبير عف المعنى كلعمٌ     
ة كىي تنطؽ بكممات تأخذ بمجامع القمكب ا يجرم عمى لساف الحبيبحقيقين  محظ لؤلؤان نككأننا 

 ساللان  ككأنيا السحر الحلاؿ, في صكرة تضمنت ايحاء يبعث عمى التأثير كالانفعاؿ, ككأفٌ 
نتو كممات تمؾ المرأة التي عشقيا الشاعر حتى انتقؿ ذلؾ يسأؿ أم حسف ككماؿ تضمٌ 

 العشؽ إلى صكرة كلاميا. 
 
 
 

 دعخني أنفاسُها وانجُهىد     دعىثُ بانههىِ خُىدا

 انزياح بىساطت انخشخيص يسخىي حقيقي نهكلاو
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  (ّْ)كقاؿ بشار بف برد 
 كامَ الفَ  حُ ر بْ تَ  كُ م تَ لَ وَ       رةً ائِ زَ  مسُ ني الشّ تْ أتّ 

 ادَكَ ي يَ نِ فِ كْ م واِ م  كَ تَ           بياوْتُ مَ خَ د قَ وَ  تقولُ 

استعار الشاعر الشمس صكرة لمحبكبتو التي أضفى عمى محاسنيا مبالغة عالية, إذ أتتو     
تتني( عدكؿ عف صكرة الغزؿ عمى كجو مف التشخيص زالرة كما المرأة العاشقة, كقكلو )أ

المألكفة المتداكلة, إذ جعؿ المرأة طالبة لو راغبة في كصالو, كلعمنا نممس ىذه الصكرة في 
  (ّٓ)العدكؿ في غرض الغزؿ عند الشاعر عمر بف أبي ربيعة, كما جاء في قكلو 

 بِ ثَ كَ  نمِ  بِ أطّ ا الخَ أبَ  حيِ نُ  نَ مْ قُ        فٍ طُ يا قُ لَ  ابٍ رَ تْ ا لأَ ثري   تْ الَ قَ 

 بِ ىَ ذ  البِ  نَ ىْ وِ مُ  لِ يْ اثِ مَ الت   لَ ثْ مِ        ياعَ ايَ شَ وَ  تْ الَ ا لما قَ دً خّ  رْ طِ فَ 

بشػعره, جػاء  كا نػسى  ةي رد إلا حديثىػيا بالعقة لا الابتذاؿ بعد الخمكة بيػا, إذ لػـ تيػفي و يصً ـ إنٌ ثٌ     
أم  -كفنػػػي يػػػدنا(, فيػػػي ـ, كاذلػػػؾ المعنػػػي النبيػػػؿ فػػػي قكليػػػا فػػػي صػػػيغتي فعػػػؿ ا مػػػر )تكمػٌػػ

ترض، منو النكاؿ بالكممػات دكف الفعػؿ باليػد مػف الممػس كنحػكه, فػي عذريػة تبتعػد  -المحبكبة 
مػػت يػػا الشػػمس كقػػد تمثٌ ـ الشػػاعر صػػكرة تمػػؾ المحبكبػػة عمػػى أنٌ ا قػػدٌ عػػف الفحػػش كالبػػذاءة, كلمٌػػ

تمػؾ  عمؽ تصػكيرم عػدكلي مخػر عنػدما رأم فػي صػكرة شاخصة في الفمؾ الفسي , أشار إلى
كخفيا. قػاؿ ابػف  جميان  كباطنان  المرأة الشمس كقد ترفعت عف الدنايا , فاكتمؿ اليا الحسف ظاىران 

 (ّٔ)المعتز في الغزؿ 

 اقَ الغسَ  وِ يِ جْ وَ  عنَ  هُ ارُ أنوَ  تَرُدْ            ينِ تمَ قْ يَ لِ  اً دْ معَ  ضَ ر  عَ تَ  رٌ دْ بَ 

( رض لػو, فػأرداه قتػيلا, كفػي قكلػو )عمػدان تع يا بدرٌ ص الشاعر صكرة المحبكبة عمى أنٌ شخٌ    
ى تتميـ لممعنى عمى كجو مػف الحسػف, إذ أضػاءت أنػكاره ظممػة الغسػؽ عمػى كجػو الشػاعر حتػٌ

(, ك )القتؿ( سارتا عمػى نمػط ان دعمى كجيو, كصكرتا )البدر المتعرض عم استقر النكر ساطعان 
ؿ إلى الغرض في علا في التكصٌ فا ؼ العلاقة الاستبدالية عنصران مف العدكؿ البياني الذم كظٌ 

عرض الصكرة الغزلية عمى نحك مف المبالغة كاييغػاؿ فػي الكصػؼ الػذم يبػرز عمػؽ التجربػة 
 الشعكرية لدل ابف المعتز.
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إذ تتأكػػد قػػدرة الخطػػاب عمػػى صػػناعة التكاصػػؿ اييجػػابي المػػؤثر مػػف خػػلاؿ اعتبػػار الاسػػتعارة 
ؿ المغػػػة مسػػػتكيات مشػػػحكنة تشػػػيع فسػػػحة قيمػػػة أسػػػمكبية تتجػػػاكز العػػػرؼ المغػػػكم العػػػاـ, كتجعػػػ

ي, عنػػدما تجعػػؿ المعنػػى فػػي مسػػتكيات متعػػددة ))حيػػث المعػػاني الثػػكاني كالثالػػث مػٌػأرحػػب لمتم
ة للإنسػػاف مقابػػؿ كالركابػػع فػػي ترتيػػب الحػػديث عػػف الاسػػتعارة عنػػد عبػػد القػػاىر, ىػػك كظيفػػة حيٌػػ

كمػػػا ينتابػػػو مػػػف خػػػكاطر و, ككرىػػػو, اينسػػػاف فػػػي تكيفػػػو, كمعاملاتػػػو, كاتصػػػالو كانقطاعػػػو, كحبٌػػػ
 (ّٕ)ؿ التفاعؿ معيا((.ى يتأصٌ كىكاجس, تعيف الآخر في معرفتيا ككشفيا, حتٌ 

 صورة المدح: 
  (ّٖ)كقاؿ ابف ىرمة يمدح الرم بف عبد الله 

 وْ مُ تِ ات قَ ن  أ عُ وْ ا الجُ ذَ ىَ  مُ مَ عْ يَ وَ وُ        نَ دْ خِ  كَ أن   وفُ رُ عْ المَ  مَ مِ عَ  دْ قَ وَ 

ىـ أعمى صػػكر المػػدح عنػػدما شػػخٌ كصػػؼ الشػػاعر الممػػدكح بػػ    فضػػمو  ص المعػػركؼ, كقػػد عمػػ
ر فعػػؿ العمػػـ لمجػػكع فػػي صػػكرة كػػرٌ  دكؿ لممبالغػػة, ثػػ ٌـب عمػػى سػػبيؿ العيػػقػػرٌ كمنزلتػو فيػػك قريبػػو المي 

الممػدكح قالمػو عمػى سػبيؿ التشػخيص  دكؿ أخرل ليقػرر كػرـ الممػدكح إذ يعمػـ الجػكع أفٌ عي مف ال
, محققػػػان  أكلا لممعػػػركؼ بكصػػػفو ذاؾ العمػػػـ كاقعػػػان  , كناسػػػب ذلػػػؾ أف يػػػذكر الفعػػػؿ ماضػػػيان أيضػػػان 

سػػتقبؿ الػػذم لػػـ يكجػػد بعػػد, كػػاف ذلػػؾ أبمػػأ عػػف المي  بػػوً  رى خبػًػ))الفعػػؿ الماضػػي إذا أي  كذلػػؾ  فٌ 
يجػػاده((  ة الحػػدث فػػي الجػػكع يعمػػـ عمػػى سػػبيؿ اسػػتمراريٌ  ـ إفٌ , ثػٌػ(ّٗ)كأككػػد فػػي تحقيػػؽ الفعػػؿ كا 

ر عنػػػػو باسػػػػتخدامو أسػػػػمكب عبٌػػػػشػػػػاعر أف يي تجػػػػدد صػػػػفة الكػػػػرـ لمممػػػػدكح, كىػػػػذا مػػػػا اسػػػػتطاع ال
الكػلاـ إذ  الالتفات في ىذا البيت, ))كتمؾ عمى عػادة افتتػانيـ فػي الكػلاـ كتصػريفيـ فيػو, كلافٌ 

يقاظان  ؿى قً ني  للأصغاء إليو مػف  مف أسمكب إلى أسمكب كاف ذلؾ أحسف تطرية النشاط السامع, كا 
, كفػػي ىػػا ))عػػدكؿ يفسػػره مػػا بػػيف (َْ)إجرالػػو عمػػى أسػػمكب كاحػػد, كقػػد تخػػتص مكاقعػػو بفكالػػد(( 

ىػػاتيف الصػػيغتيف مػػف فػػارؽ فػػي أداء المعنػػى أك الدلالػػة, إذ إف المعنػػى مػػع أكلاىمػػا لماضػػكية 
الػػزمف فييػػا, كىػػك أمػػر مقطػػكع بحدكثػػو, أمػػا الثانيػػة فيػػك أمػػر منػػي يتجػػدد حدكثػػو بتجػػدد الػػزمف, 

رة عمى إثارة المعنػى, كاستحضػار ـ فإف ىذه الصيغة ا خيرة تنفرد دكف ا كلى ... بالقدثٌ  كمفٌ 
 (ُْ)صكرتو لدل السامع حتى كانو يشاىدىا ((. 

مػف العػدكؿ البيػاني  , يجػرم عمػى مسػتكو فإسناد صفة العمـ إلػى المعػركؼ أكلا, كالجػكع ثانيػان    
طػراؤه غايػة فػي  يتيف تضػمنتا مػدحان بكساطة عنصر التشخيص الذم يبرز عف صكرتيف حسٌػ كا 
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التػداخؿ  عػؿٌ كح الذم علا شأنو مف جية ايكراـ كالعطاء كالبذؿ, كلٌ المبالغة لكصؼ ذلؾ الممد
الفني بيف صكرتيف انزياحيتيف لممعنى للالتفات كالتشخيص في كحدة البيت الكاحػد, أقػكؿ لعػؿ 

ىػػػذا  ة كقػػػد اتسػػػقتٌ ي عمػػػى الاحسػػػاس بجمػػػاؿ العبػػػارة الشػػػعريٌ يػػػة تبعػػػث المتمقػٌػػنٌ ة ففػػػي ذلػػػؾ مزيٌػػػ
 بقدر. ف لفظيا كمعناىا فتحددت بلاغتيا قدران ساؽ عمى كفؽ مساكاة بيالاتٌ 

 (:24وقال ابن ىرمة يمدح عبد الواحد بن سميمان )

 مِ يْ طِ الفَ  نِ ي سِ فِ  دِ جْ المَ  امَ طَ خِ        وُ تْ لَ اوَ نَ فَ  ماتُ كرْ المَ  تْوُ عَ دَ 

عمػػػػػػى كفػػػػػػؽ علاقػػػػػػة  كؿ الاسػػػػػػتعارمٌ عيػػػػػػدـ الشػػػػػػاعر صػػػػػػكرة المػػػػػػدح عمػػػػػػى نمػػػػػػط مػػػػػػف القػػػػػػدٌ     
ذا بيػػػػػػػػا تػػػػػػػػدعك ص اسػػػػػػػػتبدالية, عنػػػػػػػػدما شػػػػػػػػخٌ  المكرمػػػػػػػػات فأضػػػػػػػػفى عمييػػػػػػػػا صػػػػػػػػفة ايرادة, كا 

صػػػػغير مبكػػػػر, كىػػػػذه صػػػػكرة  صػػػػاحبيا الممػػػػدكح إلػػػػى ا خػػػػذ بخطػػػػاـ المجػػػػد كذلػػػػؾ فػػػػي سػػػػفٌ 
مػػػػػف المبالغػػػػػة فػػػػػي الكصػػػػػؼ لمممػػػػػدكح كاييغػػػػػاؿ فيػػػػػو. كبيػػػػػذا فمػػػػػثلات الاسػػػػػتعارة ))الصػػػػػكرة 

د بينيػػػػا علاقػػػػة مختمفػػػػة لمػػػػؾ تكجػػػػ الفريػػػػدة الػػػػذم يجمػػػػع الػػػػذىف بكسػػػػاطتيا فػػػػي الشػػػػعر أشػػػػياءن 
 (ّْ)مف قبؿ,  جؿ التأثير في المكاقؼ كالدكافع((. 

ضػػػػػ  بكسػػػػػاطة يػػػػػة تتٌ نٌ ة فنػػػػػا نمحػػػػػظ فػػػػػي إضػػػػػفاء عنصػػػػػر التشػػػػػخيص فػػػػػي البيػػػػػت مزيٌػػػػػكلعمٌ     
تكليػػػػػػد معنػػػػػػ، المبالغػػػػػػة فػػػػػػي كصػػػػػػؼ الممػػػػػػدكح, كالصػػػػػػكرة المجازيػػػػػػة المسػػػػػػتمدة مػػػػػػف اضػػػػػػافة 

 سف الطفكلة. الخطاـ لممجد كقد امتمؾ الممدكح زمامو في سف مبكرة كىي 
  (ْْ)كقاؿ أبك نؤاس في مدح ا ميف 

 سبَ عَ  إنْ  كُ حَ ضْ يَ  يفُ والسِ       وِ حكِ لضِ  ورُ دُ ي البُ كِ تب

مشخصػػػػػػا  عػػػػػػدؿ الشػػػػػػاعر بصػػػػػػكرة المػػػػػػدح فػػػػػػي صػػػػػػدر البيػػػػػػت كعجػػػػػػزه, أقػػػػػػكؿ  عػػػػػػدؿ أكلان    
كىػػػػػي تجيػػػػػش بالبكػػػػػاء نتيجػػػػػة حسػػػػػد الممػػػػػدكح إذ ضػػػػػحؾ,  -عمػػػػػى كجػػػػػو المبالغػػػػػة  -البػػػػػدكر 

نػػػػػافس بصػػػػػكرتو المنيػػػػػرة صػػػػػكرة تمػػػػػؾ البػػػػػذكر, ككػػػػػذا كجػػػػػو كأكممػػػػػو, يي  إذ يصػػػػػير فػػػػػي أحسػػػػػف
كصػػػػػؼ شػػػػػجاعة الممػػػػػدكح فػػػػػي أنصػػػػػع صػػػػػكرة كأبياىػػػػػا, إذ عمػػػػػد أبػػػػػك نػػػػػؤاس إلػػػػػى تشػػػػػخيص 
صػػػػػػػكرة السػػػػػػػيؼ عمػػػػػػػى كفػػػػػػػؽ تعبيػػػػػػػر اسػػػػػػػتعارم, إذ يضػػػػػػػحؾ السػػػػػػػيؼ إذا غضػػػػػػػب الممػػػػػػػدكح 

كؿ البيػػػػاني عيػػػػدة النػػػػا نػػػػدرؾ نمطيٌػػػػاه فيفػػػػرح السػػػػيؼ بػػػػذلؾ, كلعمٌ ده إيٌػػػػكعػػػػبس, إشػػػػارة إلػػػػى تقمػٌػػػ
  بكساطة الصكرة الاستبدالية, كقد مر عبر مفارقتيف كما يكض  المخطط
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 تينتمثل العدول البياني عبر مفارقتين تشخيصي  

   |(ْٔ)يمدح الكاثؽ  (ْٓ)قاؿ عمي بف الجيـ 
 وس  ف  ن  ال بالل   ق  ث           الوا ك  ل  بالم   ت  ثق  و  

 ل ولا يشقى الجليس         ملك يشقى به الما 

ع  ف  ت   ك  ل  م   و  من  ز   س  و  الضر   الحرب   ه  ل            ص 

 س  ي  ف  ن  ال ق  ل  الع   وحش  ت   ـ         به واس ف  ي  الس   س  ن  أ  

عػو بػيف الفعػؿ جنػاس الاشػتقاؽ فػي جم الشاعر صػكرة المػدي  لمخميفػة الكاثػؽ مكظفػان  استيؿٌ    
ف كانػػػا مػػػف نػػػكعيف اسػػػـ  كالاسػػػـ )كثقػػػت, كالكاثػػػؽ(, كيسػػػميو القزكينػػػي بالجنػػػاس المسػػػتكفي ))كا 

 (ْٕ)كفعؿ((. 
ي, يتػػرؾ أثػػره عبػػر نٌػػـ يػػأتي العػػدكؿ البيػػاني مػػع صػػكرة التشػػخيص الاسػػتعارم فػػي تقابػػؿ فثػٌػ   

كلا يشػػقى فػػي  علاقػػة اسػػتبدالية مثيػػرة, إذ إف المػػاؿ يشػػقى بصػػحبة الخميفػػة لبيػػاف صػػكرة كرمػػو,
جميسو, كىك تعبير مف التضاد أك )طباؽ السمب(, يػراد بػو اضػفاء تمػكيف الخطػاب  مقابمة ذلؾ

الشػػػعرم, ثػػػـ يشػػػيد الشػػػاعر بمدحػػػو عمػػػى نحػػػك مػػػف العػػػدكؿ الاسػػػتبدالي, إذ تفػػػزع  عمػػػى الػػػنصٌ 
عنػدما يػرل الشػاعر فػي  الحرب الضركس مف صكلتو, ثـ يختـ بمقابمة تشخيصية مثيػرة ايضػان 

لمسػػيؼ ككحشػػة العمػػؽ النفػػيس إشػػارة إلػػى شػػجاعتو كبطشػػو كانشػػغالو عػػف  ان سػػممدكحػػو أنصػػكرة 
 متع الحياة.

 مقػان عي ك  عػدان يػة, أقػكؿ  نمحػظ بي نا نمحظ في العدكؿ الاستبدالي عبر فاعمية التشخيص الفنٌ كلعمٌ    
فػة مك كاييغاؿ في كصؼ شجاعة الممػدكح بمػا يميػؽ بػو, بكصػفو خمية الغي ى في مزيٌ يتجمٌ  دلاليان 

 (2حشخيص) (1حشخيص )

 حبكي انبذور عذول بياني حبكي انبذور عذول بياني

 صىرة انًفارقت انثانيت صىرة انًفارقت الاونً
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قػػدره,  ات إشػػارة كاضػػحة إلػػى عمػػكٌ ـ إف فػػي تكػػرار تسػػمية )ممػػؾ( لمخميفػػة ثػػلاث مػػرٌ لممسػػمميف, ثػٌػ
كرفعػػة مكانتػػو, إذ ينسػػجـ التكػػرار مػػع العلاقػػة الاسػػتبدالية لتجسػػيد غػػرض المػػدح, فيػػك يعكػػس 

مػف المكقػؼ النفسػي كالانفعػالي, كمثػؿ ىػػذا الجانػب لا يمكػف فيمػو إلا مػف خػلاؿ دراسػػة  جانبػان 
الشعرم, فكػؿ تكػرار يحمػؿ فػي طياتػو دلالات نفسػية كانفعاليػة مختمفػة, تفرضػيا طبيعػة النص 

السياؽ الشعرم, كلك لـ يكف لو ذلؾ لكػاف تكػرارا لجممػة مػف ا شػياء التػي لا تػؤدم إلػى معنػى 
التكػرار إحػػدل ا دكات الجماليػة التػي تسػاعد الشػاعر عمػػى  أك كظيفػة فػي البنػاء الشػعرم,  فٌ 

 (ْٖ)كتصكيره. تشكيؿ مكقفو 
كتتجمى كظيفة التكرار بصكرة أكبر في تأكيد المعنى كترسيخو, مف خلاؿ إثارة التكقػع لػدل    

المتمقي, كتسمى ىذه الكظيفة بالكظيفػة التأكيديػة ايقناعيػة, كىػك يعمػؿ كػذلؾ عمػى بنػاء ايقػاع 
 (ْٗ), كيعرؼ ذلؾ بالخاصية الايقاعية. خاصان  مكسيقيان  داخمي, يحقؽ انسجامان 

ؿ مػا قػاؿ فيػو مػف الشػعر, لمػا ؿ ىػذه القصػيدة مػف أكٌ ؿ, كلعٌػاؿ عمي بف الجيـ يمدح المتككٌ كق
  (َٓ)ؿ لما استخمؼ فييا مف شرح سيرة المتككٌ 

 رُ بَ نْ المَ  طأتوِ في وَ  الُ تَ خْ يَ      رٍ بَ نْ ى مَ مَ عَ  اسِ النّ  بُ طَ خْ أَ وَ 

 رُ شِ سْتَبْ تَ  لُ يْ الخَ ا فَ يَ نَ و تُ مُ        لاإذا ما عَ  لُ يْ الخَ  بُ رَ طْ وتَ 

 رُ فَ غْ والمِ  عُ رْ دّ ال هُ لاعَ إذا      ا يَ دائِ عْ بأَ  ضُ الأرْ  فُ جُ رْ وتَ 

دكؿ البياني في رسـ صكرة التشخيص التي ر الشاعر صفات الممدكح عمى سبيؿ العي صكٌ    
تتابعت المشاىد اعتاد تداكليا الممدكح ىي )المنبر الذم يختاؿ عندما يخطب عميو 

(, كتتابع ىذه مغفران  ؼ بأعدالو إذا كاجييـ الممدكح مدرعان ا رض التي ترج)الممدكح(, ك
ة يبرز صكرة الممدكح عمى أرفع ما يككف مف مراتب الكماؿ في الكصؼ, الصكر التشخيصيٌ 

 مما لا زيادة فيو لمزيد.
ؽ بصفات نا نمم  في تكرارية الفعؿ المضارع إشارة كاضحة إلى تجدد الحدث المتعمٌ كلعمٌ    

 , كيستبشر, كيرتجؼ(., كتطربي ختاؿي الممدكح الرفيعة )ي
    كالنقاط التالية تكض  تلاحؽ صكر التشخيص في سياؽ النص الشعرمٌ 

 ِيختاؿ في كطأتو.  .ُ
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 تستبشر. )سمة تكرارية(.  ؿي , فالخي الخيؿي  تطربي  .ِ
 بأعدالو. كترجؼ ا رضي  .ّ
, كترجؼ ان برككب الممدكح ليا كامتطاليا فخر  , كالخيؿ تطرب كتستبشري فالمنبر يختاؿ جذلان    

ة أسمكبيٌ  ا رض بعدكه مساندة لو في نصره ا كيد الساحؽ, فاييحاء كالتكثيؼ سماتي 
 دت عبر فاعمية التشخيص في النص.تجسٌ 
كثيرا ما يمجأ الشعراء إلى التكرار كأنو أداة فنية تبرز جماؿ المغة كعمؽ الدلالة, حيث    

, كلا (ُٓ)كالعاطفية لمعبارة((  المفظية سة))يحافظ عمى الينديعطكنيا أىمية كبرل, كىذا التكرار
تكاد تخمك قصيدة شعرية مف ىذا ا سمكب, كينبع ىذا الحرص مف قبؿ الشعراء عمى ىذه 

ة يريدىا خاصٌ  التقنية الفنية مف إيمانيـ بمزاياىا   فالتكرار يسمط ا ضكاء عمى معافو 
ذات دلالة جمالية كنفسية, كمف ة الشاعر, كبالتكرار يتأكد المعنى, كلمتكرار خاصية مكسيقيٌ 

 خلالو يعبر عف حالة انفعالية يشعر بيا, كيريد أف ينقميا لممتمقي ليعيش لحظة الحدث.
لا أصب  شعره ممجكجان     غير  فإف أتقف الشاعر ىذا ا سمكب بمأ أقصى غاياتو, كا 

لا فميس غني المعنى كيرفعو إلى مرتبة ا صالة ..., كا  مستساغ, كمف خلالو ))يستطيع أف يي 
أيسر مف أف يتحكؿ ىذا التكرار نفسو بالشعر إلى المفظية المبتذلة التي يمكف أف يقع فييا 

 (ِٓ)أكللؾ الشعراء الذيف ينقصيـ الحس المغكم كالمكىبة كا صالة((. 

ف كانت الفكرة     كلمتكرار دلالات مكحية يجتيد الشاعر أف يمفت انتباه المتمقي إلييا, حتى كا 
كيشد  ئا طبيعية, فإنو بتكرار ألفاظ معينة كعبارات خاصة, يستكقؼ القار التي تكقؼ عندى

عيد التأمؿ في النص مف جديد, كيجتيد في تأكيؿ دلالة ىذا التكرار, فيبقى النص ليي  انتباىو,
مع كؿ قراءة جديدة, ذلؾ ))أف التكرار في حقيقتو إلحاح عمى جية ىامة في  متجددان  حيان 

 (ّٓ)اعر أكثر مف عنايتو بسكاىا((. عني بيا الشالعبارة, يي 
   (ْٓ)صكرة الرثاء   كقاؿ في رثاء المتككؿ 

 اىَ دُ يْ صِ قَ ا وَ ىَ زُ اجَ رْ أ ةً مَ صمّ مُ           هِ دَ قْ فَ لِ  تٍ خاي صارِ وافِ نا القَ تْ أت   

 ىاودُ جُ وُ  ا الطالبينَ يَ عْ أ يَ انِ عَ مَ            يمِ ي  مَ لا تَ  ةً ورِ وْفُ ي مَ عِ جِ رْ إِ  تُ مْ قُ فَ    

 اىَ دُ ريْ شَ  مي  د عَ رُ شْ م يَ لَ وَ  بُعْدٍ لِ           ا يَ امُ رَ مَ  ي  معَ  بْ صعُ م يُ لَ  شِئْتُ ولو 
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اىا )القكافي( عمى سبيؿ المجاز في العلاقة الجزليػة, فقد شخص الشاعر القصالد التي سمٌ    
تقػدـ فالقكافي كالنساء المكاتي يصرخف بالعكيؿ لفقد الخميفة, في صػكرة مػف المبالغػة, فػالمراثي 

يػػا لػػف تسػػتطيع الػػكلاء لممرثػػي عمػػى كجػػو مػػف التعظػػيـ كالتػػكقير, فقػػاؿ ليػػا الشػػاعر ارجعػػي,  نٌ 
رد فػػي رثػػاء حمػػدة الاتيػػاف بالمعػػاني المػػؤثرة التػػي تميػػؽ برثػػاء شػػخص عظػػيـ. كقػػاؿ بشػػار بػػف بيػػ

  (ٔٓ)د( اة ب )أـ محمٌ المدعكة )حميدة( كالمكنٌ  (ٓٓ)
 دِ عِ وْ ا بالمَ فَ د وَ قَ  ل  كُ ي فَ دِ نْ عِ       ادَ اعَ وَ تَ  لامُ ي والظّ ىمّ  ن  أَ كَ وَ 

كالغػػػػػػـ, ككػػػػػػذا ظممػػػػػػة الميػػػػػػؿ البيػػػػػػيـ فجعػػػػػػؿ بينيمػػػػػػا  ص الشػػػػػػاعر مػػػػػػا نالػػػػػػو مػػػػػػف اليػػػػػػ ٌـخٌ شػػػػػػ   
ة ة فنيٌػػػػعمػػػػى إبػػػػراـ المكعػػػػدة التػػػػي كفػػػػي بيػػػػا كػػػػؿ منيمػػػػا فػػػػي صػػػػكرة تشخيصػػػػيٌ  تفػػػػاعلا نفسػػػػيان 

مبمػػػػػػأ,  ؿٌ ة الديػػػػػػو, كقػػػػػػد اعتػػػػػػراه اليػػػػػػـ كبمػػػػػػأ منػػػػػػو كػػػػػػأشػػػػػػارت إلػػػػػػى عمػػػػػػؽ التجربػػػػػػة الشػػػػػػعكريٌ 
ؿ بخمػػػػػع الحيػػػػػاة عمػػػػػى المػػػػػكاد ؿ, يتمثػٌػػػػة ىػػػػػي ))لػػػػػكف مػػػػػف ألػػػػػكاف التخيٌػػػػػكالصػػػػػكرة التشخيصػػػػػيٌ 

, كصػػػػػػػػػكرة اليػػػػػػػػـ مػػػػػػػػع الميػػػػػػػػػؿ (ٕٓ)ة( ة كالانفعػػػػػػػػالات الكجدانيٌػػػػػػػػالجامػػػػػػػػدة كالظػػػػػػػػكاىر الطبيعيٌػػػػػػػػػ
  (ٖٓ)ي حيف قاؿ متداكلة نرل نظيرىا في شعر المتنبٌ 

 رَقُ قْ رَ تَ تَ  ةٌ رَ بْ عَ وَ  دُ يْ زِ ى يَ وً جَ وَ                قٍ يأرَ  يَ مِ ثْ مِ وَ  قِ عمى أرَ  قُ أرَ 

 ة.ػػػػػة ذاتيػػٌ ر تجربة شعكرينا نمحظ التلاؤـ الصكتي مع دلالة البيت كىك يصكٌ كلعمٌ  

ف بقػػػػدرة يػػػػتمكٌ  ة تمقػػػػي بظلاليػػػػا عمػػػػى خطابػػػػو الشػػػػعرمٌ ار جماليػػػػات فنيٌػػػػكلمتشػػػػخيص عنػػػػد بشٌػػػػ
ة ي عنػػدىا بأيٌػػية, لا يشػػعر المتمقػٌػية انسػػيابسٌػػة إلػػى حبكسػػاطتيا مػػف تحكيػػؿ المسػػارات المعنكيٌػػ

  (ٗٓ)فكاصؿ, كىك ما تجد فعلا في قكلو 

 باً يَ لَ  ةً ر  مَ حَ يا مُ كْتُ سَ ي فأمْ مِ مْ حِ         ينِ كَ رَ دْ أَ  م  ى ثُ يَحْيَ بِ  مْتُ مَ ىَ  دْ قَ وَ 

ي, سٌ كالح إذ اتكأ في انتاج ىذه الصكرة الدكلية عمى التعالؽ ايرجاعي بيف المعنكمٌ     
مي( كيستمر إلى مٍ ـ أدركني حً ة, فكاف التحكؿ يبدأ مف )ثٌ مية التحكلات الدلاليٌ مف فاع منطمقان 

ا( التي جمعت بن دة في )محمرة ليإلى بؤرة الثقؿ الدلالي المتجسٌ  ايمساؾ )فأمسكتيا(, كصكلان 
ـ كظمو غضبو كاشتداده ثٌ  دان , كأمسكتيا( مجسٌ تي تيف ىما )ىممبيف حالتيف نفسيتيف متضادٌ 

  (ُِ) مب بف عبد الله المخزكميٌ طى ـ بف المي كى كقاؿ ابف ىرمة يرثي الحى  (َٔ. )اه إيٌ 
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 مِ كَ الحَ  عَ ا مَ اتَ ا مَ يمَ إن   مْتُ قُ فَ              ىما نَ أيْ  روفِ عْ والمَ  ودِ سألا عن الجُ 

 مِ مَ الذِ بِ  فَ وْ م يُ إذا لَ  اظِ فَ الحِ  مَ وْ يَ                ذم تِوِ ي بِ وفِ المُ  لِ جُ مع الر   اتاَ مَ 

ة مػػف السػػرد المعتمػػد عمػػى الحػػكار القصصػػي, ثػػاء عمػػى كفػػؽ لكحػػة فنيٌػػـ الشػػاعر صػػكرة الرٌ قػػدٌ  
كىػػك  –مػػف الجػػكد كالمعػركؼ أيػػف صػػارا, حكػـ المخاطػػب  رٌ فبعػد إيػػراد السػؤاؿ عػػف خصػػاؿ البػً

ما ماتػا مػع الحكػـ الممػدكح لمعػدكؿ بصػكرة الشاعر . عمييما في كصؼ استعارم تشخيصي إنٌ 
ؿ الشػػاعر , ثػػـ فصٌػػر بعػػد مػػكت المرثػػيٌ فػػع مػػا تكػػكف, إذ لػػـ يبػػؽ أثػػر لخصػػاؿ البٌػػالرثػػاء إلػػى أر 

 ماتػػا مػػع المرثػػيٌ  -الجػػكد كالمعػػركؼ  -بصػػكرة التشػػخيص أنيمػػا  ذلػػؾ المعنػػى المػػؤثر مقػػرران 
رد ا عجػػاز عمػػى الصػػدكر بػػيف البيتػػيف  مكظفػػان  ىـ المعنػػالطػػاىر الػػذمـ, كناسػػب ذلػػؾ أف يقػػدٌ 

فػي البيػت الثػاني  )المػكفي بذمتػػو ...  حكػـ ... ماتػا مػع الرجػػؿ(, ثػ ٌـا كؿ كالثػاني )ماتػا مػع ال
اه الحمػػكم )التصػػدير(, الكػػكف ىػػذه التسػػمية ))أخػػؼ عمػػى المسػػتمع إذا لػػـ يػػكؼ بالػػذمـ(. كسػػمٌ 

بعػػد ذكػػػره فػػي صػػدر المصػػػراع  , كيػػتـ بإعػػػادة ذكػػر المفػػظ فػػػي مخػػر البيػػت(ِٔ)ؽ بالمقػػاـ( كأليىػػ
ا كؿ أك حشػكه, أك فػي مخػره, أك فػي صػدر المصػراع الثػاني, كىػك عمػى أم ش كػؿ مػف ىػذه 

ى دكف لفػظ بحيػث يجمعيمػا دكف معنػى, أك معننػ كمعنػى, أك لفظػان  ا شكاؿ إما أف يتكرر لفظان 
اشػتقاقي, فقاف فػي بعػض الحػركؼ كلا يجمعيمػا أصػؿ كلا معنى حيث يتٌ  الاشتقاؽ, أك لا لفظان 

 (ّٔ)كىذا الضرب منو يص  ببعض أنكاع الجناس كاللاحؽ كالمضارع كالمقمكب. 

ب )الترديػػػد(, كىػػػي أف تتكػػػرر كممػػػة مػػػف الشػػػطر ا كؿ فػػػي  مي ىػػػذا الفػػػف البػػػديعيٌ سيػػػككمػػػا   
ة؛  ف المفظػػػة إذا ذكػػػرت فػػػي , كربمػػػا كػػػاف لتسػػػمية )الترديػػػد( دلالػػػة صػػػكتيٌ (ْٔ)الشػػػطر الثػػػاني 

ة أخػرل فػي الشػطر الثػاني, كمػف شػأف د تردد صداىا ينداح حتى يتردد مرٌ الشطر ا كؿ ما يكا
دة تػربط بػيف , كىك أشػبو بكثػاؽ رقيػؽ, أك نغمػة مكحٌػمكسيقيان  ىذا الترديد أف ييب النص جمالان 

 (ٓٔ)متصؿ. كاحدان  لا ينفصؿ, كنغمان  ش طرم البيت, بحيث يصب  عجزه كصدره كلان 

د ))حقيقتػػيف, أكلاىمػػا التػػي تؤكٌػػ ة لمػػنص الشػػعرمٌ يٌ لسػياقفػي إطػػار مكسػػيقي منسػػجـ مػػع الدلالػػة ا
لـ يخرج عف ميؿ عامػة الشػعراء السػابقيف المعاصػريف لػو فػي الاعتمػاد عمػى البحػكر  بشاران  أفٌ 
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كثانييما تػأثير الحضػارة كالػذكؽ الحضػرم فيػو, بحيػث تلاقػ  لديػو الجديػد مػع القػديـ,  الطكيمة,
  (ٔٔ)حكر القصيرة المجزكءة((. كالو عمى البي كىذا باير بكضكح في اتٌ 

  (ٕٔ)اـ يـ يرثي أبا تمٌ بف الجي  كقاؿ عميٌ 

 تو إلى الأقلامِ يّ ز و رَ كُ شْ يَ  ياً باكِ                خصٍ شَ  لَ يْ ئِ ضَ  دا القريضُ غَ وَ 

 امقَ سِ ا بِ يَ حَ يْ حَ صَ  مانُ ى الزّ مَ رَ وَ              هُ دَ عْ ي بَ افِ القوَ  تْ غُزَرُ ىَ أو  تَ وَ 

 امِ م  يا أبو تَ تِ ضَ وْ رَ  رُ يْ دِ وغَ              يابِ عْ صَ  ضُ ا ورائِ يُ فِ قّ ثَ دى مُ وْ أ

عندما شخص القريض بالشخص  ثاء بأبمأ عبارة كأحسنيا تأثيران ر الشاعر صكرة الرٌ صكٌ    
البان، الذم يشكك المصيبة الحاصمة إلى ا قلاـ في صكرة مف التمثيؿ الذم يبعث عمى 

, تبع ذلؾ أف تأكىت القصالد التي سماىا الشاعر )القكافي( مجاران اييحاء كالتخييؿ, ك 
طريقة رؤية ا شياء, كايحساس بيا, كاستخداـ المجاز المرسؿ  كالمجاز المرسؿ يعبر عف

ـ المجاز المرسؿ يثارة الانفعالات, قميؿ إذا ما قكرف بالتشبيو كالاستعارة, كيستخدـ المتكمٌ 
ة أثارت الانفعاؿ التأثيرم, , كىي صكرة تشخيصيٌ نيا ملالمان كقابمية لجعؿ مكقؼ المتمقي م

ص عند الشاعر إلى , أف ناسب ذلؾ حسف التخمٌ أيضان  ككاف أف أسند الرمي الزماف مجاران 
ضيا, ككاف لتمكيف الخطاب أثرا فنيا عندما القكافي كركٌ  اـ ىك مف راضى أبا تمٌ  فكرة مفادىا أفٌ 

اشتقاقي أك تجنيس التصريؼ كالاشتقاؽ ))يككف جمع بيف )رالض, كركضتيا( في جناس 
 (ٖٔ)بالاتفاؽ في المادة كالبناء ((. 

, جدان  كمع ىذه القيمة الفنية لممجاز المرسؿ, كنجد أف استخدامو في شعر المكلديف قميؿه    
إذا ما قكرف بالتشبيو أك الاستعارة, مع مالو مف قدرة عمى نقؿ المشاعر كا حاسيس, كتعميؽ 

شكاىده في شعرىـ تدؿ عمى بلاغتو.  قي بالمعنى, كمع قمة استخدامو, إلا أفٌ إحساس المتم
  (ٗٔ)ية جارية أـ عمي بنت الرأس قاؿ ابف الركمي يرثي )بستاف( المغنٌ 

 رِ جَ زدَ مُ  أي   وُ يالمّ  جرَ دَ وازْ        م كُ فقدِ  ندَ عِ دُ و عُ ال لَ تبتّ 

 رِ ضَ حتَ مُ  أيّ  اليم   رَ واحتضَ  بَعْدَكُمُ  ورُ سُر عنا ال ابَ وغَ 
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ة انطػػكت يٌػػنات فػػي صػػكرة فة عمػػى كفػػؽ تشػػخيص مثيػػر لممعنكيٌػػقػػدـ الشػػاعر ص كرة المرثيٌػػ   
ؿ بالػػػدعاء , كازدجػػػر الميػػػك, كغػػػاب السػػػركر, تبتػٌػػ كدي عناصػػػرىا عمػػػى حػػػزف شػػػديد لفقػػػدىا, فػػػالعي 

ة التػػي تػػرؾ كاحتضػػر اليػػـ, كا فعػػاؿ الخمسػػة دلػػت عمػػى الػػدكؿ البيػػاني فػػي رسػػـ الصػػكرة الفنيٌػػ
فػػاعلا فػػي سػػياؽ يبعػػث عمػػى مداعبػػة المخيمػػة بكسػػاطة اسػػتنطاؽ  عنصػػر التشػػخيص أثػػران فييػػا 

ة كا شػياء باضػفاء صػفات انسػانية عمػى كػؿ مػف المحسكسػات الماديٌػَالجمادات كالمعنكيات )
 (َٕ)المعنكية((. 

تنحػى فيػو عػف المػألكؼ كالنمطيػة  الشاعر يرسػـ لنػا عبػر العلاقػات الاسػتبدالية مسػاران  كلعؿٌ    
ة, كتناسػب ى المظػاىر الانسػانيٌ ت الرثاء كالبكػاء الػذم اسػتكعب شػتٌ يراد الفكرة التي تضمنٌ في إ

ذلػػػؾ مػػػع مليػػػػة التكػػػرار عبػػػػر جنػػػاس الاشػػػػتقاؽ فػػػي الجمػػػػع بػػػيف )ازدجػػػػر كمزدجػػػر, كاحتضػػػػر 
كمحتضػػر(, فتػػتلاق  علاقػػة الاسػػتبداؿ بالتشػػخيص مػػع أسػػمكب التكػػرار لتجسػػد مػػديات عاطفػػة 

ة بشػػدة, كصػػرامة, كضػػراكة, كػػاف لمكقػػع ليػػا عمػػى المشػػاعر اينسػػانيٌ انسػػانية حزينػػة ألقػػت بظلا
ة لمكقػػػػكؼ عمػػػػى المكسػػػػيقي أثػػػػره الفاعػػػػؿ فػػػػي تجسػػػػيميا, فانسػػػػجـ الايقػػػػاع مػػػػع الطاقػػػػة الدلاليٌػػػػ

  (ُٕ)تفصيلات الخطب الجمؿ. قاؿ ابف الركمي في الرثاء 
 انً ضواغِ  نُ ونُ المَ  كَ تْ قد أشاطَ لَ وَ           وبُ طُ الخُ  قد أصابتكَ مَ فَ 

ؼ نمطا مف إلى صكرة المرثي في العظمة كالرفعة كالمجد حتى أنو كظٌ  أشار ابف الركميٌ    
العدكؿ البياني جرل عمى التعبير الاستعارم, إذ أصابتو الخطكب بحقد, ككذا أشاطت المنايا 

 فنيا فاعلان  ل عنصر التشخيص أثران دٌ ة, فأكضغينة حيف تمقفتو فاختارتو عمى حيف غرٌ  غيظان 
ؿ بإضفاء صفات انسانية عمى كؿ مف المحسكسات در البيت كعجزه, كالذم يتمثٌ في ص
  (ِٕ)يات. كالمادٌ 

   (ّٕ)عتضد( عتز في )أرجكزة المي قاؿ ابف المي 
 اء  ض  الق   م  ه  ل   تيح  ا أ  م  ل          ماء  الس   م  ه  ي  ل  ع   ت  ك  ا ب  م  ف  

د حالػػو حيػػػاؿ لشػػػاعر ليجسٌػػصػػكرة التنػػاص القرمنػػػي التػػي كظفيػػا ا ناسػػب الكجػػو الاسػػػتعارمٌ    
ا حكػػػـ عمػػػييـ القضػػػاء بػػػالمكت, كىػػػك قتمػػػى ا عػػػداء , فميسػػػت السػػػماء باكيػػػة عمػػػى حػػػتفيـ لمٌػػػ

ػػفى يستحضػػر ىنػػا العبػػارة القرمنيػػة مػػف قكلػػو تعػػالى  )) ػػا بى مى ػػكى  رضي ا ى كى  اءي مى س ػػلٍ اى  يـ ييً مىػػعى  تٍ كى ػػمى كا اني ا كى
ة مكافقػػة لقصػػده أضػػفى عمػػى رة العدكليٌػػتكظيػػؼ الشػػاعر لمصػػك  [, كلعػػؿٌ ِٗ((]الػػدخاف فى يٍ رً ظى نٍ مي 
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ة قػكة كجسػامة كقػدرة عاليػة فػي إثػارة انفعػاؿ المتمقػي, كالتػأثير عمػى نفسػو بمزيٌػ المعنى الشػعرمٌ 
الخػػركج بالكممػػات عػػف طبيعتيػػا ىػػك انزياحيػػا عػػف  فنيػػة نممػػ  معيػػا الخشػػكع كالتػػأثر, لػػذلؾ فػػإفٌ 

 (ْٕ)عات. التكقٌ ىذه الطبيعة الاليفة, ا مر الذم يؤدم إلى كسر بنية 
  (ٕٓ)صكرة الكصؼ  كقاؿ أبك نؤاس في الخمريات  

 اىاعَ يا , وصرْ نُ اسر فُ        خنُ نَ فَ  ناَ بُ مِ غْ وتَ  لاً ا أو  يَ بُ مِ غْ نَ 

ف منيا اىا بالمرأة أك الفرس العتيدة الشديدة التي نتمكٌ ا إيٌ كصؼ الشاعر الخمرة مشخصن    
ليا كنثمؿ بشربيا ك مخامرتيا عقكلنا, فإذا  فنيجرىا, كقد يقع العكس فتغمبنا فنضعؼ أحيانان 

ية بيف فعميف )نغمبيا , كصرعاىا تارة أخرل, في صكرة مف الثنالية الضدٌ تارةي  بنا فرسانيا
كتغمينا(, كاسميف )نحف فرسانيا كصرعاىا(, فالخمرة تغمب كتصرع شاربيا, كىذه الصكرة مف 

سكل في شعر المكلديف الذيف كاف  بي ي لنا بيذا البياف العدكؿ التشخيصي مثيرة لا تتاتٌ 
دىا لنا بكساطة سٌ ى في ريادة شعر الخمريات, كما يبدك في صكرة مبتكرة جعمٌ نؤاس القدح المي 

عدكؿ رسمتو فاعمية التشخيص لتمؾ الخمرة عبر مفارقة طريفة عندما يرل فييا الشاعر 
 الغالبة كالمغمكبة كالصارعة كالمصركعة في مف كاحد. 

  (ٕٔ)بف الكليد قاؿ مسمـ 
 يبِ ئِ اوَ ذَ  بُ يْ شِ المَ  لَ مَ وما شَ  فاً سَ أَ      يوَ واحتك الجَ  بَ مْ ى في القَ وَ اليَ  ابَ شَ 

ى )شػػػػػاب اليػػػػػكل فػػػػػي قمبػػػػػو(, كىػػػػػي ـ الشػػػػػاعر صػػػػػكرة العشػػػػػؽ لديػػػػػو كقػػػػػد باكرتػػػػػو حتػٌػػػػقػػػػػدٌ    
عمػػػػػى  ا يػػػػػدؿٌ دكؿ البيػػػػػاني ممٌػػػػػعيػػػػػة نحػػػػػا فييػػػػػا منحػػػػػى مػػػػػف الصػػػػػكرة مػػػػػف التشػػػػػخيص اسػػػػػتبداليٌ 

عشػػػػػػػػؽ منػػػػػػػػو لغايػػػػػػػػة, كناسػػػػػػػػب ذلػػػػػػػػؾ قكلػػػػػػػػو )كاحتنػػػػػػػػؾ الجػػػػػػػػكم( فػػػػػػػػي مممػػػػػػػػ  ف ذلػػػػػػػػؾ التمكٌػػػػػػػػ
رة فػػػػػػي الشػػػػػػكؽ كعظػػػػػػـ ا سػػػػػػي, كلاءـ الشػػػػػػاعر بمكسػػػػػػيقى مػػػػػػؤثٌ  تشخيصػػػػػػي مخػػػػػػر, إذ اشػػػػػػتدٌ 

جمعػػػػو بػػػػيف اسػػػػميف فػػػػي صػػػػكرة مػػػػف جنػػػػاس الترصػػػػيع )اليػػػػكل كالجػػػػكل(, كقكلػػػػو )كمػػػػا شػػػػمؿ 
ا مشػػػػػػيب منػػػػػػو كلمٌػػػػػػف الا يػػػػػػتمكٌ كلمٌػػػػػػ بػػػػػػوً  ر مػػػػػػا ألػػػػػػ ٌـة تفسٌػػػػػػالمشػػػػػػيب ذكالبػػػػػػي( صػػػػػػكرة اسػػػػػػتعاريٌ 

ي الػػػػػذم انتقػػػػػؿ بصػػػػػكرة العػػػػػدكؿ ة التشػػػػػخيص ىػػػػػي المسػػػػػكغ الفنٌػػػػػفاعميٌػػػػػ تشػػػػػيب ذكالبػػػػػو, كلعػػػػػؿٌ 
ثارتػػػػػػػػو لمشػػػػػػػػاركة احسػػػػػػػػاس إلػػػػػػػػى منحػػػػػػػػى جمػػػػػػػػالي مػػػػػػػػؤثٌ  ر عبػػػػػػػػر مداعبػػػػػػػػة ذىػػػػػػػػف المتمقػػػػػػػػي كا 

ف. كقػػػػػاؿ عمػػػػػي بػػػػػف الجيػػػػػـ كىػػػػػك فػػػػػي مػػػػػا تمكٌػػػػػالشػػػػػاعر, كقػػػػػد تمكػػػػػف منػػػػػو سػػػػػمطاف اليػػػػػكل أيٌ 
  (ٕٕ)السجف 
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 ىادُ يْ مِ جَ  ينَ قِ العاشِ  وبِ مُ قُ  ر  شَ وَ              دٍ مُ جَ تَ  دَ عْ بَ  قَ وْ ا الش  نَ عْ أطَ  تْ الَ قَ وَ 

مػػػػف معاناتػػػػو كتجربتػػػػو الشػػػػعكرية, ككظػػػػؼ  ؿ الشػػػػاعر امػػػػرأة تحػػػػاكره, كتشػػػػاركو نصػػػػيبان تخيٌػػػػ   
ة, فكانػػت العلاقػػة الاسػػتبدالية فػػي رسػػـ الصػػكرة الاسػػتعاريٌ  بػػارزان  فنيػػان  عنصػػر التشػػخيص مممحػػان 

كيػأمر, فحػدث الضػعؼ لػدينا  عي طػايي أطعنا الشكؽ بعد تجمد(, كأف الشكؽ سيد  بارزة في قكلو 
 د منيا.قمكب العاشقيف المتجمٌ  كالاستسلاـ لمشكؽ بعد طكؿ جمد, كيقرر الشاعر أف شرٌ 

ف التشخيص ىنا يكتسب حيكية مف خلاؿ التعبير عف حاؿ الشاعر, كىك ممقػى فػي السػجف  كا 
ة صػرؼ, ككظيفػة ة نفسػيٌ تصكر المثالي لمفػرد, فيػك ))عمميٌػكايحساس بايحباط الذم ييبط بال

ثػػارة انفعالػػو المناسػػب عػػف طريػػؽ تشػػخيص المعػػاني المجػػرٌ التػػأثير فػػي نفػػس المتمقػٌػ دة فػػي ي كا 
 (ٖٕ)مة ليا((.حدة بيا كمتمثٌ ي أنيا متٌ ة يخيؿ المتمقٌ صكرة حسيٌ 

 ف المتناقضػػات, تكافقػػان كيتحقػػؽ فػػي ىػػذا البيػػت الانػػدماج بػػيف اييقػػاع كالانفعػػاؿ كالتكافػػؽ بػػي   
 (ٕٗ)يقكـ عمى أساس التناغـ كالكحدة النفسية بيف ىذا التساؤؿ كالتقرير. 

ة حتػي يمنحيػا الطاقػة يٌ سػإذ تعمؿ ملية التشخيص عمى نقؿ الصكرة المعنكية العقميػة إلػى ح   
 مػػع الاحسػػاس, منػػتقلان  بالػػذىف, متفػػاعلان  الحركيػػة كالتمثيػػؿ كالايحػػاء , فيصػػير المعنػػى متصػػكران 

إلػػػى دالػػػرة مػػػف التجسػػػيد حتػػػي تبعػػػث فيػػػو الػػػركح التػػػي يػػػتمكف الشػػػاعر بكسػػػاطتيا مػػػف محاكػػػاة 
مخػر, كىػذه  , كالتكازف التقػابمي بػيف الصػكر حينػان ان نغرضو الذم ىك بصدده, فتنشأ المفارقة حي

متضػػافرة لتنػػت  رسػػـ لكحػػة  فشػػيلان  عبػػر المسػػتكل الاسػػتبدالي, تبػػرز شػػيلان  دكؿ البيػػانيعيػػنػػكات  ال
 متنكعة الصكر متعددة ا لكاف.  فنية

  (َٖ)كقاؿ عمي بف الجيـ 
 يَعْذِرُهُ وَ  رُهُ يأمُ  قُ وْ الش  وَ      هُ جرُ زْ يَ وَ  هُ ايَ نْ يَ  بُ يْ الش  

دكؿ البيػػػػػاني فػػػػػي صػػػػػدر البيػػػػػت كعجػػػػػزه, إذ عمػػػػػد عيػػػػػقابػػػػػؿ الشػػػػػاعر بػػػػػيف صػػػػػكرتيف مػػػػػف ال   
شػػػػيب عمػػػػى سػػػػبيؿ إلػػػػى تكظيػػػػؼ العلاقػػػػة الاسػػػػتبدالية عنػػػػدما أسػػػػند صػػػػفتي النيػػػػي كالزجػػػػر لم

دىا التشػػػػػػخيص, كصػػػػػػكرة الشػػػػػػيب المنػػػػػػذرة النػػػػػػاىرة الزاجػػػػػػرة صػػػػػػكرة اسػػػػػػتعارية متداكلػػػػػػة جسٌػػػػػػ
  (ُٖ)ايرادة بقكلو  أبك العتاىية عندما أسند الشيبى 

 دُ يْ رِ ا تُ مَ كَ  ودَ عُ يَ  نْ فَمَ                ا أرادَ مَ لِ  بَ يْ شِ المَ  فدعِ 
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يأمر كيعذر, كناسب مكسيقى  ة أخرل لمشكؽ, كىكتقابؿ ىذه الصكرة صكرة تشخيصيٌ    
 البيت تكظيؼ الشاعر لمترصيع في )يزجره كيعذره(. 

 :(24)ي الوردوقال عمي بن الجيم فِ 

 امِ عَ  ل  ي كُ فِ  وُ سَ فَ نَ           ا نَ ي إليْ دِ يْ يَ  رٌ ائِ زَ 

 امِ دَ مُ مْ لِ  فٌ إلْ  حِ ي ـ            ير  ال ي  كِ ذَ  وِ جْ الوَ  نُ سَ حَ 

 لامِ سَ ي بِ ضِ مْ يَ  م  ثُ              ماً وْ يَ  ونَ سُ مخَ  هُ رُ مْ عُ 

يجػػػاز كفنيٌػػػ   ة عاليػػػة, عمػػػد عػػػرض الشػػػاعر عمػػػى كفػػػؽ صػػػكرة سػػػردية حيػػػاة الػػػكرد بتكثيػػػؼ كا 
فػػي الكصػػؼ, كعػػدؿ الشػػاعر بالصػػكرة عمػػى  بػػارزان  بكسػػاطتيا إلػػى تكظيػػؼ التشػػخيص مممحػػان 

عػػاـ, ثػػـ بػػيف صػػكرتو كمػػا  كػػؿ   ييػػدم نفسػػو غيػػر المػػألكؼ عنػػدما شػػخص الػػكرد بكصػػفو زالػػران 
بػأف أضػفى  ة أيضػان الرالحػة, فػي صػكرة تشخيصػيٌ  يػبً , كطً المنظػرً  سػفً يككف عميػو حالػو مػف حي 
كمػػا اينسػػاف, إذ يعػػيش  تقريبػػان  محػػددان  لػػو عمػػران  ـ حكػػى أفٌ لمخمػػرة, ثػٌػ ان فػػعميػػو الكجػػو كجعمػػو أل

عمػػػى سػػػبيؿ  خاصػػػان مػػػف الػػػكركد التػػػي جعميػػػا أش ثػػػـ يمضػػػي بسػػػلاـ, فيػػػي رحمػػػة خمسػػػيف يكمػػػان 
التعبيػػر الاسػػتعارم, فػػي ألفػػاظ مػػف ا سػػماء كا فعػػاؿ دلػػت عمييػػا )زالػػر, ييػػدم نفسػػو, حسػػف 

 , يمضي(.الكجو, ألؼ عمره خمسكف يكمان 
إذ رسـ الشاعر صكرة حياة الكرد مف أكليا إلى منتياىا بإيجػاز كتكثيػؼ لمفكػرة, فيػي رحمػة    

اء, حتػػى تتناسػػػؽ منسػػػجمة مػػػع الحيػػػاة غنٌػػػقصػػيرة تتػػػرؾ أثرىػػػا الطيػػػب عمػػى مظػػػاىر الطبيعػػػة ال
ي بكسػػاطة تشػػخيص الػػكرد الػػذم اينسػػانية القصػػيرة, حتػػى أف الشػػاعر يػػداعب احسػػاس المتمقػٌػ

أضػػفى عميػػو صػػفات اينسػػاف الحػػي التػػي ذكرنػػا. قػػاؿ ابػػف الركمػػي فػػي تفضػػيؿ النػػرجس عمػػى 
 ( 38الكرد)

 دٌ اىِ شَ  ميوِ ىا عَ دُ ور  تَ  جَلاً خَ               وِ مِ يْ ضِ فْ من تَ  دِ رْ الوَ خَجِمَتْ خُدُودُ 

أضػػفى الشػػاعر عمػػى الػػكرد صػػفة الخجػػؿ الحيػػة, فأصػػبحت فػػي منظػػر حسػػف كمػػا الفتيػػات   
ية ؿ صػػكرة حسٌػػمثػٌػ بيانيػػان  لان , فكػػاف تشػػخيص الػػكرد عػػدك كخجػػلان  اللاتػػي احمػػرت كجنػػاتيف حيػػاءن 

ثػػراء المخيمػػة, كبعػػث عناصػػر الجمػػاؿ, ككػػاف تػػكرد الػػكرد  شػػػاىدان  متحركػػة تضػػمنت اييحػػاء كا 
ا أصابيا الخجؿ, كناسب ذلؾ إتياف الشاعر بصكرة بديعية مػف الجنػاس عنػد عمى التفضيؿ لمٌ 
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فػي سػياؽ البيػت الكاحػد, كىػك مػا  (خجمػت, خجػلا)كرد(, كتكػرار الخجػؿ تػٌالػكرد كال)جمعو بيف 
)جناس الاشتقاؽ( أم أف يتفؽ المفظاف في أصؿ الحركؼ كأصؿ المعنى, كذلؾ بػاف  ػسمى بيي 

مػاني )جنػاس و الرٌ كاحػد كيسػميٌ  و الكممتاف في الحركؼ كا صكؿ, كيجمعيما أصػؿ لغػكمٌ تتشاب
 (ْٖ)المناسبة(, كىي ))تدكر في فنكف المعاني التي ترجع إلى أصؿ كاحد((. 

, كالجنػػاس الجيػػد ىػػك مػػا يتطمبػػو المعنػػى كيػػأتي مػػف غيػػر أف يقصػػد المػػتكمـ إلػػى ايتيػػاف بػػوً    
ر الجماؿ في الجنػاس الجيػد إلػى مػا ينػت  عنػو مػف ايقػاع كدكف أف يتأىب في طمبو, كيرجع س

طػػػرب الآذاف, كيمتػػػع ا سػػػماع, كمػػػا أف تناسػػػب ا لفػػػاظ فػػػي صػػػكرتيا يخمػػػع عمػػػى يي  مكسػػػيقي
النفس بالفطرة تميؿ إلى اقتراف ا شباه كالنظالر كتػأنس بػو,  النفكس الراحة كاليدكء؛ كذلؾ  فٌ 

المجػنس لاخػتلاب ا ذىػاف تسػتقبمو النفػكس بالبشػر ثـ إف ىذا التلاعب ا خاذ الذم يمجأ إليػو 
مػرددا, فػإف  كلفظػان  ظاىر ا مر . أف المبدع يعرض معل، مکػرران  في –كالسعادة؛ فحيف يبدك 

ي يػػدىش بيػػذه المفاجلػػة السػػارة التػػي أظيػػرت لػػو شػػيلا جديػػدا مفيػػدا لػػـ يكػػف فػػي حسػػبانو. المتمقػٌػ
  (ٕٖ) كابنو العلاء (ٖٔ)قاؿ ابف الركمي في صاعد (ٖٓ)

سود  بأذيالِ       كم عُثار  طالَ فَ  ىعمَ نُ ال تَسَرْبَمْتُم  ايَ عُ و صُ نُ منيا  يا وا 
وصف الشاعر صورة التنعم وقد امتلك الموصوفين زمامها على وفق صورة استعارية،    

جاء عليها  تسربل به، وهذه صورة تصدق مع المعنويات كثيرا  لبس وي  ي   عمى ثوبا  ن  ال ن  أك

ربيعة  قول لبيد بن أبي
(33)

 

 الا ربَ سِ  من الإسلامِ  ى لبستُ حتّ           ي مِ جَ ي أَ نِ أتَ م يُ ي لَ لله الذِ  دُ مْ الحَ 

را بأذياليػػػا أيغػػػالا فػػػي النعمػػػة التػػػي أغػػػدقت عمييمػػػا دعتيمػػػا إلػػػى الغػػػركر حتػػػى تعثػٌػػ أفٌ  إلان    
 كعرفانػػػا, بػػػؿ جحػػػكدان  كصػػػؼ تمػػػؾ النعمػػػة, إشػػػارة إلػػػى سػػػكء التعامػػػؿ معيػػػا, فمػػػـ تزدىمػػػا شػػػكران 

ثػػاركـ عي عمػػ،, ني ت التعػػابير )تسػػربمتـ الر لكنيمػػا, كنايػػة عػػف تحكليػػا عػػنيـ, فػػدلٌ حتػػ، تغيٌػػ اران كػػكان
 ة, كلعػؿٌ (, أقكؿ دلت عمى العػدكؿ البيػاني فػي إبػراز الصػكرة الفنيٌػمنيا نصكعا   بأذياليا, كأسكدٌ 

مػا يعكػس  التداخؿ الممحكظ بيف الصكرتيف الاستعارية كالكنالية بكساطة فاعمية التشخيص ىك
ؽ إيحالية عدؿ فييػا الشػاعر عػف النمطيػة فػي التعبيػر ػػػسمة المبالغة في تقديـ المعنى عمى كف

  (ٖٗ)عف القصد. كقاؿ ابف الركمي في القاسـ بف عبيد الله 
 وكَ مْ من مَ  ليَ الوَ  ظً بحَ  لْ أجزِ             كوِ مْ في فَ  ماءِ السّ  رَ بَد تُ نادمْ 
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ر( فػػي تمػػاـ الحسػػف ككمػػاؿ الكصػػؼ فػػي اضػػافتو إلػػى ر ابػػف الركمػػي نديمػػو ب )البػػدصػػكٌ    
السػػماء, ثػػـ أنػػو يػػكد أف يحظػػى منػػو بجزيػػؿ العطػػاء, كناسػػب تمػػؾ الصػػكرة الاسػػتبدالية أف يػػأتي 
بجنػػاس الترصػػيع فػػي نيػػايتي صػػدر البيػػت كعجػػزه )فمکػػو, كممكػػو(, ممػػا أثػػرم قصػػد الشػػاعر 

 عمى المستكييف الدلالي كالمكسيقي )اييقاعي(.

ء الجك النفسي للألفاظ كالمعػاني, فتكسػب ف قكلو ىنا ىك ))إف المكسيقى تييٌ كغاية ما يمك   
, (َٗ)مكحية, تنشأ مف ترابط الحركؼ, كمػف مكقػع الكممػات فػي الػنص الشػعرم(( الكلاـ ظلالان 

, (ُٗ)ناسػػب((اييقػػاع يسػػيـ فػػي ))جعػػؿ الصػػكرة أكثػػر قابميػػة عمػػى إحػػداث التخييػػؿ المي  بػػؿ إفٌ 
 صمة بالمعاني كا لفاظ عمى نحك محدد. كاستدعاء الدلالات المت

  (ّٗ) بيمبيؿبف  (ِٗ)قاؿ ابف الركمي في اسماعيؿ 

إسماعيلِ  ونِ بُ الم عمى ابنِ  سُ     والنا والأرضُ  مماءُ س  ا يَ لِ  تْ بَ ضَ غَ   

ة لمسماء كا رض ىي الغضب, إشارة إلى عظـ فعؿ ابف المبكف أضفى الشاعر صفة حسيٌ    
ؼ عمػى كفػؽ معػادؿ ػػػـ الكصػػػػعمى اعظـ مخمكقيف حتػى يستقيكعتابو, كعطؼ الشاعر الناس 

 معيػا اندماج الشاعر في بعػض مظػاىر الطبيعػة, كاشػتراكو مكضكعي يناسب الحدث, أم أفٌ 
لتصػػػكير انفعالػػػو كاضػػػػطرابو لبيػػػاف كجػػػػو التفاعػػػؿ بػػػػيف طرفػػػي الاسػػػػتعارة, الحقيقػػػي كالمجػػػػازم 

فسػػػية, كمشػػاعر أعمػػؽ مػػف مشػػػاعرنا مػػف الخبػػرات الن ))ليضػػيؼ إلػػى معانيػػو محصػػػكلا جديػػدان 
 (ْٗ)العادية((. 

 تي كقاؿ ابف الركمي في سالـ بف عبد الله كجعميا أماـ القصيدة التي أكليا   )أسالـ قػد سػممٍ    
  (ٓٗ)( يكبً مف العي 

مُ اغِ وَ رَ  وفُ نُ لأُ ا وانَ يْ بَ : أَ لاً بدي            مٍ الِ بِسَ  سُمّيْتُ  الي حينَ عَ المَ  تقولُ   

الكجػػػكه فػػػي المػػػدي  كأحسػػػنيا عنػػػدما شػػػخص  ة سػػػالـ الممػػػدكح عمػػػى أتػػػ ٌـأشػػػاد الشػػػاعر بصػػػكر   
تخضع باستسػلاـ امػاـ منزلػة ىػذا  - يأم المعال -إياىا, فيي  المعالي فجعميا تقكؿ مستنطقان 

فضػػمو منكسػػرة راغمػػة ا نػػؼ كنايػػة عػػف الػػذؿ كالخضػػكع )ا نػػكؼ  كتقػػؼ أمػػاـ ؼ,الرجػػؿ الشػػري
لمفكػػرة التػػي تضػػمنت المبالغػػة,  دلاليػػان  شػػخيص انزياحػػان عبػػر صػػكرة الت ر(, إذ قػػدـ الشػػاعيـ ركاغػػ
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كانسػػجـ ذلػػؾ مػػع مكسػػيقى البيػػت الػػذم تضػػمف الترصػػيع بػػيف شػػطريو )بسػػالـ, كركاغػػـ(, فرسػػـ 
الشػػػاعر بكسػػػاطة تكظيػػػؼ التشػػػخيص صػػػكرة مػػػف اييحػػػاء كالتكثيػػػؼ الػػػذيف تكافقػػػا مػػػع قصػػػد 

                  الشاعر في المدي .
ؿ فػػػي مكضػػػكعات شػػػعر لػػػى أف التشػػػخيص عنصػػػر فاعػػػؿ تمثػٌػػا تقػػػدـ ذكػػػره, نخمػػػص إممٌػػػ   

ديف جميعػػػػا, مػػػػف غػػػػزؿ, كمػػػػدح, ككصػػػػؼ, كرثػػػػاء كغيرىػػػػا, ككانػػػػت المبالغػػػػة كالتكثيػػػػؼ, المكلػٌػػػ
كاييحػػػػاء معػػػػاني ميمػػػػة خػػػػرج إلييػػػػا التشػػػػخيص فػػػػي السػػػػياؽ الاسػػػػتبدالي العػػػػدكلي فػػػػي شػػػػعر 

ة متداكلػة ىرة بيانيػة فنيٌػديف, كشكمت المقابمػة التشخيصػية بػيف ش طػرم البيػت الكاحػد ظػاالمكلٌ 
فػي إطػار البنػاء  في شعرىـ, كما كاف لفاعمية التشخيص أثرا مكسيقيا انسجـ مع الاثر الدلاليٌ 

 الفني لمنص الشعرم .
 الخاتمة

 تية بعد قراءة المستكل الاستبدالي في بعض شعر المكلديف, أقؼ عمى النقاط الآ   
  مثمت فاعمية التشخيص بكصفو عنصرا بارا في العلاقة الاستبدالية, مثمت مممحا  اولا 

في شعر المكلديف, الذيف عمدكا إلى استنطاؽ الجمادات, كتحكؿ دلالات  فاعلان  اسمكبيان 
 المعقكلات إلى ماديات محسكسات.

ستعارة المكنية, فشكؿ ارتبط عنصر التمثيؿ بصكرة التشخيص في تشبيو التمثيؿ كالا ثانيا:
 ذلؾ التأثير في المتمقي في سياؽ البيت الشعرم, أك المقطكعة. 

متضمنة معاني عدة منيا  -في شعر المكلديف  -جاءت صكرة العدكؿ الاستبدالي  ثالثا:
التجسيد كالتجريد كغيرىما مف مثؿ الجمع بيف المتباعدات كالتكحيد بينيا مما يدلؿ عمى ايجاد 

 رة التكليدية لدل الشاعر.الصكر المبتك
 .والله ولي التوفيق
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Abstract 

Replacement level 

The effectiveness of diagnosis in the hair of mestizo 

Key words: level, substitution, mestizo poetry 

The research draws from the doctoral thesis 

Suad Aziz Jadaa                          Basim Mohamed Ibrahim 

General Directorate for Diyala Education           , Diyala University / 

College of Education for Humanities 

   The title of my research comes (the substitution level - the effectiveness of 

diagnosis - in the hair of mestizo), to talk about the artistic effect of the 

diagnosis in the poetry of the born poet, whose poetry has been linked to 

modernity and the imaginary generation of meanings, and the relationship of 

that poetic text in general, and perhaps one of the most important aesthetic 

elements of diagnosis is the possibility of influence Psychological recipient. 

 اليوامش

 .  ٖٗ, كالانزياح الدلالي الشعرم )بحث( ُُٖ( ينظر  مفاىيـ في الشعرية  ُ)
  ُُ( الانزياح مف منظكر الدراسات ا سمكبية ِ)
 . َِٔ( بنية المغة الشعرية  ّ)
 . ِِ( أسرار البلاغة  ْ)
 . ُٕٖدراسة أسمكبية احصالية   ( في النص ا دبيٓ)
 . ُ/ ِّٓ( العمدة  ٔ)
  ّٗ( قراءة في معنى المعنى عند عبد القاىر )بحث(  ٕ) 
 . ُُٗ( ينظر  بناء لغة الشعر  ٖ)
  ّْْ( أبك فراس الحمداني المكقؼ كالتشكيؿ الجمالي  ٗ)
 . ِٕٓ( عمـ ا سمكب مبادلو كاجراءاتو  َُ)
 . ِٖٓ( المصدر نفسو  ُُ)
 .ُّٖالتصكير البياني  محمد أبك مكسى   (ُِ)
 ( المصدر كالصفحة نفسيما.ُّ) 
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  َُِ-ُُٗ( ينظر  مفاىيـ الشعرية  ُْ) 
 . ُ/ َُٗ( ديكاف بشار بف برد  ُٓ)
 . ُٖ( قراءات بلاغية  ُٔ) 
 . ُْٖ( الصكرة الفنية معيارا نقديا   ُٕ)
 . ِ/ ّ( ديكاف بشار بف برد  ُٖ)
 . ُِِ  ( ينظر  نظرية ا دبُٗ)
 . ٖ( عف بناء القصيدة العربية الحديثة  َِ)
 . ّٕ( ينظر  الصكرة الاستعارية في الشعر العربي الحديث  ُِ)
 . َُٗ( بنية المغة الشعرية  ِِ)
 .  ِ/ ُِْ( ديكاف بشار بف برد  ِّ)
 . ُِٖ( ينظر  البلاغة كا سمكبية  ِْ)
 . ِ/ َُٖ( المثؿ السالر  ِٓ)
 .  ْ /ُِِ( ديكانو  ِٔ) 
 .  َُِ( ينظر المفاتي  الشعرية قراءة أسمكبية في شعر بشار بف برد  ِٕ)
 . ِ/ ُٕٔ( ديكاف بشار بف برد  ِٖ)
 . ُٖٖ( ا سس النفسية  ساليب البلاغة العربية  ِٗ) 
 .  ِ/ َُ( ديكاف المتنبي  َّ)
 .ّ/ُِ( ديكاف بشار بف برد ُّ)
 .ّٕٔ( فنكف بلاغية  ِّ) 
 . ْ/ ٗٗبف برد   ( ديكاف بشار ّّ)
 . ْ/ ُِِ( المصدر نفسو  ّْ)
 .ِٔ( ديكاف عمر بف أبي ربيعة  ّٓ)
 . ُ/ ّٕٖ( ديكاف ابف المعتز  ّٔ) 
 . ََُ( كيؼ تقرأ تراثنا البلاغي  ّٕ)
 . ُٕٖ( ديكاف ابف ىرمة  ّٖ)
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 .  ِ/ ُِٖ( المثؿ السالر   ّٗ)
 .  ُ/ ِِّ( معجـ النقد العربي القديـ  َْ)
 .ٕٗلالتفات في البلاغة القرمنية  ( أسمكب اُْ)
 . َِْ( ديكاف ابف ىرمة  ِْ) 
 .ُِّ( مبادئ النقد ا دبي  ّْ)
 . ُّْ( ديكاف أبي نؤاس  ْْ) 
 . ُّ( ديكاف عمي بف الجيـ  ْٓ)
 بف الكاثؽ  ىك أمير المؤمنيف, الكاثؽ بالله أبك جعفر ىاركف بف محمد المكاسـ ( ْٔ)

 ق(, كبكيو بالخلافة ََِى )قراطيس(, كلد بطريؽ مكة سنة )ىاركف,كأمو ركمية تسم        
     المعركؼ, محبا للأدب كالعمـ كالفمسفة, تكفي  ق(, ككاف كاسعِِٕبعد أبيو سنة )        
 .ِْ-ُُق(. الطبرم, ِِّسنة ) بسامراء         

 .ُّٗ( الايضاح  ْٕ)
 .ُّٕ-ُّٓ( ينظر  تقنيات الخطاب البلاغي, دراسة نصية  ْٖ) 
 .َِّكالخطاب كالاتصاؿ     ( ينظر  النص ْٗ) 
 . ِٕ( ديكاف عمي بف الجيـ  َٓ) 
 .َْ( جماليات القصيدة المعاصرة   ُٓ)
 . ِْٔ-ِّٔ( قضايا الشعر المعاصر  ِٓ) 
 . ِٕٔ( قضايا الشعر المعاصر  ّٓ)
 .ّٔ( ديكاف عمي بف الجيـ  ْٓ)
 حمد( ىي إحدل حبالية, كالتظاىر أنيا ( حمدة المدعكة ب )حميدة( كالمكناة ب )أـ مٓٓ) 

الشاـ,كىي التي  إلى الشاـ, كلعؿ عبد الكىاب رجؿ تزكجيا كخرج بيا كانت ببغداد, ثـ انتقمت       
 . ُ/  ُُٗرثاىا بالقصيدة. ديكاف بشار بف برد  

 . ُ/ ُُٗ( ديكاف بشار بف برد  ٔٓ)
 . ُٔ( التصكير الفني في القرمف الكريـ  ٕٓ) 
 .  ِ/ ِّّكاف المتنبي  ( ديٖٓ)
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 .  ّ/ ٖٔ( ديكاف بشار بف برد  ٗٓ)
 .ٗٓ-ٖٓ( ينظر  المفاتي  الشعرية  َٔ)
 .َِٓ( ديكاف ابف ىرمة  ُٔ) 
 .ُْٗ( خزانة الادب  ِٔ) 
  ّٗ( تمخيص المفتاح  ّٔ) 
  َْٖ-َْٕ( جكاىر البلاغة  ْٔ)
  َُٓ( أبك فراس المكقؼ كالتشكيؿ الجمالي  ٓٔ)
  ُْٗلشعرية ( المفاتي  أٔ)
 ُُٖ( ديكاف عمي بف الجيـ  ٕٔ)
  ُٕٔ( الركض المربع في صناعة البديع  ٖٔ) 
  ِ/ ُٖ( ديكاف ابف الركمي  ٗٔ)
 ( البحث عف الخارج, دراسة في مستكيات التشخيص كعلاقاتو التناصية في شعر السيابَٕ)

      َُ)بحث(         
 . ّ/ َْٗ( ديكاف ابف الركمي  ُٕ) 
 . ُِّ  الصكرة الشعرية  ( ينظرِٕ) 
  ِ/ ٕ( ديكاف ابف المعتز  ّٕ)
 .ُِٓ( ينظر  مفاىيـ الشعرية  ْٕ)
  ُٓ( ديكاف أبي نؤاس  ٕٓ) 
 . ُْٖ( ديكاف مسمـ بف الكليد  ٕٔ)
 .َٓ( ديكاف عمي بف الجيـ  ٕٕ)
 . ُِٖ( ا سس النفسية  ساليب البلاغة العربية  ٖٕ) 
 . ّٗٓ-ّٖٓ( في البنية اييقاعية  ٕٗ)
 .ٕٔ( ديكاف عمي بف الجيـ  َٖ)
 .ٓٔ( ديكاف أبي العتاىية  ُٖ) 
 .ُُٖ( ديكاف عمي بف الجيـ  ِٖ) 
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 . ُ/ ُِْ( ديكاف ابف الركمي  ّٖ) 
 . ُُٓ( ايعجاز البلاغي  ْٖ) 
 . َّ-ِٗ( ينظر  فف الجناس  ٖٓ)
 , ثـ كزر ( ص اعد بف مخمد  الكزير الكبير, أبك العلاء الكاتب, أسمـ ككتب لممكفؽٖٔ)

     نصاري ننگر, كلو صدقات كبر, كقياـ ليؿ, لكنو نزر ا دب, كزر سنة  لممعتمد, كىك مف     
 ق(, كصادر أمكاؿِِٕ(, كلقب ب )ذم الكزارتيف(, قبض عميو المكفؽ سنة )َِٓ)

فييا سنة  ق(, حيث نقؿ إلى دار عمى دجمة في بغداد, كماتِٕٓكميا كبقي في سجنو حتى سنة )    
                     ّ/ُٕٖ, كا علاـ   ُّ/ ِّٔق(. سير أعلاـ النبلاء  ِٕٔ)
 . ِ/ ُّٕ( ديكاف ابف الركمي  ٕٖ) 
 .ّٖٓ( ديكاف لبيد بف أبي ربيعة  ٖٖ) 
 .  ّ/ ُّ( ديكاف ابف الركمي  ٖٗ) 
 . ََُ( الشعر بيف الكاقع كايبداع  َٗ)
  ٔٓ ( ا سس النفسية  ساليب البلاغة العربية ُٗ)
 ( اسماعيؿ بف بمبؿ  أبك الصقر اسماعيؿ بف بمبؿ الشيباني الكزير , الكبير, ا كحد, ِٗ)

 ق( بعد الحسف بف ِٓٔكالاجكاد الممدكحيف, كزير المعتمد سنة ) ا ديب, أحد البمغاء       
لمعتضد, ا ق(, كلما كلي ِِٕعمى صاعد الكزير سنة ) مخمد, ثـ غزؿ, ثـ كزر ثالثا عند القبض       

( ديكاف ابف ّٗ).  ُّ/ ُٗٗ ق(. ينظر  سير أعلاـ النبلاء  ِٖٕقبض عميو كعذبو حتى ىمؾ سنة )
 .  ّ/ ٖٕالركمي  

 . َُِ( ا دب كفنكنو  ْٗ)
 . ّ/ ِْٔ( ديكاف ابف الركمي  ٓٗ)

 المصادر والمراجع
i. ــو فــراس دار  القاضػػ،,        د. النعمػػاف الحمــداني, الموقــف والتشــكيل الجمــالي أب

 ـ.ُِٖٗالثقافة لمنشركالتكزيع, القاىرة, )د.ط(, 
ii. دار الفكػر العربػي, القػاىرة,  طبػعد. عز الديف اسػماعيؿ,  ونقد: الأدب وفنونو, دراسة

 ـ. ُّٖٗ)د.ط(, 
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iii.  :عبػػد القػػاىر الجرجػػاني, تحقيػػؽ  محمػػد محمػػكد شػػاكر, دار المػػدني,  أســرار البلاغــة
 . ـُُٗٗ.  ػىُُِْد.ط(, )جدة,

iv. ؿ, دار النصػػػر, سػػػماعي  د. عػػػز الػػػديف اية لأســـاليب البلاغـــة العربيـــةالأســـس النفســـ
 ـ. ُٖٔٗ, ِالقاىرة, ط

v. حسػػػف طبػػػؿ, دار الفكػػػر العربػػػي, )د.ط(, أســـموب الالتفـــات فـــي البلاغـــة القر نيـــة  
 ـ.ُٖٗٗ

vi.  ػىػػػُُْٖ, ِايعجػػػاز البلاغػػػي  د. محمػػػد أبػػػك مكسػػػ،, مطبعػػػة كىبػػػة, القػػػاىرة, ط  .
 ـ. ُٖٗٗ

vii. :ـ. ُٖٗٗ, ٖلزركمي, دار العمـ لمملاييف, بيركت, طخير الديف ا الأعلام 
viii. : علامػػػات ـ ) الإنزيـــاح الـــدلالي الشـــعري ,  ثـ. )بحػػػُٔٗٗ(, )د.ط(, ٓثػػػامر سػػػمكـ

 منشكر( 
ix. المؤسسػة الجامعيػةيػس  د. أحمػد محمػد ك الانزياح مـن منظـور الدراسـات الأسـموبية , 

 ـ. ََِٓ. قُِْٔ, ُلمدراسات كالنشر كالتكزيع, بيركت, لبناف, ط
x. جػلاؿ الػديف محمػد بػف عبػد الػرحمف المعػركؼ بالخطيػبالإيضاح في عمـوم البلاغـة   

, بيركت, )د.ط(,   ـ. ُٖٖٗ - ػى َُْٖالقزكيني, دار إحياء العمكـ
xi.  البحـث عـن الخـارج, دراســة فـي مسـتويات التشـخيص وعلاقــات الاساسـية فـي شــعر

 ـ ََِٔ, ٓ-ْد. إياد عبد الكدكد الحمداني, مجمة ا قلاـ, عالسياب :
xii. :د. محمػد عبػد المطمػب, الييلػة المصػرية العامػة لمكتػاب, القػاىرة,  البلاغة والأسموبية

 ـ.ُْٖٗ,ُط
xiii. :جػػػكف كػػػػكيف, ترجمػػػة  د. أحمػػػد دركيػػػش, الييلػػػة العامػػػة لقصػػػػكر  بنـــاء لغـــة الشـــعر

 ـ. َُٗٗ, ُالثقافة,القاىرة, مصر, ط
xiv.  :مػرم دار تكبػاؿ عالجػاف كػكىف, ترجمػة  محمػد الػكلي, كمحمػر ك  بنية المغـة الشـعرية

 ـ. ُٖٔٗ, ُلمنشر,الدار البيضاء, المغرب, ط
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xv.  :ٔد. محمد أبك مكس،, القاىرة, ط التصوير البياني ,ََِٔ   
xvi.  :ـ. ُٓٗٗط(, د.سيد قطب, دار الشركؽ,  التصوير الفني في القر ن الكريم 
xvii.   ُّٓتقنيات الخطاب البلاغي, دراسة نصية-ُّٕ. 
xviii. جػػلاؿ الػػديف  طيػػب القزكينػػي   الخوالبــديع تمخــيص المفتــاح فــي المعــاني والبيــان ,

, بيػركت, صػريةعبد الػرحمف , قػرأه كقػدـ لػو  د. ياسػيف ا يػكبي, المكتبػة الع محمد بف
 .ـََِٖ -ىػُِْٖ)د.ط(, 

xix.  :ُطو كادم, الشركة العربية النشر لكنجماف, مصػر,ط جماليات القصيدة المعاصرة ,
 ـ. َََِ

xx. أحمػد الياشػمي, قػراءة كتقػديـ  د. يحيػى لبـديعجواىر البلاغة في المعـاني والبيـان وا  
 مراد,الناشر  مؤسسة المختار لمنشر كالتكزيع, )د.ط(, )د.ت(. 

xxi. ـــب ألبـــاب لســـان العـــرب   عبػػػد القػػػادر البغػػػدادم حقيػػػؽ  عبػػػد السػػػلاـ خزانـــة الأدب ول
 ـ. ُّٖٗ- ػىَُّْ, ُمكتبة الخانجي, القاىرة, طىاركف,

xxii. :د حسػف بسػ , منشػكرات محمػد عمػي بيضػكف, شػرح ا سػتاذ  أحمػ ديوان ابـن الرومـي
 ـ ََِِ.  ػىُِّْ, ّالكتب العممية, بيركت, لبناف, طدار 

xxiii. دراسػػػػػة كتحقيػػػػػؽ  د. محمػػػػػد بػػػػػديع شػػػػػريؼ المعػػػػػارؼ, مصػػػػػر, ديـــــوان ابـــــن المعتـــــز  
 )د.ط(,)د.ت(. 

xxiv. طباعػػة, دمشػػؽ,, )د.ط(, لم لاح  تحقيػػؽ  شػػكرم فيصػػؿ, دار المػػديــوان أبــي العتاىيــة
 )د.ت(. 

xxv. لمثقافػػة كالتػػراث,  أبػػك ظبػػيتحقيػػؽ  د. عبػػد الغفػػكر الحػػديثي, ىيلػػة  ؤاس:ديــوان أبــي نــ
 ـ. ََُِالكتب الكطنية, أبك ظبي, )د.ط(,  دار

xxvi. :ككضػػع فيارسػػو  د.  حوضػػبطو كصػػح ديــوان المتنبــي, بشــرح أبــي البقــاء العكبــري
السػػقا كد. إبػػراىيـ ايبيػػارم كعبػػد الحفػػيظ شػػمبي, دار الفكػػر لمطباعػػة كالنشػػر  مصػػطف،

 ـ. ََِّ)د.ط(, ة زيع, القاىرة,كالتك 
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xxvii. :تحقيؽ  محمد الطاىر بػف عاشػكر, كزارة الثقافػة بمناسػبة الجزالػر ديوان بشار بن برد 
 ـ. ََِٕ, )د.ط(, ُعاصمة الثقافة العربية, ج

xxviii. ِارؼ السػعكدية, طعػالم ة  تحقيػؽ  خميػؿ مػراد, الناشػر  كزار  ديوان عمـي بـن الجيـم ,
 ـ. َُٖٗ - ػىََُْ

xxix. ػىػ ُُْٔ, ِ  تحقيػؽ  فػايز محمػد, دار الكتػاب العربػي, طبي ربيعةديوان عمر بن أ 
 ـ.ُٔٗٗ -

xxx. ــات الخطــاب البلاغــي, دراســة د, )د.ط(, بػػالـ الكتػػب, أر عػػ عػػافر قفػػايز ال نصــية: تقني
 ـ, ََِْ

xxxi. :تحقيػؽ  محمػد عبػد العػددم يشػابػف بنػاء المراك الروض المربـع فـي صـناعة البـديع ,
 .)د.ط(, )د.ت(  الكارث, دار الكتب العممية, القاىرة,

xxxii.  عثمػاف الػػذىبي, احمػد    تصػنيؼ  ايمػاـ شػمس الػديف محمػد بػف سـير أعـلام النـبلاء
 بإشراؼ  شعيب ا رناؤكط, كتحقيؽ  عػدد مػف الفضػلاء, مؤسسػة الرسػالة, بيػركت, ط

 .ـُٖٗٗ.  ػىَُْٗـ(, )ُُٖٗ. ػىَُُْ,)ُ
xxxiii. : ر داالػػػػدىاف,  يػػػػؽ سػػػػاميتحق شــــرح ديــــوان صــــريع الغــــواني, مســــمم بــــن الوليــــد

, )د.ت(.  الشػػعر بػػيف الكاقػػع كايبػػداع  صػػبي  نػػاجي القصػػاب, ّالمعارؼ,مصػػر, ط
 ـ.ُٕٗٗ, )د.ط(, يد لمنشردار الرش

xxxiv.   : دار عمػػػاف لمنشػػػر كذيػػػابد. خميػػػؿ اب الصـــورة الاســـتدارية فـــي الشـــعر العربـــي ,
 ـ. ُٗٗٗكالتكزيع, عماف, )د.ط(, 

xxxv. مخػػػػػركف, دار   أحمػػػػػد نصػػػػػيؼ ام ك الصـــــورة الشـــــعرية: ســـــي دي لـــــويس, ترجمـــــة
 ـ. ُِٖٗالرشيد,بغداد, )د.ط(, 

xxxvi.  د. عبػد ايلػو الكبيـرالاعشى الصورة الفنية معيارا نقديا , منحى تطبيقي عمى شعر  
 . ُٕٖٗ, ُالصالأ, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, ط
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xxxvii. جـــراء اتـــو مختػػػار لمنشػػػر  مػػػؤس سػػػة  د. صػػػلاح فضػػػؿ, عمـــم الأســـموب, مبادئـــو وا 
 ـ. ُِٗٗط(, كالتكزيع,القاىرة, )د.

xxxviii. : مػػكد بػػدر الػػديف سػػيد مح  ال ابػػف رشػػيؽ, تصػػحي العمــدة فــي محاســن الشــعر ونقــده
 ـ. َُٕٗ - ػىُِِٓ, ُالتجساني, ط

xxxix. لمطباعػػػة  فصػػحى  د. عمػػػي عشػػرم زايػػد, دار العــن بنــاء القصـــيدة العربيــة الحديثــة
 ـ. ُُٖٗكالنشر,القاىرة, )د.ط(, 

xl. د.ط(, )د.ت(. قاىرةر العرب، ال  د. عمي الجندم, منشكرات دار الفك فن الجناس( , 
xli. :ُد. أحمػػػػد مطمػػػػكب, نشػػػػر  دار البحػػػػكث العمميػػػػة فػػػػي الككيػػػػت, ط فنــــون بلاغيــــة ,

 ـ.ُُٖٗ-ق ُّٓٗ
xlii.  الخميل ومقدمة في عمم  لعروض بديل جذري نحوفي البنية الإيقاعية لمشعر العربية

 ـ.7ُُْٕٗدار العمـ لمملاييف,بيركت طالإقاع المقارن:
xliii.  د.سػػػعيد مصػػػمكح عػػػيف لمدراسػػػات  :صـــائيةحراســـة أســـموبية اد فـــي الـــنص الأدبـــي

 كالبحكث 
a.  ـ.ُّٗٗ -ىػ  ُُْْ, ُط الاسكندرية الاجتماعيةاينسانية ك 

xliv. ـ. ََِٖ,  ُء,النجؼ طياالضكد التميمي, دار بفاضؿ ع د.غية :بلا  ةقراء   
xlv. عٕ مجمػة فصػكؿ ,مػ  عنـد عبـد القـاىر الجرجـاني انيالمعـ عنـىقراءة في م,ّ-ْ , 

 ـ.ُٕٖٗ, ّٗ
xlvi. : ـُُٖٗ, ٔلمملاييف,بيركت ,ط العمـ كة, دارلالنازؾ الم قضايا الشعر المعاصر 
xlvii. د.ط(  لػػػؿ لمنشػػػر عمػػػاف الاردفكيػػػؼ نقػػػرا تراثنػػػا البلاغػػػي  د. محمػػػد بركػػػات, دار كا(,

 .ـ  ُٗٗٗ,
xlviii. صػػػطفى بػػػدكم المؤسسػػػة المصػػػرية   أ. ريتشػػػاردز , ترجمػػػة د. ممبـــادی النقـــد الأدبـــي

 ـ .ُُٔٗ(, ط)د. قاىرة,العامة لمتأليؼ ال
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xlix.  ,تحقيؽ احمػػػػدالحكفي ,كبػػػػػدكم المثػػػػؿ السػػػػػالر فػػػػي أدب الكاتػػػػػب كالشػػػػاعر   ابػػػػػف اثير
 ـ. َُٔٗ,  ُطبانة, مكتبة نيظة مصر , القاىرة ط

l. ىػػ  َُّْ,  ُطبعػة المػي العراقػي,ط  د. أحمػد مطمػكب, ممعجم النقد العربـي القـديم
 ـ. ُّٖٗ -

li. د. يادكػار لطيػؼ الشػيرزكرم ,دار بـن بـرد: رية, قراءة فـي شـعر بشـارشعالمفاتيح ال
 ـ. َُِِالزماف , دمشؽ )د.ط(,

lii. محمكد درابسة ,مؤسسة حمػادة  رية, دراسات في النقد العربي القديمعمفاىيم في الش 
 .   ـ ََِّ(,طلمدراسات الجامعية كالنشر كالتكزيع, ا ردف, )د.

liii. مكاتػب الجػامعي ,القػاىرة الحديثػة ل محمػد العيػد, ا كاديميػة ب والاتصال:خطاص والنال
 ـ. ََِٓ, ُ,ط

liv. ـــة الأدب الػػػديف صػػػبحي ,  محيػػػي محمػػػد ة, ترجمػػػؾيػػػو كيميػػػن  أكسػػػتف كاريػػػف كري نظري
كالعمػػػػػػكـ      حسػػػػػػاـ الخطيػػػػػػب, المجمػػػػػػس ا عمػػػػػػى لرعايػػػػػػة الفنػػػػػػكف كالآدابمراجعة د.

 ـ.ُِٕٗ(, طالطرابيشي, )د. الاجتماعية , مطبعة خالد 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


