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 الممخص
، يقدم ىذا البحث نموذج لمصورة الحركية في لوحات الصيد والطرد في الشعر الجاىمي  

تنطمق منو  ،أنواع الصور الحسية التي تعتمد الحس أساساً ليا ىحدإوالصورة الحركية ىي 
فتحقق  ،وتجعل منيا لوحات حيّة نابضة بالحياة بحيث تمنح الموحات حيوية، وتعتمد عميو،

فالأصوات والحركات والألوان وغيرىا تمثل ، وتبعده عن الممل والرتابة لممتمقي متعة وجمالية،
فممصورة الحركية دور ميم وفعّال في تشكيل الصور والمشاىد  نقطة تحول لدى المتمقي،

 ،ة من الحركة أصابيا الجموديخمت الصور الشعر  ومتى ما والموحات وبث الجمال الفني فييا،
 .ن تحققيا لدى المتمقيأالتي يمكن  ،وقلّ نصيبيا من الجمال والمتعة الأدبية

والأفعال  والألوان، الأصوات، :ومن أىم العناصر التي تشكل الصورة الحركية
 كذلك ما والتي تحمل في ذاتيا حركة، ،والاىتزاز الاضطرابوالألفاظ الدالة عمى  ،المضارعة

 ،مكن أن يمنح الصورة الشعرية حركة وحيويةي وكل ما ا،يحققو التشبيو والمتضادات وغيرى
 ة اذا كان الموصوف من الجوامد فيبث فيو حياة من العدم.خاصّ 

 بسم الله الرحمن الرحيم
 المقدّمة:  

الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام عمى سيدنا محمد وعمى آلو وصحبو اجمعين، 
 أمّا بعد: 

سيًا وميمًا من أجزاء لوحة الصيد والطَرد، ولا يُمكن أن تقوم من يُعدّ الصراعُ جزءًا أسا
 دونو، ويتّخذه الشاعر وسيمة لمتعبير عمّا يُريده، وما يختمجُ في نفسو، وما يشعرُ بو.

وحديث الشاعر عن ىذا الجزء الميم )وىو الصراع(، والذي ينشأ عادةً بين طرفين، 
باطيًا، إنّما ىو وسيمة اتّخذىا ليعبّر بوساطتيا عن ىُما الصائد والطريدة، وىو صراع ليس اعت
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مواقفو من الحياة والموت، المذان يُعدّان الشغل الشاغل، والمُشكمة الأكبر التي تشغل فكر 
 الجاىمي.

ولو دقّقنا النظر في لوحات الصيد والطرد، سنجد أنّ ىذه الموحات مُفعمة بالصراع، 
عدّ واجيةً من واجيات البيئة، وقد عكس صورة من الدائر بين الصياد وطريدتو؛ لأنّو يُ 

صورىا، ومثّل مظيرًا من مظاىرىا، والذي يُشير إلى حيويّة العرب وسط تمك البيئة التي 
نّ ذلك الصراع بين  يعيشون فييا، وىي أيضًا تعكس النشاط الفنّي ليم، وكذلك الاجتماعي، وا 

وير مشيدي لمبيئة الجاىمية، وىو تصوير الصائد وما اعدّه من وسائل، وبين الفريسة، ىو تص
يموج بالصراع بين الحياة والموت، وىو يثبت البقاء للأقوى، وكلا الطرفين يحاول إثبات القوّة 

 والقدرة.
ومن المعروف أنّ الشاعر الجاىمي، شاعرٌ يتميّز بقدراتو الفنّية وموىبتو في التصوير، 

ا يقع تحت حاسّة بصره، وما يُمكن أن تخزن ولا يقتصر عمى شيءٍ معيّن، إنّما يصف كلّ م
لو صور في ذىنو يستحضرىا لاحقًا عمى الرغم من أنّو أقرب لمتصوير الحسّي، الذي يعتمد 

 عمى إحدى الحواس، أو قد تتظافر أكثر من حاسّة في رسم الصورة أو المشيد.
ؤثّر في والتصوير الحسّي يمنح الموحة أو الصور جمالية كبيرة، ومتعة وتشويق وي

متمقّيو، ويثير انفعالاتو ومشاعره، بشكل يجعمو يسيم في توليد الصورة، واستنتاج الدلالات لما 
يثيره في نفسو، ويحرّك مخيّمتو وخيالو، الذي يمعب دورًا ىامًا في تحقيق التواصل بين المتمقّي 

 وكاتب النصّ. 
ع، فأوّل ما نلاحظو أنّ ولو أردنا الحديث عن فنّية وحركيّة الصورة في لوحة الصرا

لوحة الصراع، قائمة عمى الحركة، بل إنّ الحركة ىي جزء ميمّ منيا ومرتبط فييا؛ لأنّ لوحة 
 الصراع في ذاتيا ىي عبارة عن حركة مستمرّة بين الأطراف المتصارعة. 

إذن فالحركة جزء ميمّ من الصورة لا ينفصل عنيا، والحركة ىي ضدّ الثبات والسُكون، 
كة التي نقصدىا ليست حركة معيّنة، إنّما الحركات مختمفة يمكن لمشاعر أن يتعامل والحر 
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معيا بما يخدم نصّو، ويعمّق صوره ويمنحيا قوّة المعنى، بحيث تصبح الصورة الشعريّة، مؤثّرة 
 وفاعمة بغضّ النظر عن نوع الحركة.

بحسب نوع  ولمحركة دلالات ومعانيَ متعددة ومتنوّعة، بحسب السياق الذي فيو
الحركة، والشكل الذي قصده الشاعر منيا، وكيف وظّفيا، وما قصد منيا، وما أراد إيصالو 

 لممتمقّي بوساطتيا.

 الصورة الحركية في لوحة الصراع الحيواني:  
وسيمة الشاعر لرسم صورة ىي المغة التي من خلاليا يعبّر عمّا يريده ويمونّو، ويُضفي 

ل، ليجعل نصّو مؤثّرًا وفعّالًا، فالمغة ىي وسيمة لمتعبير عمّا يريد عن عميو شيئًا من الخيا
طريق توظيف ما يراه مناسبًا من الألفاظ، بحيث يشكّل صورة، ويرسم لوحتو لإيصال ما يريده 
لممُرسل إليو، فالصورة ))ىي تشكيل لغويّ، يكوّنيا خيال الفنان من معطيات متعددة، يقف 

متيا، فأعمب الصور مستمدة من الحواس، إلى ما لا يُمكن إغفالو من العالم المحسوس في مقدّ 
 . (ٔ)الصور النفسية والعقمية((

إذ كانت وما زالت المغة ىي ريشة الفنان لرسم لوحاتو وكاميرتو التي عن                   
قى، طريقيا، يمتقط صورة، فمن ))أدوات رسم الصورة ىي المغة ودلالتيا والتراكيب والموسي

والإيقاع والحقيقة والمجاز والترادف والتضاد والمقابمة، والتجانس، وسائر وسائل                   
، كذلك يعتمد الشاعر في صوره وتشكيميا عمى مخزونو المتراكم                (ٕ)التصوير البلاغية((

 في اللاوعي. 
 صورة حركية ــ بصرية: 

 :(ٖ)يقول بشر بن أبي خازم الأسدي
 (ٗ)اوٍ مُمَمَّعُ ـــانَ طـــــذي بُركـــ ـــِريدٌ بـــــفَ          ياـــــ ـــّا الآلُ خَبَّ كَأَنَ ــــــا إِذا مــــــتَراى

 (٘)عُ ـــوتِ ثُمَّتَ تُقمَ  ــَاضَ المـــوِ حِيـــــتُري         ن مُكَمِّبٍ ــأَةٌ مِ ــــــومٍ نَبــــــ ـــَوُ كُلَّ يــــــلَ 
لِ الــ ـــِأَهُ مـــــاجَ ــــــفَف  (ٙ)عُ ـى الَأرضِ مَرتَ ـوُ إِلــــــمّا يُسَكِّنـــــوَلَ          رَأيِ غُدوَةً ـــن أَوَّ
 (ٚ)عُ ـــعُ يَسطَ ــعِ وَالنَقــالَ دونَ النَقــــــوَق         بٍ  ــَى نَفرٍ تَعَرُّضَ كَوكــــالَ عَمـــــــفَج
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 (ٛ)عُ ــفُ مِن حَولِ الطَريدَةِ تَممَ ــخَطاطي        اــــــــــــــوارٍ كَأَنَّيـــــــــةٍ زُرقٍ ضَ ـــ ـــَبِأَكمِب
 (ٜ)رَعُ ـــــــــــفيتُ وَتَصـــــــــــذَةٍ كُلًّّ تُ ـــــــــبِنافِ          اــوُ كَرَّ خَمفَيــــــــتَ قَد أَدرَكنَ ــــــإِذا قُم

 (ٓٔ)عُ ـــوِ ظَمَأٌ مِن داخِلِ الجَوفِ يُنقَ ـــــــبِ          يا ــّالقُموبَ كَأَنَ دراهُ ـــــ ـــِشُّ بِمــــــــــــيَخُ 
 (ٔٔ)دَّعُ ــــ ـــَندِيَّةٌ لا تَصـــــــــما نَفَذَت ىِ ــــــ ـــَك         وقَ رَأسِوِ ـــــوُ فَ ــــــــمَ لَأمٍ زانَ ــــــــبِأَسحَ 

ضارع )تراىا(، وكأنّو يشدّد عمى أن يدخل يبدأ الشاعر برسم لوحتو مستعينًا بالفعل المُ  
المتمقّي في جوّ الأحداث، فينّبيو مخاطبًا إيّاه بـ )تراىا(، أي إنْ لم تراىا من قبل فستراىا الآن، 
فيي مستمرّة وىذا ما فعمو الفعل المُضارع، والذي يحيل إلى الاستمرارية من دون الانقطاع، 

زالت مستمرّة لم تنتوِ بعد، فيمنح المشيد حيويّة، ويُحقق  فيشعر المتمقّي بانّ الأحداث كانت وما
ثارة.  لممتمقّي متعة وا 

يُضفي الشاعر إثارة حيوية أخرى عمى المشيد عِبر خلال توظيفو الجانب الحركي،  
والذي يسيم في تقريب المعنى، وتوضّح الصورة، والمُساعدة في انتاجيا لدى المُتمقّي، والتي 

نتاج الصور، مُستعينًا بما تعتمد عمى ثقافتو و  بحسب اطلاعو، ليتمكّن من تخريج الدلالات وا 
تمّ توظيفو من حركيّة، تُسيم بشكلٍ أو بآخر في توليد الصور، وخمق علاقة تواصمية بين 
المتمقّي والأديب، من خلال ما أراد إيصالو لو، وتجاوبو وتفاعمو معو، فالنصوص أو المشاىد 

لحركي في تشكيميا لا يُمكن أن يفيميا المتمقّي إلّا داخل سياقيا، لِما التي تعتمد عمى الجانب ا
لمسياق من أىمّية في تحديد المعنى، ورسم الصور مرتبطة بما قبميا وما بعدىا، والعلاقات 
التي تجمعيا، وما تولّده لاحقًا من معاني ودلالات، وما تنُتجو من صور؛ لأنّ فيم الصور 

بٌ من المعرفة يمتقي فيو الحسّ والفكر، ويجتمعان عمى التوصّل إلى وتوليدىا ))إنّما ىو ضر 
 .(ٕٔ)الفيم((
فقد وظّف الشاعر الفعل )خبّ(، وىو فعل حركي صوّر بوساطتو الكيفيّة التي تقوم  

وتقعد بيا الناقة عند قبر صاحبيا، فيي التي شبييا بالثور الوحشي، فيي حركة مضطربة، 
تمرّ بيا، والتي تتناسب مع الموقف التي ىي فيو، وقد شبّييا تعكس الحالة النفسيّة التي 

بالبُركان لحركتو المُضطربة، غير المستقرّة، فيو فعل )حركي/ديناميكي(، فقد شبّو ناقتو 
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بالبركان، ووجو الشبو ىو الحركة المضطربة غير المستقرّة المتعدّدة والمتنوّعة كالثور، بتعدد 
 ألوانو وتنوّعيا )المممّع(.

ولمتشبيو ىنا دور فاعل في منح المشيد حيويّة وحركيّة، تُسيم في انتاج المعنى؛ لأنّ  
نْ تبدّى  حركيّة الصور التي تعتمد عمى التشبيو، فمون ))العلاقة بين المشبّو والمشبّو بو ـــ وا 

 .(ٖٔ)فييا الحسّ ـــ فيي في حقيقتيا علاقة معنوية قد لبست لباسًا حسيًا((
ال( فيو فعل حركي، لكنّو فيو شيءٌ من البُطئ في الحركة إذا ما قارناه كذلك الفعل )ج 

بحركيّة البيت الأول المتمقّي بالفعل )خبّ(، )جال( يدلّ عمى حركة الثور وصراعو مع 
الكلاب، محاولة منو لمتخمّص منيا والانتصار عمييا، ولا يفوتنا صورة الغبار المتناثر التي ىي 

عو مع الكلاب، وقد أكّد الشاعر ىذا عندما عمدَ إلى التكرار )التكرار نتيجة حركة الثور وصرا
 بالكممة(، مركزًا عمييا )النقع، والنقع يسطعُ(.

فقد كان بشر بن خازم دقيقًا في رسم تفاصيل لوحتو الشعريّة، واعتانى تصوير 
 تفاصيميا. 

ة الصيد، عندما كذلك نلاحظ مشيدًا حركيًا آخر يرسمو الشاعر في أثناء تصويره معرك
يصف سرعة كلاب الصيد، فيي سريعة كأنّيا خطاطيف، دلالة عمى ضمور ىذه الكلاب 
ودقّتيا في الإيقاع بالطريدة، ونلاحظ أنّ الأفعال تتصاعد كمّما تصاعد الموقف واتّجو نحو 
 النياية )عممية الطعن(، أي الإيقاع بالطريدة وخسارتيا المتوقّعة، وقد وظّف الشاعر الفعل
)تممع(، وىو فعلٌ يُشعر المتمقّي باستمراريّة حدوثو؛ لأنّو مُضارع يدلّ عمى الحاضر 
والمُستقبل، فيحيّي المشيد بما يحممو من دلالة زمنية ومعنويّة، فقد وصف بوساطتيا كلاب 
الصيد وشدّتيا في الإيقاع بالطريدة وافتراسيا، ولا نغفل دور حاسّة السمع، وما أضفتو عمى 

من جمالية من جمالية وتشويق، من خلال وصف الشاعر صوت الكلاب )لو كلّ يومٍ الموحة 
بنأة ...(، والذي يُشير إلى وجود خطر ييدد حياة الثور، ويتطمّب الدفاع عن النفس من أجل 
البقاء، وتستمرّ الأبيات بوصف المشيد، ونقل الأحداث الدائرة بين طرفي الصراع )الثور 

تجعل المتمقّي يُبصر الأحداث وكأنّو حاضرٌ في أثناء حدوثيا؛ لأنّ  والكلاب(، حتّى إنّيا
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، نفذت، لو بنأة، ...(،  الشاعر مزج بين ما ىو بصريّ وحركي وسمعي )تراىا، خبّ، جالَ، كرَّ
فقد تواشج كلّ ما سبق في رسم تفاصيل ىذه الموحة، وتعميق دلالتيا، وتموين أجزائيا، مستعينًا 

قع، ويُضفي عميو التشويق والإثارة، إلّا أنّ ىذا لا يعني أنّ الصور بالخيال، ليجمل الوا
الجاىميّة عمومًا، وصور لوحة الصيد والطرد خصوصًا، قد ابتعدت عن ما ىو حسّي، بل إنّيا 

 .(ٗٔ)لا تبتعد عن الحسّيات؛ لأنّيا تعتمد الخيال البصريّ أساسًا ليا
)كسر أفق التوقّع( عند المتمقّي، فقد كان وتأتي المفاجأة والتي تمثّمت بخيبة الانتظار 

من المفترض أن تنتصر الكلاب وصيّادىا، والخسارة لمثور، لكن الانتصار في النياية كان 
حميف الثور، عمى الرغم من ضعف المؤىّلات التي تساعد عميو، فقد طعن الثور الكلاب 

يا في لا تنكسر ولا تتصدّع، أي بقرونو التي شبّييا الشاعر بالسيوف الينديّة لأصالتيا، وقوّت
 لا تضعف، وىذا ما حدث فعلًا، فقد طعنيا الثور طعنة قاضية أودت بحياتيا.

فالموحة تزخر بالحيوية والحركة والنشاط التي تُسيم في انتاج الصور في مخيّمة 
ن المتمقّي، اعتمادًا عمى ما وظّفو الشاعر من تعبيرات سمعية وبصرية وحركيّة، وما وظّفو م

أفعال مضاعة تدلّ عمى الاستمرارية والدوام، كالأفعال )تراىا، وتُريو، ويُسكنو، ويسطع، 
ويصرع ...(، فيي تجعل من المشاىد والموحات حيّة ومستمرة، فكأنيا ماثمة أمام المتمقّي، 
يشاىدىا ببصره، ويُمكن أن يستثمرىا في انتاج صوره، وتخريج دلالاتو عن طريق تشغيل 

 ري.   خيالو البص
 صورة حركية ــ بصرية سمعية: 

يقول النابغة الذبياني في إحدى لوحاتو التي تصوّر صراع الثور مع الصائد 
 :(٘ٔ)وكلابو
 (ٙٔ)ــدِ ـى مُســـتأنِـسٍ وحَ ــــومَ الــجَــمــيلِ عــمــــيَـ      ـد زالَ الــنّــيــارُ بــنـاـــي وقــــــــأنَّ رَحْــمـــــك
يقَلِ ال      ـوُ ــــرةَ مَــوشــيٍّ أكــارعِـــــحــشِ وَجـن وَ ـــمِـ  (ٚٔ)فَرَدِ ــطَــاوِي الـمَـصـيـرِ كَـسِـيفِ الصَّ

 (ٛٔ)رَدِ ـامِدَ الـبَ ـــالُ عــميوِ جــــــي الــشَّــمــــتـُـزجــ      وزاءِ سَـاريةٌ ــــــو مِــن الــجَــــــسَــرتْ عــمــي
 (ٜٔ)رَدِ ــتِ مِـن خَـوْفٍ ومِـن صَ ـــطَـوْعَ الـشَّـوام      ـلّبٍ فـبــاتَ لـــوُ ـــــوتِ كــاعَ مِـن صَ ـــفَـارت
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 (ٕٓ)ـن الحَرَدِ فبثـّــــيُــــــنَّ عميــــــــوِ واسْتمــــــــــــرّ بـــــــــــــوِ      صمْـــــــعُ الكُعـــــــــــوبِ بريّـــــاتٍ م  
 (ٕٔ)جُدِ ـرِ النَّ  ــَارِكِ عـنـد المَحـجـــنَ الــمُــعـــطَــعـ      ــثُ يُـوزعُِـوُ ــانُ مِــنــوُ حــير ـــــضُـمْـ فيـــابَ 

 (ٕٕ)دِ  ـَي مِن العَضـطَــعــنَ الــمُــبَــيــطِرِ إذ يَشف      ــةَ بالمِــدْرَى فأنـفَــذَىــاـــكَّ الــفَــريــصـــــشــ
 ــدَ مُــفْــتـَـأدِ ــــــوهُ عِــنـــــودُ شَــرْبٍ نَــسُ ــــسَــفُّ       ــبِ صَـفْـحَـتَوِ ـــا مــن جَــنـــــوُ خــارجً ــــكــأنّـ  

وْقِ مُـنــقــبضـــفــظَــ  (ٖٕ)فــي حَــالــكِ الــمَّوْنِ صـدقٍ غَـيرِ ذي أوَدِ       ا ــًلَّ يَــعــجَــمُ أعمَى الرَّ
ــا رأى واشو   (ٕٗ)ـلٍ ولا قَــــوَدِ ــــــى عَـــقــــــــلَ إلــــــولا سَـــبـــيــ      قــعــاصَ صـــاحــبِـوِ ــقٌ إــــلــمَّ

نَّ مَــوْلاكَ لــ      عًاــــقالـتْ لـو النــفــسُ :إنِّــي لا أرَى طَــم  (ٕ٘)ــم يَـــصِـــدِ ــمْ ولــــــم يَــسْــمــــــوا 
و ىذه إلى تشكيميا بطريقة اعتمد فييا عمى التصوير عمد النابغة الذبياني في لوحت 

البصري ـــ الحركي، بحيث يجعل المتمقّي يعيش أحداث ىذه القصّة، فقد عمد إلى تشبيو ناقتو 
بالثور الوحشي، إذ يقول: )كأنّ رحمي وقد زال النيار بنا ...(، فنلاحظ أنّ الشاعر قد ىيّأ 

نّ طرفي الصراع متوفران، وىما الثور عناصر لوحتو بشكلٍ يضمن حدوث الصراع؛ لأ
الوحشي والصياد وكلابو، بالإضافة إلى العوامل الطبيعيّة التي أسيمت بشكلٍ أو بآخر في 

 تعميق الصراع.
فقد قدّم الشاعر صورًا عكست حالة الثور وأوصافو، واعتمد عمى الصور البصريّة،  

قترب منيا، فاستحضره في أثناء تشكيمو التي سبق وأن رآىا في بيئتو، أو رأى ما يُشابييا وي
لصور ىذه الموحة، وىذا يبيّن دور المخيّمة والمخزون في تشكيل الصور، وبالأخصّ الصور 
الحسّية ــ البصريّة، التي تترك في متمقّييا إثارة، وتكسب إعجابو لما تحرّكو فيو من عواطف، 

 تيا ومتعتيا الجمالية.وتحرّك مخيّمتو، وتجعمو يتفاعل مع المشاىد، ويشعر بمذّ 
لقد رسم الشاعر أوصاف الثور، ونقل لنا صورة بصريّة عن حالتو، من خلال ما وظّفو  

من ألفاظ كانت كفيمة بجعل صورة الثور صورة حيّة، يسيل عمى المتمقّي رؤيتيا وتخيّميا، فيو 
رجية )مستأنس، وحش، موشي أكارعو، طاوي، المصير، ...(، وىو لم يقصد أوصافو الخا

 فقط، بل عمد إلى الجانب النفسي منو أيضًا. 
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فالكلاب والصياد  ة،يومأساو  ثم يصوّر الشاعر الميمة التي مرّت عميو وىي ليمة سوداء 
وتأتي الطبيعة لتكون عامل خطر وتيديد لمثور إضافة  ويحاولان الإيقاع بو، ييددان حياتو،

 يشكلان من خطر عمى حياتو. لمصياد وكلابو، وما
لثور قد بات خارج منزلو، وبعيدًا عن عائمتو، يُحيط بو الخطر من كلّ مكان، فالصياد فا

ينتظره، والكلاب مستعدّة للإمساك بو، والرياح الشمالية التي تتميّز بقسوتيا وبرودتيا، تيبّ 
عميو، ويشعر المتمقي في أثناء قراءتو ىذه الأبيات كأنّو يرى بعينو ما يعيشو الثور، وكيف أنّ 

 الرياح الباردة لا ترحمو، فقد صوّر الشاعر ىذه الصور معتمدًا عمى الطابع البصري.
يصوّر الشاعر في البيت الرابع ما أصاب الطريدة من ىمعٍ وخوفٍ، فقد فزع من صوت  

الكلاب، وخاف منيا )فارتاع(، التي عكست حالة الرعب التي أصابتو، فالكلاب قويّة وسريعة، 
نّيا جائعة، ومصرّة عمى الإيقاع بو، فالكلاب ىنا ىي وسيمة الصياد ونباحيا يشير إلى أ

للإيقاع بالطريدة، سواء انتصرت ىذه الكلاب أم خسرت، فالصيد لا يتمّ إلّا بوسيمة ))إنّ 
الصياد المترقّب لا يُباشر عممية الصيد دون أن يعدّ ليا من الوسائل ما ينجحيا، أو يييئ ليا 

 .(ٕٙ)((من الكلاب ما لو مبتغاه
ومن المعروف أنّ لوحة الصيد ىي لوحة نابضة بالحياة، بسبب الصراع الدائر بين  

أطرافيا من أجل البقاء، والشاعر ابن بيئتو، ينعكس في شعره ما عاشو في تمك البيئة، وما 
وقع تحت حسّو عمومًا، وعينو خصوصًا، و))إنّ الشاعر لم يخمع عمى الحيوان ما لم يصدر 

م ينسب لو طباعًا لا يُمكن صدورىا عنو، بل كان يرسم في لوحتو مشيدًا عن حقيقة، ول
 . (ٕٚ)حيوانيًا يراه أو قد رآه قديمًا، واختزنو في ذاكرتو ...((

فيذا إنْ دلّ عمى شيءٍ فإنّو يدلّ عمى دقّة الشاعر الجاىمي في الوصف، ونقل الحادثة  
بحت، بل لمخيال دور فعّال فيو، فالشاعر عمى أنّ ذلك لا يعني أنّ شعر الصيد والطرد واقعيّ 

يعمد إلى تموين لوحتو الحركيّة بخيالو الواسع، وكما ىو معروف أنّ ))لمخيال أثرٌ فعّالٌ في 
 .(ٕٛ)شعر الطرد((
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نلاحظ أنّ الشاعر بعد أن انتيى من تصوير حالة الطريدة بكلّ تفاصيميا، بنمطٍ  
مقّي، ووثّق الدلالات انتقل لتصوير حالة بصريّ، عمّق التجربة، ورسم حدودىا لدى المت

الصائد )الكلاب(، وكيف ىي نشيطة وسريعة وقويّة، حتّى أنّ صوتيا أفزع الطريدة، وسبّب 
 ليا مصدر خوف وقمق )فارتاع( دلالة عمى قوّة الكلاب، فعندما سمع صوتيا الثور خاف. 

فنلاحظ أنّ المقطة لمنمط السمعي ىنا دور كبير في في تشكيل لقطات ىذه الموحة،  
التي التقطيا الشاعر لحالة الثور النفسيّة وخوفو من صوت الكلاب، جعل النمط السمعي فعّال 
في ىذه الموحة، فيذا يشير إلى أنّ الثور كان خائفًا متوجسًا حذرًا، يراقب المكان ويستمع 

 للأصوات خشية أن يقع بو الصائد المتخفي في مكان ما.
ريقة التي يغري بيا الصائد كلابو للإمساك بالثور )فبثّين، يوزعو(، ويصوّر الشاعر الط 

فالشاعر يُعمِل خيالو ليصوّر لممتمقّي أحداث تمك المعركة، ولينقل لنا الصراع بتفاصيمو 
الدقيقة، بما فييا من حالة الثور وصفاتو، وكذلك حال الكمب وصفاتو، ولم يغفل الشاعر 

طردية؛ لأنّ الحركة تُضفي عمى الفكرة طابعًا جماليًا، فضلًا الجانب الحركي في رسم لوحتو ال
عن التعبيرات الدلاليّة التي تحمميا الحركة وتوحي بيا بما يمئم الفكرة، فالحركة التي يرسم 
الشعراء في لوحاتيم، ليست اعتباطيّة، إنّما ىي صادرة عن وعي؛ لأنّ الشاعر يعرف تمامًا 

الصراع، وكيف تُسيم في تنامي الأحداث وتصاعدىا، قيمة العنصر الحركي في لوحات 
وتوحي بدلالات قد لا يعبّر عنيا بشكلٍ مُباشر، إنّما يُعطي مساحة لممتمقّي ليفك شفرتيا عن 
عطائو مساحة لمتأمّل وتخريج الدلالات، والحركة التي يعبّر عنيا عن  طريق تحريك خيالو، وا 

 ، فتمنح النفس احساسًا بالجمال والمتعة.طريق المغة تعكس حركة الإحساس بالموجودات
نلاحظ الألفاظ )سرت، رحمي، زال، السارية، فبثّين، طعن، خارج، يعجم، صمع  

الكعوب، الشوامت، الصوامع، المدرى، منقبضًا، ...(، كلّ ىذه الألفاظ وغيرىا، تنوّعت بين ما 
وب، الصوامع، ىو حركيّ )زال، سرت، السارية، ...(، وبين ما ىو بصري )صمع الكع

منقبضًا، ...(، ولا ننسى دور الصورة المونية التي أسيمت في رسم ىذه الموحة )في حالك 
المون ...(، فقد شكّمت الصورة المونيّة صورة بصريّة، تمرّ أمام عين المتمقّي بكلّ ما فييا من 
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بعد الرؤيا تفاصيل ))والصورة المونية ليست زينة أو زركشة أو خزفة وحسب، إنّما يعكس ما 
 .(ٜٕ)البصرية، سواء أكان عمى مستوى الإبداع، أم عمى مستوى التمقّي((

ونلاحظ أنّ الشاعر لم يكتفِ بوصف الييأة الخارجية لمكمب )الصائد(، بل عمد إلى  
وصف الجانب النفسي، وربّما انعكست في ىذه الموحة نفسيّة الشاعر، فقد صوّر ما يختمج 

تال والإمساك بالطريدة ميما كمّفو الأمر )كما إنّ الشاعر مصرّ بداخمو، فيو مصرّ عمى الق
عمى أن يُوصِل لمنعمان رسالة مفادىا أـنّ الواشين ىم من يسعون إلى قطع علاقتيما، وتشويو 
صورتو أمام النعمان(، فنلاحظ أنّ الكمب عمى الرغم من الألم الذي يعانيو بسبب ما تمقّاه من 

قويّة بقرنو، مع ذلك ىو مُصرّ عمى اقتناص الطريدة، ويرسم الطريدة )الثور( من طعنة 
الشاعر لنا ىذا المشيد، بل يمتقط لنا ىذه المقطة بكاميرتو، كيف أنّ الكمب يمضغ )أي يعض( 
قرن الثور، عمى الرغم من حالتو التي يُرثى ليا، فيو )منقبض(، حالتو صعبة جدًا، لكنّو 

مطويّ من شدّة الوجع، فقد عبّر الشاعر عن ىذه مُصرّ عمى الإمساك بالثور )منقبض(، 
الحالة بالفعل المُضارع )يعجم(، وىذا الفعل ثقيل المخارج، يتناسب وثقل الفعل الذي فعمو 
الكمب، كما يتناسب مع صعوبة فعمو، وىو منقبض، وبالوقت ذاتو، ىو فعل مضارع يرسم لنا 

 مشيد، أو لقطة حيّة نابضة بالحركة. المشيد بحيوية، فنلاحظ عند قراءة ىذا البيت وكأنّو
 إنّ اختيار الفعل المناسب الذي عبّر عن الكثير من الدلالة في ذاتو، وحمل عمــــــــــق 

المقطة وثقميا في طيّاتو، فالمتمقّي يشعر وكأنّو يُشاىد المقطة بعدسة الكاميرة، تتحرّك أمام 
وتبعد المقطة والمشيد والصور عن الجمود، ناظريو، وىذا ىو دور الحركة، فيي تبثّ الحيويّة، 

وتعيد فييا الحياة، فالحركة تعطي لمصورة بعدًا جماليًا واسع المدة؛ لأنّ الجانب الحركي ميمٌّ 
الحركة ىي أىم، جدًا في التصوير عمومًا، والتصوير الفنّي خصوصًا؛ لأنّنا نعمم جيدًا أنّ ))

بل أوّل ما يميّز النصّ الشعري، ويمنحو مكانة ذات قيمة بين بقيّة الموحات الفنية 
 . (ٖٓ)الأخرى((
صرار   وتتسمسل الأحداث لتنتيي بعد صراعٍ طويلٍ دلّ عمى قوّة الثور وشجاعتو، وا 

ي الكمب، والذي يدفعو لذلك الطمع والجشع الذي يعكس أصحابيا )أصحاب الكلاب(، تني
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صراره عمى الإيقاع بالثور رغم إصابتو، لكنّو  المعركة بيروب الكمب )واشق(، بعد ما قدّمو، وا 
 لم ينجح، فولّى ىاربًا.

وىنا رسم الشاعر مشيدًا حركيًا آخرًا، جعل من الموحة تزخر بالنمط البصري والحركي،  
وتموين عناصرىا؛  يتواشج معيما النمط السمعي، في تشكيل مفاصل ىذه الموحة ورسم حدودىا

لأنّ الشاعر يعمم تمامًا أىمّية حاسّة البصر والجانب الحركي في تحريك خيال المتمقّي، 
والتأثير في مشاعره، بحيث يضمن تفاعمو مع النصّ، سواء كان التفاعل بالسمب أو الإيجاب، 

قميا فنقمت ىذه الموحة صدق مشاعر الشاعر وعمق تأثّره بالقصّة وتفاعمو معيا، بحيث ن
الشاعر بيذه الطريقة والدقّة، واعتمد الإيحاء، وتقريب الفكرة؛ لأنّ ))وظيفة الصورة البصريّة 

 .(ٖٔ)ىي الإيحاء عمى نحوٍ تراه العين((
فالشاعر لم يترك جزءًا من المعركة إلّا ورصده بعدستو التي تنتقل من مكانٍ لآخر، 

بحيث شكّل لوحةً واضحة المعالم،  ومن حدثٍ لآخر، حتّى أنّيا لم تغفل الجانب النفسي،
 نابضة بالحياة والحركة، تؤثّر في متمقّييا وتثير انفعالاتو.

نستطيع القول إنّ الحركة ىي المحور الأساس في لوحة الصراع، ولا بُدّ من أن ترتبط 
بيا؛ لأنّيا حركة واقعية، لكن لكلّ شاعر طريقتو في رسم تمك الحركة، وتقديميا لممتمقّي، بما 

 يراه مناسبًا مع الفكرة، بحيث يخدم النصّ، ويُسيم في تناميو وتكاممو.
 :(ٕٖ)يقول أمرؤ القيس واصفًا فرسو التي ينطمق بيا إلى الصيد

 (ٖٖ)كَلِ ــــــــــدِ ىَيْ ـــــ ـــِدِ الَأوَابــــــــرِدٍ قَيْ ــــــبِمُنْجَ         ا ـَدِي والطَّيْرُ فِي وُكُنَاتِيــــــــدْ أغْتَ ــــــوَقَ 
 (ٖٗ)لِ ــكَجُمْمُوْدِ صَخْرٍ حَطَّوُ السَّيْلُ مِنْ عَ         ا ـًرٍ مَعـــــــلٍ مُدْبِ ــــــــرٍّ مُقْبِ ــــــ ـــَرٍّ مِفــــــمِكَ 
فْ ــــــَـّ ا زَلـــ ـــَكَم        وِ  ـِبْدُ عَنْ حَالِ مَتْنــــــــتٍ يَزِلُّ المَّ ـــ ـــْكَمَي لِ ــ ـــَبِالمُتَن وَاءُ ـــــــتِ الصَّ  (ٖ٘)زَّ
 (ٖٙ)لِ ـــمِرْجَ  يَ ـــــاشَ فِيْوِ حَمْيُوُ غَمْ ــــإِذَا جَ        أنَّ اىْتِزَامَوُ ـــــل جَيَّاشٍ كـــــبى الذَّ ـــــعَمَ 

 (ٖٚ)دِ المَرَكَّلِ  ــْــــــــارَ بِالكَدِيـــــ ـــَرْنَ الغُبــــــــأَثَ         ىـمَى الوَن ـــَمِسِحٍّ إِذَا مَا السَّابِحَاتُ ع
تتح الشاعر لوحتو برسم مشيد حركي )وقد أغتدي(، فيي صورة عن الحيويّة يف

والانتصار التي يتميّز بيا فرسو، وربّما يقصد ذاتو، فقد أشار الشاعر إلى وقت خروجو 
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لمصيد، )وقد أغتدي(، فيو يذىب لمصيد قبل خروج الطيور من أعشاشيا ))وكأنّو والفرس 
، وقد جاء الفعل لا الاسم ليدلّ عمى (ٖٛ)شرقة بعد غروب، والمنبعثة بعد موات((الشمس الم

تجدد ىذا الفعل وتكراره، كذلك قد جاء فعل مضارع لمدلالة عمى الاستمرارية، وليجعل من 
المشيد مشيدًا حيًا، وكأنّو يجري الآن أمام أعين المتمقّي، فيؤثّر فيو، فمقد صور الشاعر فرسو 

 والانطلاق، وىذا يشير إلى أنّ ىذه الفرس ىي فرس أصيمة ونجيبة.بصفات العنف 
وفي البيت الثاني يصور الشاعر فرسو )مكرّ، مفرّ، مقبل، مدبر(، فيي فرس نشيطة  

وقوية، تستطيع الكر والفر والإقبال والإدبار، في الوقت نفسو، ولا يُعيقيا شيء، ولفظة )مِكر( 
، أمّا (ٜٖ)تي تُصاحبيا قوّة وسرعة، وىي تعني ))الرجوع((قد دلّت عمى الحركة الانتقالية ال

)مفرّ( فيي شأنيا شأن )مِكر(، إلّا أنّيا تعني اليروب السريع، أمّا )مقبل( و)مدبر(، فـ )مقبل( 
))أقبل، وىي من الأفعال الحركيّة الانتقالية، وتفُيد بالمعجمات بأنّ دلالتو تدور حول الاقتراب 

، وقد جاءت في )لسان العرب(: ))أقبلَ عميوِ بوجيو، (ٓٗ)كسُ الإدبار((من الشيء، فالإقبالُ ع
 .(ٔٗ)والاستقبال ضدّ الاستدبار((

نمحظ أنّ الشاعر صوّر فرسو بطريقة الجمع بين المتضادّات )الحركات المتضادّة(،  
ت، )مكرّ، مفر، مُقبل، مُدبر(، فالكثير من القصائد الجاىمية ترتكز في بنائيا عمى المتضادّا

فتجمع بينيا وتؤلّف العلاقات، وتعقد الصلات، بحيث تغدو متماسكة وواضحة المعنى، لا 
 يحدث فييا لَبْسٌ أو يصيبيا عيب، بل يزيدىا جمالية.

إنّ ))القصيدة الجاىمية تنبثق دائمًا من بؤرة تتكشّف فييا الحركة بمعناىا العام، وتتميّز 
، (ٕٗ)ات مختمفة، ويبقى واضحًا في القصيدة كمّيا((ىذه البؤرة بطابع جدلي، يجمع بين متناقض

كما ىو الحال عندما جمع الشاعر بين المتناقضات والمتضادات )مكر، مفر، مقبل، مدبر(، 
ثارة عند  ومع ذلك فيي واضحة ومفيومة، فيذه المتناقضات يُمكن أن تحقق جمالية ومتعة وا 

ناصرىا متشابية ومؤتمفة، فالجمع بين كتمقّييا، فجمالية الصور لا يُشترط فييا أن تكون ع
العناصر المتضادة في الصورة يعطييا جمالية، ويُثير خيال المتمقّي، ويحرّك مخيّمتو، ويعطي 
لممتمقّي مساحة تخيّميّة أوسع، بحيث يسيم في تحميل الصور وانتاجيا وتموينيا؛ لأنّ ))الصور 
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الترابطات والاستجابات           في فاعميتيا عمى المستوى النفسي، لا يستقبل       
نّما تركّز أيضًا عمى الاستجابات السمبيّة، وميمّة الصور توحّد بين النمطين،  الإيجابيّة فقط، وا 

 . (ٖٗ)وتستغل التفاعل بينيما عبر ما يُمكن أن يسمّى بـ )فاعمية التضاد(((
ر من توظيفو فالتضاد ليس عيبًا عمى الشاعر، عمى العكس، أحيانًا يتمكّن الشاع 

بطريقة تجذب انتباه القارئ، فيتفاعل معيا، وتحقق لو متعة وجمالية، قد لا يحققيا نصّ آخر 
جمع بين المتشابيات، وفي الشطر الثاني يشبّو الشاعر فرسو ىذه بالصخرة الممساء، التي 

رتفع، تنحدر من مكانٍ عالٍ )من علِ(، فشبّو فرسو بالجممود الأممس الذي يدفعو السيل من مُ 
 فعمى الرغم من ثقل ىذا الجممود، إلّا أنّ السيل كان سببًا في سقوطو )حطّو(.

 ونمحظ أنّ الشاعر قد وظّف فعل لو ثقل )حطّو( ليتناسب مع ثقل الجممود، ومن ثمّ 
ثقل الفرس، فالفعل )حطّو( حتمًا من ناحية المخرج الصوتي فيو ثقل وجيد وصعوبة تتناسب 

 مع جيد وثقل ما حصل.
أمّا البيت الثالث فصوّر لنا الشاعر سرج الحصان، فيو يجعل المتمقّي عالمًا بكلّ  

التفاصيل، كأنّو يراىا عن قُرب، فيو يصوّر سقوط السرج عن ظير الحصان، فيو لا يثبت 
 لشدّة حركة الفرس وسرعتو في الجري. 

، فيو يقول إنّ أمّا في البيت الخامس فالفعل )مسحّ( من السابحات، يشير إلى العوم 
فرسو في أثناء جريو يعوم، وىو يثير بذلك غبارًا نتيجة لحركة حوافره في أثناء الجري السريع، 
الرغم من قوّة الأرض وصلابتيا، ففي ذكر الغُبار إشارة إلى قوّة الفرس وسرعتو، وتتواشج 

اعر يصوّر الصورة البصرية الحركيّة، مع الصورة السمعية في تشكيل الشطر الثاني، فالش
سرعة تمك الفرس عند الجري، جعمت المتمقّي قادرًا عمى سماع صوت حوفو، وصدره )إذا 
جاش فيو حميّ عمى مرجلِ(، وىذه الصورة ىي صورة حركية ــ سمعية؛ لأنّ الحركة لا يُشترط 
نْ كان ىو الأغمب، ويُمكن أن تُميّز بما ىو سمعي ))التمييز  أن تُدرك بما ىو بصري، وا 

 .(ٗٗ)ي كما نميّز صوت عجلات القطار((السمع
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لقد شكّل الشاعر لوحة الصراع ىذه معتمدًا عمى الحركة التي تمثّمت بصور عدّة  
وطرائق، فقد وظّف الألفاظ التي تدلّ عمى الحركة )أغتدي، مكر، مفر، مقبل، مدبر، حطّو 

الإضافة إلى الفعل السيل، يزلّ، جاش، أثرن(، التي أسيمت في رسم مشيديّة حركيّة فائقة، ب
المُضارع الدال عمى الاستمرارية، )أغتدي(، الذي منح الموحة إمكانيّة التكرار والتجديد، كذلك 
ما أدّاه التشبيو من دور ميم وفعّال، أثرى الموحة ومنحيا جمالية وحيويّة، وجعل أحداث القصّة 

الصورة بأفضل شكل،  في ىذه الموحة حيّة، تعجّ بالحركة، ونحن نعمم أنّ التشبيو يعرض
يُضافُ إلى ذلك ما أدّتو الاستعارة من دور ميم وفعّال في البيت الأول )قيد الأوابد(، والتي 
تُشير إلى أنّ ىذه الفرس كالقيد )قيد الأوابد(، التي لا يستطيع أحد أـو شيءٌ الإفلات منيا، 

 فيو كالزمن تمامًا، وبذلك أعطى دلالة أسطوريّة لمفرس.
الشاعر قد نظم ىذه الأبيات عمى البحر الطويل، وىو بحر يُمكن أن  ونمحظ أنّ  

يستوعب صور الصيد والطرد، بما فييا من حركة وصراع مستمرّة، وذلك بسبب اتساع 
 وحداتو. 
ولا ننسى انّ النمط البصري الذي اعتمده الشاعر في ىذه الموحة، من خلال ما وظّفو  

ة، مثل: صورة الجممود، والسيل، وغيرىا، فجميعيا من صور مستوحاة من الطبيعة الجاىمي
صور من بيئة الشاعر، استحضرىا وأعاد تشكيميا من جديد، فقد أدّى البصر دورًا ميمًا في 
تحريك مخيمة المتمقّي ومشاعره، وجعمو يتفاعل مع المشيد، ويفيم ما أراده الشاعر، وما أراد 

 إيصالو لو.  
الطرد، كثيرًا ما يعتمد عمى الحركة، في نقل الأفكار، إنّ التصوير في لوحات الصيد و  

براز العواطف، وذلك لدورىا الفعّال في نقل الفكرة بالحسّ، وكذلك لما ليا من طابعٍ نفسيّ،  وا 
فتصوير المعنى مصحوبًا بحركة، أوقع في النفس مما لو خمت منو، كذلك إنّ لمحركة أثرٌ في 

يضاحيا.     الكشف عن المعاني وا 
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 :خاتمةال
 وفي ختام جولتنا خمص البحث إلى نتائج عدّة منيا: 

 وأكثر ما ، لممتمقيفتحقق بذلك متعة وجمالًا  الصورة الحركية عمى الحواس،تعتمد  .ٔ
 .تعتمد عميو ىي حاسة البصر ثم تمييا السمع

لأن  د والطرد في الشعر الجاىمي؛يا كبيراً، في لوحات الصشغمت الصورة الحركية حيزً   .ٕ
 تتضمنو من صراع. بسبب ما الصيد والطرد قائمة عمى الحركة؛لوحات 

وتعمل عمى  فيي تمثل نقطة تحول لممتمقي وتحرك مخيمتو، الحركة عكس السكون، نّ إ .ٖ
ثارتو من أجل فيم النص،  فيي تحثو عمى التأمل والتفكير ملامسة خيالو البصري وا 

 المشاركة في إنتاج الصور وعقد العلاقات.و 
من أىم العوامل التي تحقق الحركة في الصورة التي تحمل في ذاتيا حركة تعدّ الألفاظ  .ٗ

 والرياح وغيرىا. كالمياه،، الشعرية
تثيره من حركة في خيال  وما والاىتزاز الاضطرابالأفعال المضارعة وأفعال تبثّ   .٘

 .فيي تبث الحيوية والحياة في الثور والمشاىد المتمقي،
ميمًا وفعالًا في رسم الصور الحركية، كالتشبيو  تؤدّي الأساليب البلاغية دورًا

ولممتضادات، التي ليا دور في الجمع بين المتباعدات والمختمفات فتستثير بذلك مخيمة 
فرسمت بذلك صورا ذىنية في مخيمة المتمقي نتيجة ما عقدتو من علاقات غير مألوفة، 

 المتنقل،
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Abstract 

       This research presents a model of the animated image in the forms of hunting 

and expulsion in pre-Islamic poetry. As the animated image is one of the types of 

sensory images that depend on sense as a basis for it. So that the paintings give 

vitality, and make them lively and vibrant paintings, so they achieve fun and 

aesthetic for the recipient, and keep him away from boredom and monotony. As 

Sounds, movements, colors and others represent a turning point for the recipient. 

The animated image has an important and effective role in shaping images, scenes 

and paintings and broadcasting artistic beauty in them. Whenever poetic images 

are devoid of movement and animations, they become stagnate, and their share of 

beauty and literary pleasure, which they can achieve for the recipient, is reduced. 

      Among the most important elements that make up the animated image are: 

sounds, colors, present tense verbs, and words indicating turbulence and 

vibration, which in themselves carry movement, as well as what is achieved by 

simile, antonyms, etc., and everything that can give the poetic image a movement 

and vitality, especially if the description is solid, so it breathes life out of 

nowhere. 

 اليوامش:
                                                 

الصورة الفنّية في الشعر العربي حتّى آخر القرن الثاني اليجري، دراسة في أصوليا وتطورىا، عمي ( ٔ)
 .   ٖٓم: ٜٔٛٔه ـــ ٔٓٗٔ، ٕالبطل، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع، ط

 . ٜٖٔني في نقد الشعر العربي، عبد القادر القط: الاتّجاه الوجدا( ٕ)
ديوان بشر بن أبي خازم الأسدي، تحقيق: د. عزّة حسن، مطبوعات مديريّة إحياء التراث القديم، ( ٖ)

 . ٕٕٔ-ٕٓٔم: ٜٓٙٔه ـــ ٜٖٚٔدمشق، )د. ط(، 
كون في جسمو يقع الآل: السراب. الفريد: ثور الوحش المنفردة. بذي بركان: موضع. المممع: الذي ي( ٗ)

 تخالف سائر لونو.
 النبأة: صوت الكلاب.( ٘)
 ففاجأه من أوّل الرأي: ففاجأه من أقرب الري.( ٙ)
 عمى نفر: عمى شرود. النقع: الغبار الذي تثيره أقدام الثور. يستطع: ينتشر وينفرق. ( ٚ)
 كلاب لدقّتيا وضمورىا. الخطاطيف: جمع خطّاف، بضمّ الخاء، وىي الحديدة الجضّاء، يشبو بيا ال( ٛ)
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 بنافذة: بطعنة نافذة من قوّتو. تفيت: تميت.( ٜ)
 يخشّ: يطعن. المدرى القرن. تنقع: يردى ويقطع.( ٓٔ)
 أسحم: قرن أسود. لأم: الشديد. نفذت: خالت الجوف وخرجت من الشق الآخر. لا تصدع: لا تنكسر. ( ٔٔ)
، ٕلقدماء لشعره(، حسين الواد، دار الغرب الإسلامي، طالمتنبّي والتجربة الجمالية عند العرب )تمقي ا( ٕٔ)

 . ٖٔٗم: ٕٗٓٓ
 . ٛٔالصورة الفنية في الشعر الجاىمي في ضوء النقد الحديث، نصرت عبد الرحمن: ( ٖٔ)
 . ٓ٘-ٜٗينظر: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، جابر عصفور: ( ٗٔ)
لو وبوّبو وشرحو: د. عمي بو ممحم، دار ومكتبة اليلال لمطباعة والنشر، ديوان النابغة الذبياني، قدّم ( ٘ٔ)

 . ٖٔ-ٜٕم: ٖٕٓٓلبنان، )د. ط(، 
الجميل: شجر، وىو الثمام، أي: موضع فيو شجر الثمام. المستأنس: ثورٌ يخاف الأنيس، أي: الناظر ( ٙٔ)

 بعينو. 
ا الوحش. موشي أكارعو: أي: بقوائمو من وحش وجرة: أي ىذا الثور من وحش ىذه الفلاة، ويكثر فيي( ٚٔ)

 نقط سود وخطوط. طاوي: ضامر. المصير: المعي، وكنّى فيو عن البطن، وجمعو مصرات. 
 السارية: سحابة تسير ليلا وتُمطر.( ٛٔ)
فأرتاع: أي ففزع الثور. طوع الشوامت: أي بات الثور مبيتَ سوءٍ من بردٍ وجوعٍ في حالة يشمت ( ٜٔ)

 العدو.
عميو: فرفّين. الصمع: المصوق والحدّة والمطافة. الحرد: استرخاء عصب البعير في القتال، فبثّين ( ٕٓ)

 فاستعاره لمثور، أي: بقوائمو عيب. 
 ضمران: اسم كمب. يوزعو: يغريو بالثور ويحضّو عمى مصارعتو. المحجر: الممجأ. ( ٕٔ)
 داء ووجع في العضد. الفريصة: ىي بضعة من مرجع الكتف. المدري: قرن الثور. العضد: ( ٕٕ)
 فظلّ يعجم: أي ظلّ الكمب يمضغ أعمى قرون الثور. الصدق: الصمب. الأود: الأعرج. (ٖٕ)
 واشق: اسم كمب. أقعاص: القتال السريع. العقل: غرم الدية. القود: قتل النفس بالنفس.( ٕٗ)
 قالت لو النفس: أي حدّثت النفس. واشقًا: باليأس من الثور أو من صاحبو. ( ٕ٘)
 .ٛٗوحدة الموضوع في القصيدة الجاىمية، نوري حمودي القيسي:  (ٕٙ)
سموك الحيوان في الشعر الجاىمي، دراسة في المضمون والنسيج الفنّي، سعد عبد الرحمن العريفي، ( ٕٚ)

 .  ٖٙٛ)أطروحة دكتوراه(: 
 . ٖٖٛالصيد والطرد في الشعر العربي، عباس مصطفى الصالحي: ( ٕٛ)
عند المرأة في العصر الجاىمي، سالم عمي الغويين، مكتبة الاسكندرية، وزارة الثقافة، الصورة الفنية ( ٜٕ)

 . ٜٜٔم: ٜٕٔٓالمممكة الأـردنيّة الياشمية، )د. ط(، 
 . ٕٗٓينظر: الصورة الفنيّة عند المرأة في العصر الجاىمي، سالم عمي، الغويين: ( ٖٓ)
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، وسعدي يوسف أنموذجًا، إسراء إبراىيم محمد، الصورة البصرية في الشعر الحديث، محمود درويش (ٖٔ)
ه ـــ ٖٙٗٔ)أطروحة دكتوراه(، جامعة ديالى، كمية التربية لمعموم الإنسانيّة، قسم المغة العربية، 

 .ٕٙم: ٕ٘ٔٓ
 .ٙ٘-ٖ٘ديوان أمرؤ القيس:  (ٕٖ)
 وكناتيا: مواقيا. قيد الأوابد: يقيد الوحوش بسرعة لحاقو إياىا. (ٖٖ)
 العظيم الصمب.   جممود: الحجر( ٖٗ)
 الصفواء: الحجر الصمب.( ٖ٘)
 الاىتزام: التكسّر. الحمي: حرارة القيظ وغيره. المرجل: القدر الضخم. ( ٖٙ)
مسح: صبّ الجري والعدو صبّا، الكديد: الأرض الصمبة المطمئنة. المركل: الضرب بالرجل أو الدفع ( ٖٚ)

 بيا. 
، ٕدى أمرئ القيس، ريتا عوض، دار الآداب، بيروت، طبنية القصيدة الجاىمية، الصورة الشعرية ل (ٖٛ)

 . ٕٕٔم: ٕٛٓٓ
 لسان العرب، ابن منظور: )مادة: كرر(.  (ٜٖ)
الحركة والدلالة، دراسة لأفعال الحركة في العربية المعاصرة في إطار المناىج الحديثة، محمد محمد ( ٓٗ)

 .ٖٙٔم: ٕٕٓٓداود، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، )د. ط(، 
 لسان العرب، ابن منظور: )مادة: قبل(.( ٔٗ)
فمسفة الشعر الجاىمي )دراسة تحميميّة في حركية الوعي الشعري العربي(، ىلال الجياد، دار المدى ( ٕٗ)

 . ٜٖٔ-ٖٛٔم: ٕٔٓٓ، ٔالثقافية والنشر، سوريا، ط
عة بغداد، كمية الآداب، الصورة الحركية في شعر أمرئ القيس، إخلاص محمد عيدان، )بحث(، جام( ٖٗ)

 . ٖٓٔم: ٕٕٔٓالعدد الخاص بالمؤتمر الدولي الأول، الجزء الأول، 
 . ٖٛينظر: الدلالة والحركة، محمد محمد داود: ( ٗٗ)

 المصادر والمراجع
 أولًا: الكتب:   

 اىرة، ، مكتبـــة الشـــباب، القـــالاتّجـــاه الوجـــداني فـــي نقـــد الشـــعر العربـــي، عبـــد القـــادر القـــط
 م. ٜٛٛٔ، ٔمصر، ط

 ،دار  عــز الــدين إســماعيل، الأســس الجماليــة فــي النقــد العربــي عــرض وتفســير  ومقارنــة
 .مٕٜٜٔ-هٕٔٗٔ ط(، )د. القاىرة، الفكر العربي،

  ،بنيــة القصــيدة الجاىميــة، الصــورة الشــعرية لــدى أمــرئ القــيس، ريتــا عــوض، دار الآداب
 م ٕٛٓٓ، ٕبيروت، ط
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 ،دار الفكـر المعاصـر  فـايز الدايـة، رة الفنيـة فـي الأدب العربـي،الصـو  جماليات الأسموب
 م.ٜٜٓٔط(، )د. لمطباعة والنشر والتوزيع،

  ،الحركة والدلالة، دراسة لأفعال الحركة في العربية المعاصرة في إطار المنـاىج الحديثـة
 مٕٕٓٓمحمد محمد داود، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، )د. ط(، 

 اة والمـوت فـي الشـعر الجـاىمي، مصـطفى عبـد المطيـف جيـاووك، دار صـفاء لمنشـر الحي
 م ٕٕٔٓه ــ ٖٖٗٔ، ٔوالتوزيع، مؤسسة دار الصادق الثقافية، عمان، ط

  دراسات في النقد الأدبي العربي من الجاىمية إلى نياية القـرن الثالـث اليجـري، د. بـدوي
   مٜٜٙٔ، ٘فنّية الحديثة، القاىرة، ططبانة، نشر مكتبة الأنجمو المصرية، المطبعة ال

  بيـروت، دار المعرفـة، عبـد الـرحمن المصـطاوي،: أعتنى بو وشرحو القيس، ئمر أديوان 
 .  مٕٛٓٓ-هٜٕٗٔ، ٗط

  ديـــوان بشـــر بـــن أبـــي خـــازم الأســـدي، تحقيـــق: د. عـــزّة حســـن، مطبوعـــات مديريّـــة إحيـــاء
 م.ٜٓٙٔه ـــ ٜٖٚٔ، دمشق، )د. ط(، التراث القديم

 ــذبياني، قــدّم لــو وبوّبــو وشــرحو: د. عمــي بــو ممحــم، دار ومكتبــة اليــلال ديــوان النا بغــة ال
 م ٖٕٓٓلمطباعة والنشر، لبنان، )د. ط(، 

  ،الصورة الفنيـة عنـد المـرأة فـي العصـر الجـاىمي، سـالم عمـي الغـويين، مكتبـة الاسـكندرية
 م ٜٕٔٓوزارة الثقافة، المممكة الأـردنيّة الياشمية، )د. ط(، 

 الـدار البيضـاء، عصـفور، جـابر نية في التراث النقدي والبلاغـي عنـد العـرب،الصورة الف 
 م.ٕٜٜٔ ،ٖط بيروت، المركز الثقافي العربي،

 راجعـو الصورة الفنية في الشعر الجاىمي في ضوء النقد الحديث، نصـرت عبـد الـرحمن ،
  م. ٖٕٔٓه ـــ ٖٗٗٔ، ٔونقّحو: عاطف محمد كنعان، وعمي نبيل حسنين، الأردن، ط

 ،الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني اليجري دراسـة فـي أصـوليا وتطورىـا 
 .  مٜٔٛٔ-هٔٓٗٔ ،ٕط دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع، عمي البطل،

 ،عبــاس مصــطفى  الصــيد والطــرد فــي الشــعر العربــي حتــى نيايــة القــرن الثــاني اليجــري
 .  ساعدت وزارة التربية عمى نشره الصالحي،

 ســــفة الشــــعر الجــــاىمي )دراســــة تحميميّــــة فــــي حركيــــة الــــوعي الشــــعري العربــــي(، ىــــلال فم
 م ٕٔٓٓ، ٔالجياد، دار المدى الثقافية والنشر، سوريا، ط
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  ،قضـــايا الإبـــداع فـــي قصـــيدة النثـــر، يوســـف حامـــد جـــابرة، دار الحصـــاد لمنشـــر والتوزيـــع
 مٜٜٔٔ، ٔدمشق، ط

 ،د.ت( ،ٔط بيروت، صادر، دار ابن منظور، لسان العرب(. 
  المتنبّــي والتجربــة الجماليــة عنــد العــرب )تمقــي القــدماء لشــعره(، حســين الــواد، دار الغــرب

 م ٕٗٓٓ، ٕالإسلامي، ط
 ،ـــة دار الكتـــب لمطباعـــة  القيســـي، نـــوري حمـــودي وحـــدة الموضـــوع فـــي القصـــيدة الجاىمي

 م. ٜٗٚٔ ط(، )د. والنشر،
 :ثانيًا: الرسائل والأطروحات 
 ســـعد عبـــد  لجـــاىمي دراســـة فـــي المضـــمون والنســـيج الفنـــي،ا ســـموك الحيـــوان فـــي الشـــعر

 .  هٕٙٗٔ،ٔط السعودية، جامعة أم القرى، )اطروحة دكتوراه(، الرحمن العريفي،
  الصورة البصـرية فـي الشـعر الحـديث، محمـود درويـش، وسـعدي يوسـف أنموذجًـا، إسـراء

لإنســانيّة، قســم ، جامعــة ديــالى، كميــة التربيــة لمعمــوم ا(إبــراىيم محمــد، )أطروحــة دكتــوراه
 مٕ٘ٔٓه ـــ ٖٙٗٔالمغة العربية، 

 ًالبحوث: ثالثا: 
  ،ـــة الصـــور قـــراءة فـــي قصـــيدة البســـتان لمشـــاعرة نشـــرى البســـتاني ـــزمن وحركيّ تحـــوّلات ال

 مٕٔٔٓ/ٜ/ٕٓإخلاص محمّد عبد الله، )بحث(، الناقد الأدبي، 
 ،بحـث(، عبد عمي عبيـد الشـمري، مشاىد الصراع في لوحة الصيد في الشعر الجاىمي( 

 .  ٗالعدد: التربوية المفتوحة، الكمية
  ،الصورة الحركية في شعر أمرئ القيس، إخـلاص محمـد عيـدان، )بحـث(، جامعـة بغـداد

 م ٕٕٔٓكمية الآداب، العدد الخاص بالمؤتمر الدولي الأول، الجزء الأول، 
 
 
 


