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 بنية المشابية في شعر أحمد الشيخ عمي
 الشيخ -أحمد –مشابية الكممات المفتاحية :

 إسراء طالب محمد                           أ. م. د سعيد عبد الرضا التميمي
 جامعة ديالى/كمية التربية لمعموم الانسانية

ala.edu.iq104.ar.hum@uodiy                  dr.saeed.google2@gmail.com      

  ٕٕٕٓ/5/9تاريخ قبول نشر البحث                    ٕٕٕٓ/5/8ٔاستلام البحثتاريخ 
 الممخص

عمي، كىك شاعر تميز  بتقديـ الصكرة  يقدـ ىذا البحث بنية المشابية في شعر أحمد الشيخ  
بميارة عالية، كلبنية المشابية الفضؿ في الكشؼ عف تمؾ الميارة مف خلاؿ  عنصرم التشبيو 

التشبيوُ، كالثاني  -البنائية كالتصكيرية، فجاء ىذا البحث بمحكريف الأكؿكالاستعارة كفاعميتيما 
 الاستعارة كتتمثؿ بتبادؿ المدركات، كتراسؿ الحكاس.

 المقدمة:
الحمد لله رب العالميف، كنصمي كنسمـ عمى النبي المصطفى كعمى آلو كصحبو أجمعيف كمف 

 تبعيـ بإحساف إلى يكـ الديف. 
الشيخ عمي  ليا حضكرىا كدلالاتيا النفسية كالمعنكية إذ تمثؿ أداة  الصكرة في شعر أحمد   

تعبيرية ساىمت بشكؿ كاضح في رسـ معالـ تجربتو الشعرية، ك تعد بنية المشابية مف البنى 
التصكيرية الميمة قديما كحديثا، كىي مف الركائز التي استند عمييا الشاعر في تقديـ  البنية 

جديد تركبو الأفكار الذىنية، كالمخيمة الخلاقة، كمف ىنا نسعى  التصكيرية عمى كفؽ تنظيـ
لمكقكؼ عمى طبيعة ىذا الصكر مف خلاؿ محكريف ىما: التشبيو ، كالاستعارة كتتمثؿ بتبادؿ 

 المدركات، ك تراسؿ الحكاس.
 التشبيو: - أ
ت يعد التشبيو مف الفنكف البلاغية التقميدية التي يستخدميا الشعراء بكثرة في طيا    

محمد -نصكصيـ ، لككنو يحدد قدرتيـ التصكيرية بأبعادىا الدلالية كالفنية كالجمالية ،كيرل د
الصغير أنو مف أصكؿ التصكير البياني ، كمصادر التعبير الفني ، كتأتي أىميتو مف خلاؿ 
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 .(1)التفنف بإبراز الصكر البلاغية لمشكؿ بظلاؿ مبتكرة((
ع بيف طرفيف ، لاتحادىما كاشتراكيما في صفة أك حالة أك كالتشبيو ىك ))علاقة مقارنة تجم   

مجمكعة مف الصفات كالأحكاؿ كىذهِ العلاقة تستند إلى مشابية حسية كقد تستند إلى مشابية 
 .(2)في الحكـ((

أف التشبيو مف أسيؿ الصكر البلاغية كأقربيا إلى الفيـ كالإدراؾ ككف عممية المماثمة     
نيف ىما أصؿ كفرع ، أك مشبو كمشبو بو ، كأف كلا مف الأصؿ كالمشابية تقكـ عمى رك

كالمشبو بو يككنا معركفيف كيككنا خصبيف كثرييف حيث يستكعباف الفرع أك المشبو أك يمنحا 
 .(3)الفرع أك المشبو بعضيا مف مقكماتيما

ؽ كالصكرة التشبييية في الشعر الحديث ، أما تجيء مف غير فاعمو في كظيفتيا كالسيا    
العاـ لمنص ، فتغدك منطفئة تحمؿ التصكيرية المباشرة كالمنطقية ، كأما تجيء ذات فاعمية 
تأخذ المتمقي إلى فضاءىا الكصفي المقصكد ، كتتحكؿ إلى تطكر المعاني مف خلاؿ الغكص 

، فتحقؽ الشعرية ، كتستدعي حالة التأمؿ مف قبؿ القارئ، مف ذلؾ قكؿ الشاعر (4)كالتعمؽ بيا
 ة )ذكرل(:في قصيد

 الآن
 لم يعد لي منيا سوى المواء...

 الذي ينفك يعبث بيدوء الميل
 حتى تختمط الأوراق في رأسي،

 ىذا المواء المشاكس
 (5)مثل قطتي

في النص يبني الشاعر صكرتو التشبييية باستخداـ الأداة التشبيو )مثؿ( ، كىي صكرة     
ى بالمنطقية  لكف تكاشج بيف الاستعارة تشبييية سمعية يشعر المتمقي حياليا لمكىمة الأكل

كالتشبيو جعؿ منيا صكرة غريبة غير مألكفة ، فظرؼ المشبو الذم أسند فيو فعؿ مشاكسة إلى 
 مكاء القطة ، ىك تعبير استعارم جمع ما بيف ىك حسي كصكتي كما ىك معنكم.
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 كمف ذلؾ قكلو في قصيدتو )كرقة الحمـ(:   
 وكنتَ معي ..

 وجو النيار ملء عينيكَ يورق
 فنضحك  

 نضحك      
 نضحك مثل الصغار         

 نفتش في حممِ شاغر  
 عن حبيباتنا...
 ..سوف يأتينَ 

 من نجمة طفمة  
 (6)... كالغناء!((

في ىذهِ الأبيات الكصفية ،  صكرتيف ، الأكلى نمطية  تقميدية )نضحؾ مثؿ الصغار(     
تعمؽ بمكقفيا ، عمى عكس الصكرة الثانية  قائمة عمى الشكؿ الخارجي لما يراه الشاعر دكف

التي تثير ذىف المتمقي )مف نجمة طفمة ... كالغناء( ، فيي صكرة حيكية بدلالاتيا كتشكيميا 
الخيالي المتقف ىذهِ العكاطؼ الحالمة ، كلدت بصياغتيا الدىشة كالتعجب ، كالتي دائما ما 

 نجدىا في صكر الشاعر.
 تيا مرَّة أخرل( المقطع الثالث عشر:يقكؿ في قصيدة )مف كتابا    

 أنا أول غصن ساحر
 شقق صمصالك 
 وأراق خمرك...

ل نداء    أنا أوَّ
 صيرك فضاءً أبداً 

 أنا أول نصلِ 
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 أنا أوّلك،
 وآخرك

 أنا أدناك وأقصاك
 أنا اشتعالك واشتعالك

 أنا غصنكِ 
 ونداؤكِ 
 ونصمك

 أنا )كذا( كِ ميموسةً 
 (7)قبمك وقبمي

ر التراكمية التي يميزىا الإيجاز كالتكثيؼ عمى امتداد المقطع بنية شعرية تبنى ىذهِ الصك     
، مف خلاؿ (8)تعتمد صيغة الشعر المخاطب الاعترافي، الذم يمثؿ أحد أشكاؿ شعر الحداثة

التشبيو البميغ بحذؼ الأداة ، كىذا الاعتراؼ الذاتي، يبحث كيصب الاعتناء بكينكنة الحبيبة 
لذات الشاعرة عمى ذلؾ كقكلو )أنا غصنؾ، أنا نداؤؾ، أنا نصمؾ( فتخمؽ كأنكثتيا، باستحكاذ ا

بانزياحيا الجماؿ كدلالة المتنكعة المستمدة مف )التشبيو المتعدد( الذم يعمؽ الأفكار كيجعميا 
 كليدة لمعنى مف خلاؿِ تكرارهِ لمكممات كتغيير علاقاتيا.

ذا ما نظرنا في أسمكبية الشيخ في الصكر التشب    ييية فأنيا تحيمنا إلى )التشبيو المتعدد( كا 
كما في النص السابؽ الذم تعمؿ عمى تعدديتوِ صكرة )الأنا( ، أف مثؿ ىذا التكظيؼ نجده 
دائمان ما يككف المكصكؼ ىي الحبيبة ، مف ذلؾ قكلو في قصيدة )مف كتابتيا( المقطع الاثنا 

 عشر:
 ظلالكِ 

 شجرة وكتاب وشمعة
 ظلالك

 قطة
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 تغني في حمم
 ظلالك حمم

 ظلالك نافذة
 من غناء وحمم

 ظلالك ستارة نافذة
 (9)تنحسر ، فتندفع طيور ساطعة

نلاحظ أف المشبو كاحد كىك )ظلاؿ الحبيبة( ، كىي المخاطبة في النص ، في تشبييات     
متعددة )الشجرة ، الكتاب، شمعة ، القطة، الحمـ ، نافذة( كالغرض منيا جمع صفات الجماؿ، 

قاء كالجاذبية ، كما تحممو ىذهِ الصفحات مف دلالات كطرح إيحائي يعطي القارئ الرقة، كالن
إيعازان بكمية ظلاؿ الحبيبة كالتي تقكـ المخيمة الخلاقة بتشكيمو ، كذلؾ بإقامة علاقات غير 
مألكفة بيف عنصرم التشبيو كالمشبو كمثؿ قكلوِ )ظلالؾ قطة( ، )ظلالؾ حمـ(، )ظلالؾ نافذة 

( فدلالات ىذهِ الصكر لا تدرؾ إلا بالتأمؿ ، كرمزية النافذة نفسيا تحيمنا إلى مف غناء كحمـ
معاني متعددة كعبر تكرارىا تذىب بالصكرة مف المرئي إلى اللامرئي في تخيؿ كالإدراؾ ، لذا 
فإف كؿ صكرة تتحرر مف الصكرة التي قبميا ، كتقكدنا في تجربة التجديد كالإبداع بفعؿ 

 كمف ذلؾ قكلوِ في قصيدة )تعريفات( المقطع الرابع:التركيب الخيالي 
 جسدك: غيمة

 جسدك: مطر من الضوء
 جسدك: غابة في قصيدة سحر

 ،(10)حي جسدك: عطر
 جسدك: صلاة

المقطع بصفيتوِ المباشرة ، يمثؿ رؤية تعريفية تعددية لمجسد ، كما شرعت عتبة النص    
عرم المرىؼ، تشبييات متعددة )غيمة ، )تعريفات( ليدخؿ الشاعر بتمؾ الرؤية كالحس الشا

مطر، غابة، عطر حي( إذ يرتقي كيسمك إلى مستكل ركحي محمؽ في سماء التخيؿ، كلعؿ 
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ما يميز ىذه الصكر ليس فقط جمالية تعددىا كانسجاميا الشفيؼ ، كلكف بتحقيقيا الأماف 
كالبقاء فقيمة الجسد بكاسطة الجسد مف خلاؿ اقترانو بالماء الذم يمثؿ سر الحياة كالديمكمة 

ىنا رابط سببي لاستمرارية ، كبنية التشبيو بفعؿ ىذا التمثيؿ حقؽ شعريتوُ العالية ، كفي 
 قصيدة )الخرائط ربما ... الرماد تمسكني أصابعو كاشتعؿ!( المقطع الثامف، يقكؿ:

 ]كؿ صباح قديـ[
 الصباحات تشبو الصباحات 

 ... تشبو المساءات في الشيخوخة
 الشجر يدخل في الميب أفواجاً  ... تشبو

 ... تشبو العصفور في فم القطةِ 
 الصباحات تشبو كل شيء

 (11)ولا تشبيني
بتكظيؼ التشبيو المتعدد أيضان كباستخداـ أداة التشبيو )تشبو( ككجو الشبو الذم  أكسب     

ت الصكرة طاقة إيحائية تعبيرية تكشؼ عف مكنكف نفسي عميؽ كبُعد شعكرم حزيف، الصباحا
تشبو بالصباحات مما يبث شعكر الممؿ، كتشبو بالمساءات أم الظلاـ، كقكلو: )في 
الشيخكخة( كناية عف اليأس ، كتشبو بالشجرِ )يدخؿ في الميب أفكاجان( كناية عف رماديوِ مما 
يجدهُ الشاعر في الأشياء، فالصباحات بقايا قديمة، كزمف ينذر بكقكع الشؤـ كالفعؿ )يدخؿ( يد 

رارية الكقكع ، كتشبو بالعصفكر )بفـ القطة( كناية عف العجز كحتمية المكت، كقكلو عمى استم
 تشبو كؿ شيء تختصر رؤيتو الحزينة لمعالـ.

كمما زاد ىذهِ الرؤية إيحاءن ىي مساحة البياض المكظفة في بداية كؿ سطرٍ شعريان فضلان    
ترل الناقدة د.)بشرل مكسى(  عف البنية التضادية )المساءات ، الصباحات( كفي ىذا الصدد

أف التشكيؿ الحسي لمصكرة صار جزءان مف الكاقع النفسي كالمكقؼ الشعكرم لمشاعر كيستثمر 
، كنلاحظ إف الصكرة في ىذا النص عنيت بإبراز (12)الدلالة عمى ما ىك حيكم كعميؽ فيو

المعنى كعمقو ىك  أكجو التشبيو كمعناىا لتعميؽ التجربة الشعرية كبثيا، فآلية الاشتغاؿ عمى
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 .(13)ما عنيت بوِ نصكص أحمد الشيخ ، كالذم يعد مف أبرز سمات النص التسعيني
لى جانب التشبيو المتعدد الذم يكظفو لغايتيف الأكلى، منح الصكرة الكمية المتعة     كا 

الجمالية، كالأخرل لغاية إبراز عدة صفات يشعر بيا اتجاه المشبو كالشعكر بعظمة المكصكؼ 
. فالشاعر يكظؼ أيضان التشبيو (14)كلة نقؿ ىذا الإحساس إلى المتمقي بطرؽ متنكعةكمحا

المركب ، كىك ))تشبو كاحد كلكف طرفيو )المشبو كالمشبو بو( يشتملاف عمى عناصر متعددة 
ذا أغفمنا عنصران مف  تتضامف كتتحد معان ليتشكؿ مف تضامنيا كتآزرىا صكرة كمية متكاممة ، كا 

 . فنراه يستعمؿ في قصيدتوِ )مف كتابيا مرة أخرل(:(15)نى التشبيو((عاصرىا أختؿ مع
 ابتسامتكِ،

 غافية مثل سيف
 مثل سيف من دمعة غافية في قمبي

 مثل دمعة في قمبي
 غافية

 (16)مثل السيف
بيذهِ الصكرة الكمية يرسـ شاعرنا ابتسامة محبكبتوِ بيف المجرد كالحسِ ثـ يجعؿ الكممات     

معنى ، فيندسة المعنى ىنا تتجدد بدلالاتيا عبر تغير علاقاتيا بفعؿ تقنية كليدة نفسيا بال
التكرار، كمثؿ تكرار )غافية( ثلاث مرات ،)مثؿ سيؼ( ثلاث مرات، )دمعة( مرتاف،)في قمبي( 
مرتاف ، برغـ أف تمثؿ الابتسامة بالسيؼ كاردة في ذاكرة الشعر العربي، لكف طريقة صياغتيا 

فكار كالعكاطؼ، كمف خلاؿ التشخيص الاستعارم)غافية( يصفيا في مقطع مشحكنة بالأ
بالسيؼ بتكراره ثلاث مرات لبريقيا كقكة كقعيا بالقمب، كيصفيا بالدمعة لرقتيا، إلى جانب 

 حسية التشبيو مما زاد الصكرة جمالية في ذىف المتمقي.
 الاستعارة:-ب 

معاصر لبث تجربتو ، كرؤياه مف ىي أحد أكجو البلاغة الميمة، التي يسعى الشاعر ال    
، (17)خلاليا ))بكصفيا فننا لغكينا يسمح لأسباب جمالية كنفسية بضركب مف التخيؿ كالتأكيؿ((
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كلقدرتيا عمى احتكاء لغة جديدة سابقة عمى لغتيا في نظاـ المغكم ، فيي خرؽ لقانكف المغة 
 .(18)بفعؿ الانزياح الاستبدالي

غييف ليا ، كأكلكىا عناية كبيرة ، فعرفيا الناقد الكبير عبد كتعددت تعاريؼ النقاد كالبلا   
القاىر الجرجاني: ))أف تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أف تفصح بالتشبيو كتظيره، كتجيء 

 .(19)إلى اسـ المشبو بو فتغير المشبو كتجريو عميو((
درة منو عمى الإيحاء كجاء تفضيؿ الاستعارة عمى التشبيو في الشعر الحديث لككنيا أكثر ق    

ثارة قدر أكبر مف التداعيات في ذىف المتمقي كخاصة في شعر بعد الحداثة  (20)كالإشارة ، كا 
،فإنوُ ))يمجأ إلى الاستعارة أكثر مف التشبيو لما فييا مف مساحة أقؿ مباشرة كأكثر حرية 

 .(21)لحركة المعنى بيف الكتابة كالتمقي((
تعارتيف، استعارة غير فاعمة ميتة يتزاحـ بيا الكلاـ، كاستعارة كالناقد المعاصر يفرؽ بيف اس   

 .(22)حية، تقكـ عمى تفاعؿ الدائـ كالحيكية كالإبداع
كالاستعارة في شعر الشيخ تمثؿ عنصران فاعلان رئيسان في بناء الصكر الشعرية ، باعتماده    

صكر البنائية، مف حيث نمطيف ، الأكلى تتمثؿ بالاستعارة المفردة ، كىي ))أبسط أنماط ال
اشتماليا عمى تصكير جزئي محدد... التي يمكف أف تدخؿ في تككيف بناء الصكرة المركبة 

، أما الثانية ، فتتمثؿ بالاستعارة المركبة كىي ))مجمكعة مف (23)كىي أشمؿ كأكثر تعقيدان((
مف التعقيد الصكر البسيطة المؤتمفة القائمة عمى تقديـ عاطفة أك فكرة أك مكقؼ عمى قدر 

، كمف كمتا الصكرتيف تبرز أساليب بناء الصكر (24)أكبر مما تستكعبو صكرة بسيطة
 الاستعارية المستمدة مف: تبادؿ المدركات كتراسؿ الحكاس، الصكر المكنية كالضكئية.

 تبادل المدركات:-ٔ
 ، كذلؾ(25)كنقصد بو منح صفات المعنكيات لمماديات ، أك الماديات صفات المعنكيات    

مف خلاؿ: التجسيد كىك ))إضفاء الجسد لمف لا جسد لو ، مف الجماد غير العاقؿ، كالمعاني 
، أم تشبو المعنكم بالمادم ، كالتشخيص: كىك ))إحياء المكاد الحسية الجامدة (26)العقمية((

كسابيا إنسانية الإنساف كأفعالو(( ، كيقكـ التشخيص عمى جمادات الطبيعة ، بجعؿ (27)كا 
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صكرة كائنات حية تحس كتتحرؾ كتنبض بالحياة ، كجاء ظيكرىا في الشعر  مظاىرىا في
 .(28)الحديث تأثيران بالمذىب الركمانتيكي، إذ تعد خاصة مف خصائص شعرىـ

كتقنية التجسيد كالتشخص مف التقنيات التي اعتمدىا الشيخ في ىندسة رؤياه ألفاظو كطرح    
راه يعطؿ الكعي النقدم لحظة الممارسة الشعرية أفكاره ، بحضكر خياؿ الاستعارم الخلاؽ، فن

بالخيالات السارية كالاستعارات البعيدة حتى كاف كاف في سياؽ التك صيؼ ك  السرد،  كمف 
 ذلؾ قكلو في قصيدة )شيؽ البنفسج(:

 أين منك أصابعي
 لتعيد ليمك ضحكةً /فجراً 

 وترفو حممكِ المذبوح من عينيو 
مْمِ كم شَّيق البنفسج، ممئ ىذا ال  ح 

 وارتبك الغناء
 غداة مرَّ عميك ظمَّي

 آه كم شيق البنفسج
.......... 

 ىذا اسمي ، 
 تكسره انتباىات الرحيق 

 تند في وطن السرائر 
 آه يا امرأة الشجون...

 تفتحي بدمي ،
 غوايات .......

.......... 
 نير يذوب بمقمتيك ،

 حمامة زرقاء 
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 ترسميا ارتعاشة شالك
  المسفوح ملء الريح

 وشوشة من العبق الندي، 
 عناق موسيقاك

 ناعسة
 ونائسة

 صباحات الشموع إذ المساء
 وقبمو تنمو

 فينتحر الخريف
 (29)تزىر الدنيا

عند المعاينة النقدية لمنص، نجده تبادلان لممدركات ، ابتداءن مف عتبة النص )شيؽ البنفسج(    
خرل ، كذلؾ بتشخيص كرد البنفسج التي التي مثمت مركزان دلاليان ، كنقطة لشركع التبادلات الأ

تتجمى فييا جماؿ الطبيعة كتدخؿ فييا رمزية الحبيبة، فػ)الشيؽ( كدلالة صكتية تحمؿ مؤشرات 
نفسية كتنفسية تدنك مف أصكات الآه كالحسرة ، كبيف ذاكرة الحب ، كذاكرة الحمـ المذبكح، يعيد 

، ارتعاشة شالؾ، عناؽ مكسيقاؾ، قبمة الشاعر ذكراه بتكظيؼ التجسيد كقكلوِ )حممؾ المذبكح
تنمك، تزىر الدنيا( كالتشخيص كقكلوِ )آه كـ تشيؽ البنفسج، ينتحر الخريؼ ، تكسره انتباىات 
الرحيؽ، نير يذكب، حمامة زرقاء(، كىذه تبادلات ىي نتاج لييمنة الخياؿ إذ يسقط كاقعوُ 

ا التأكيمي، فتجسيد صكرة الحمـ . كليا بعدى(30)النفسي فيقترب مف دائرة المعادؿ المكضكعي
بالذبح كىك معنى معنكم مجرد، يكشؼ عف خيبة ، كغمبة الألـ ، يقابمو بغزؿ شفيؼ يلامس 
الركح، كتجسيد المكسيقى بالعناؽ ؛ كخاصة أف الغناء كالمكسيقى ليما دلالة الفيض العاطفي 

لي، كالسياؽ النصي، محط الشديد عف الشاعر ،كبذلؾ يغدك البنفسج كفقان لمنسؽ البنائي كالدلا
، رغـ (31)إشارة لمرحيؿ فيي زىرة المحبطيف تشير إلى حالة مف الحزف كالخكؼ مف الفقداف

 تكظيفيا الجمالي؛ فإف النص مزيج بيف الحممية كالكاقعية.



 0202/للبحوث الانسانية مجلة ديالى                                               والتسعون  الخامس العدد
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

244 

 

 كفي قصيدتوِ )عف الحب كالحمـ ىايكك( يقكؿ:   
 أنيا أمي بلا شك...

 الحقول تتنفس،
 (32)الغيمةتوًّا ، أنيت قصيدتيا 

في مقطع اليايكك ، الذم تقترب بو حدسية الشاعر مع الطبيعة ، فتخمط مع أحاسيسو     
الدفينة كتختصر المشاعر كالعكاطؼ الإنسانية المستمد مف حضكر الأـ ، كعمى سبيؿ 
الاستعارة المكنية يشخص الحقكؿ، كينزليا منزلة العاقؿ باستعارة صفة التنفس ، حيث حذؼ 

كأقاـ المشبو مقاموِ ، أما صكرة )أنيت قصيدتيا الغيمة( كناية عف نزكؿ المطر المشبو بو 
 الذم شبيوُ بالقصيد في المقطع.

كمف النصكص التي تثير حالة مف الدىشة كتأمؿ في ضكء الصكر الاستعارية قكلو في    
 قصيدة )كرقة الجدار الفصيح(:

 الصدى صوت مرتد رسمت عمى صدره وردة
 فبكى

 الجدار؟![ ]كيف يبكي
 رسمت  حصاناً 

 بكى!
 وضريحاً،

 بكى
 وبكاء...

 بكيت
 لأن الجدار بكى ثم )طار(

 كان مثمي
 يجيد التمني
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 (33)ولكنو لا يجيد البقاء
إذ ما تأممنا النص ، نجده نصان يشخص الجمادات كيمنحيا الحياة ، كالحركة كالصكت    

ى كالأحلاـ  المستحيمة، الثقيمة: مرة بكاسطة الرسـ، فالجدار فصيح بالكاقعية الثقيمة ، بالأس
أخرل بصكت البكاء ، كىك صكت الصدل المرتد المخترؽ لكؿ شيء ، كالكرقة ىنا ))ىي 
كرقة فجيعة الصكت، فجيعة الشاعر حيث لا يميز بيف بكاء المكجكدات المادية عف غيرىا ، 

يص كالانزياح ىك ، كالجدار عمى سبيؿ التشخ(34)فكلاىما يعاني مف كجع الكجكد المضطرب((
 كائف يبكي كيتمنى كلو صفة البقاء كالفناء، كىك كائف أنا الشاعر.

أيضان لقكلوِ )كاف مثمي( ، كمما زاد مساحة التأمؿ كفاعمية الشعكر ىي علامات الترقيـ    
دراؾ المعنى مف قبؿ القارئ كالتكاصؿ معو ، كالتي يعتبرىا الناقد  كألية لتكجيو المقصدية ، كا 

، كمف (35)ؿ إبراىيـ نقطة شركع لبناء شعرم ، كطمكح لمعبكر مف الحداثة إلى ما بعدىاإسماعي
المشاىد البانكراما البصرية التي تعطي حالة تأمؿ عميؽ لمحدث الشعرم، اعتمادان عمى البنية 

 الاستعارية قكلو في قصيدة )مرثية(:
 من ىنا

 ومن ىناك
 وقد شيق البحر شيقو  

 والسماء انحنت
 بدا شاحباً والكلام 
 والدموع

 تكسر
 ياقوتيا... 

 كان أسرع في محونا
 (36)ومضى...

إف صياغة ىذهِ الصكر ذات الطابع الحركي القائمة عمى أفعاؿ التجسيد كالتشخيص     
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بصكرتيا الكمية تحيمنا إلى كاقع محاط بالأسى، كيثير الكجداف كيجعمو رىيف المشيد كالمحظة،  
مى النص تحاصر الحاضر بالخكؼ فتزيد مف عمؽ المشيد فأفعاؿ الماضية التي ىيمنت ع

الاستعارم ، كبالتالي تبرز فاعمية الخياؿ، أنيا صكرة تمتزج فييا ذىنية الشاعر مع الطبيعة ، 
التي ينزليا منزلة العاقؿ فمنح البحر الذم جاء بمعناه المباشر ، صفة الشيؽ ، كالسماء صفة 

دمكع صفة التكسر ، كجسد الكلاـ فجعمو إنسانان لو صفة الشعكر كالتعب ، الانحناء ، كمنح ال
 كالكلاـ في معجـ المغكم لمشاعر، يأتي بمعنى الشعر كالقصيد.

القصيدة التي طالما يجسدىا في نصكصوِ ، كيكسبيا صفات محسكسة تدرؾ بالحكاس ،     
بأفكاره كمشاعره ، مف ذلؾ ما ضمف ما يسمى بشعر التأمؿ الذاتي ك برؤية اغترابية ممزكجة 

 نجده في قصيدة )كرقتي( التي يقكؿ فييا:
 أي ثوب ستمبسيا

 والقصيدة  
 عارية... إذ تكون القصيدة...
 يا شاعراً لا يجيد سوى الركضِ 

 بين اليوى.. واليواء!
 أي صوت ستمشي بوِ شقاكَ؟

 وأي دم
 سوف توقده ..

 ؟(37)حين ينشف نيد السماء  
قمت مفيكـ القصيدة المجرد إلى ىيئة مجسدة ليا كيانيا فينسب ليا صفة صكرة التجسيد، ن   

العرم، إنيا رؤية تكشؼ كاقع الشاعر المميء بالمكت كالدـ، لتككف القصيدة نفسيا محدقة في 
صمت فلا كلاـ يملأ كرقتيا ، المغة عاجزة عف الكصؼ، لذلؾ جاء مكظفان الاستفياـ كالحذؼ 

رتكزات نصوِ ، كبذلؾ يككف القارئ مشاركان في استكشاؼ المعنى المذاف يعداف مرتكزاف مف م
 المتكجو صمب دلالة الحيرة ، كتشتت الذاتي، يقكؿ في قصيدة )كرقة القصيدة(:
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 القصيدة تَعمك أحلامنا
 القصيدة خائنة يا صاحبي

 تدق دمي في المساء
 وتغتالو عندما يستفيق

 القصيدة
 )عاىرة( في مسرح البتول

 (38)؟فماذا أقول
تأتي جمالية الصكرة بتعددىا بشكؿ تراكمي ، كنقميا لمفكر التي تقيـ معادلاتيا بأنسنة    

القصيدة كجعؿ ليا صفات الحياة كالاغتياؿ كالعمؾ، كتأتي انفراديتيا بكيفية تصكيرىا مع صكرة 
أنو  الدـ  التي دائمان ما نجدىا كثنائية مع صكرة القصيدة ، في إشارة تعمؿ عمى مدلكؿ المكت

المكت المجازم التي امتمكتو النفس حياؿ المكت المعنكم، كصكرة الدـ ىنا تثير مشيد 
اللامتناىي مف الكجع التي امتلأت بيا نفس الشاعر اتجاه الكاقع ، الكاقع الذم يقترف بالقصيدة 
كرمزية تكشؼ عف دلالة خكؼ كفزع كتكتر بيا، فيي ))عاىرة بثياب بتكؿ كالسبب في ذلؾ 

ستنزؼ طاقتو مف دكف طائؿ، فالقصيدة التي كانت معنى الحياة أصبحت بلا أنيا ت
 .(39)معنى((

أف شعرية أحمد الشيخ عمي في خمؽ الصكرة ، شعرية مغايرة تبعث الدىشة في كيفية    
تصكيرىا ، كتجعمو يحمؽ في سماء الخياؿ ، كترتبط فاعمية الخياؿ عنده بشكؿ كبير 

نا كيؼ يؤدم التجسيد دكران رئيسان في ىذا سيككلكجية ك))يقكد إلى بػ)سيككلكجية الإبداع( كلاحظ
، مف ذلؾ (40)مزيد مف الإبداع المغكم الجمالي في إطار أسمكبية مغايرة مكسكمة بالإدىاش((

 أيضان قكلوِ:
 كان خمف السوق

 عارياً من الحصان
 خمف السوقِ  -وحده –ىا ىو الموت 
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 (41)منيمك بقطف عناقيد المساء الناضج
بزمنية الاسترجاع السردم ، كبحضكر الذاكرة المكانية ، يحكؿ صكرة المكت مف مفيكميا    

المجرد إلى مفيكـ حسي يدرؾ بصريان ، كيجسمو بالعرم كالكحدة كالتعب ، كىنا المكت فجيعة 
 الكاقع بصكرتوِ التخيمية.

مبي ليا عمؽ فكرم أف استعارة صفة المرئية )العرم( دائمان ما يكظفيا الشاعر عمى نحك س   
كشعكرم ، أنيا تقترف بدلالة )الفراغ( ، فراغ الحياة مف الأمؿ كالطمأنينة ، ككضكحيا بالدمار 

بانتيا ببقايا الحياة ، كىذا ما نجد صداه في قكلوِ:  كالمكت ، كا 
 ىكذا تركت الوقت عارياً...

 (42)..ضاحكاً منو، وغالباً لو  
 كقكلو في قصيدة )صباح آخر..(   

 الصباح عارياً مثميكان 
 (43)ولا يتنفس

 كقكلوِ كذلؾ في قصيدة )قصائد(:  
 والعري الذي يكسو اليوى.. قمق 

 و ىوجاء رياحي
 سأنام  

 حتى يستفيق الصبح  
 (44)!!يغسل لي جراحي

 تراسل الحواس: -2
كىي آلية فنية تعنى يتبادؿ الحكاس كنقميا مف حاسة إلى أخرل فما يدرؾ بالبصر يصبح     

، كالمسمكع يصبح مرئيان ، كما حقو أك يسمع كيشـ أك يتذكؽ كىكذا كفقان لتجربة مسمكعان 
 .(45)الشاعر كانفعالاتو إثناء التصكير

كىي ))مف كسائؿ التصكير الشعرم في القصيدة العربية الحديثة ، كأسرؼ فييا بعض     
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 .(46)الشعراء كبخاصة في بداية فترة التأثير الرمزم في الشعر العربي الحديث((
كتكمف جمالية الصكرة التراسمية بمدل فاعمية خياؿ كتكظيفو عف طريؽ التبادؿ بيف    

الحكاس، كبشكؿ يحطـ السياقات المتداكلة كالمدركة كتتصاعد فيو الدىشة كالغرائبية 
)اللامعقكؿ( ، كتتحكؿ في نضميا الأنساؽ الشعرية إلى ))شفرات مشدكدة لشعكر متحرؾ 

 .(47)تكغؿ داخؿ الأعماؽ الخفية(( يكحي بدلالات تشؼ عف
ىذا الخمؽ الخيالي التراسمي بصكرتوِ الجمالية كظفو الشيخ بدلالات تكمئ بحالة ذىؿ  يقكؿ    

 في قصيدة )طائر الآف(:
 لتكن جثة شفتي

 لتكن يدي بضمادتيا
 وسلاحي بصدئو الأجش

 (48)...إذاً  –الأرض  -لتكن ذاتيا 
جش( كالصدأ مدرؾ لكني )بصرم( أما الأجش فيك مدرؾ نلاحظ الجمع بيف )الصدأ + الأ    

ةُ يخرج مف الخياشـ ، كىك أحد الأصكات التي تصاغ  سمعي كمعناه )صكت غميظ فيو بُحَّ
، كبيذه الصكرة التراسمية التي رسمت لمسلاح قدراتو الأدائية التي لا (49)عمييا الألحاف)((

سية الشاعر المرىفة، مف ذلؾ قكلو في تخضع لمنطقية تمثؿ استجابة لقمؽ الكاقع كتعكس نف
:)  قصيدة )يقظة لا ندكـ

 ليَ الآنَ أن أتنفس ىذا الحطامَ 
 (50)بعينين من حجر ودخان  

يثير الشاعر المتمقي بخمؽ الجك النفسي الذم يعيش فيو بعممية تبادؿ كظائفي جعمت مف     
أنيا لحظة زمنية تعرض  حاسة الشـ أداة لمبصر في صكرة مدىشة تزيد حدة الانفعاؿ كالتأثر،

كاقع يملأه الحطاـ ، كالدمار ، كتصكير العيكف بالحجر كالدخاف كناية عف مأساة الحياة بعد 
 احتراقيا.

 كقكلوِ في قصيدة )خلاصة الريح(   
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 وما أعياىا البكاء
 ىي خلاصة  يومنا وموسيقاىا..

 ))تذرع الجنونَ جيئةً وذىاباً،
 حيواناتوِ  -ظممة-ونممس في 

 عر  أصواتنافتقش
 ىكذا نحن
 منبوذون

 ومنسيّون
 لا جمود لنا تتقي السياط

 بلا أسفل  
 نتقرأ ىسيس الماء..

 ولا نمضغ  رواحَ الغبارِ 
 وجيئتو عمينا،

 (51)مغمضين لعابنا..
النص يصكر حالة الأسى ، بضمير الجمع )نحف( كبتراسؿ بيف كظائؼ الحسية ، كالمزج     

غايرتيا بكاسطة الخمؽ الذم يفضي إلى )الاستبداد الدلالي( بينيا، بصكر عميقة تفتح آفاؽ م
كما أشار الناقد الدكتكر عباس رشيد الدرة ، فيي مغايرة تسفر عف إمكانيات شعرية أكثر 
خصكبة خاصة بتجربة الشيخ ، تأسس الشعرية كتنشط شحنيا بكاسطة الانزياح الذم يجرد 

 .(52)كالكصكؿ بيا إلى كمية المعنى كشمكليتو المغة مف مبدأ السمب كبالتالي يعيد أيجابيتيا
كجاء المزج بأشكاؿ مختمفة مثؿ قكلو )نزرع الجنكف جيئة كذىابان(، )تقشعر أصكاتنا(، )نتقرأ    

ىسيس الماء(، )نمضغ ركاح الغبار( ، )مغمضيف لعابنا( ، كىي مزج بعيد عف مدار 
عمؽ دلالي يعكس كاقعية حياة المألكؼ، كتبرز قكة أثره الشعرم بما تحممو الأنساؽ مف 

الشاعر المتناقضة ، فمثلان )نتقرأ ىسيس الماء( إذ تتحكؿ مف رؤية البصرية إلى مدرؾ 
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السمعي ، كقكلوِ )نمضغ ركاح الغبار( يتحكؿ مف الانطباع الصكتي إلى الحسي البصرم ، 
. أقكاؿ في إنيا أقكاؿ تكمف في القكؿ نفسو كما أشارت عنكنة النص الرئيسة )طائر الآف .

قكؿ( ، فيسيس الماء تحيمنا إلى قمؽ كحالة ترقب دائـ كاليسيس ىك الصكت الخفي، فما 
يحممو الفعؿ )نتقرأ( مف معنى يكسبو مف السياؽ يفضي إلى الحذر كتجنب ما سيحدث ، أما 
تمضغ، فالفعؿ مدرؾ صكتي عند تناكؿ الطعاـ ، إذ جاء الشيخ بيذا الفعؿ ليلازـ حالة إزعاج 

بطة برمزية )الغبار( كالتي تشير إلى حالة إزعاج مستمرة بػ)ركاح( أم كقت مستمر مرت
بالظيكر، يكدر صفك الحياة، كلك تأممنا في صكرة ) مغمضيف لعابنا ( فيي صكرة تتحدث عف 
كبت الشيكة ،فالكبت ىك نكع مف الإغماض أك الانسحاب إلى الداخؿ ،كىي مف مثيرات 

فالاستعماؿ الصكرم ىنا يقرف بيف الدكاعي الباعثة عمى المعاب الشيكة بصرؼ عف ماىيتيا ، 
، كحالة الإغماض التي تعني النككص كالانسحاب إلى الداخؿ، كالشاعر  جاء بمفظة 
)مغمضيف( ليزيد مف عمؽ التجربة، كىك اختيار يكشؼ عف ميارة عالية كدقة في التركيب 

مضغيف بدؿ مغمضيف( لكنو أدرؾ إف التنافرم ىنا ، فكاف باستطاعتوِ استعماؿ لفظة )م
المضغ لا يصح لمعاب كلك صح فالصكرة تككف مباشرة كرديئة ك بالمجمؿ كاقعية، فجاء تراسؿ 

 الحكاس بيذا الشكؿ الدقيؽ كبما يثيره مف فضاءات دلالية.
ىذهِ الأنساؽ تحاكي في مضمكنيا كاقعان متناقضان كما أشرت ، كتخمؽ علاقات جديدة فيما     
 ا فتجعؿ المتمقي في حالة ذىؿ ، ككشؼ مستمر.بيني

  

 الخاتمة:

إف الصكرة الشعرية في شعر الشاعر تشرع لحضكرىا التميز كالتفرد مف خلاؿ جمالية -
تكظيفيا كدلالاتيا النفسية كالمعنكية، ساىمت بشكؿ كاضح في رسـ معالـ تجربتو الشعرية ، 

بتكار كالتجدد كالإبداع مف خلاؿ جمع بيف فقد اخذ صكر الأشكاؿ التقميدية كقادىا إلى الا
في أحياف كثيرة كفييا يعد الخياؿ عنصرا  مككنات غير مألكفة كالتي تغادر المنطقية كالسائد

 متحركا كفاعلا كخلاقان. 
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أستطاع الشاعر أف يكظؼ بنية المشابية بشكؿ فاعؿ باستدعاء حالة التأمؿ مف قبؿ القارئ  -
عنى ىك ما عنيت بو نصكصو، كالتي تكلد كمف خلاؿ تشكيميا لأف آلية الاشتغاؿ عمى الم
 الخيالي الدىشة كالتعجب.

إف أسمكبية أحمد الشيخ في الصكر التشبييية تعمؿ عمى تعددية المشبو في أحياف كثيرة،  -
كىك ما يطمؽ عميو بالتشبيو المتعدد كىذه الأسمكبية يعكؿ عمييا كثيران عندما يككف المكصكؼ 

براز عدة صفات في المكصكؼ، في ىي الحبيبة  ، فيمنح الصكرة الكمية المتعة الجمالية كا 
 حيف تبرز أكجو التشبيو كمعناىا لتعميؽ التجربة الشعرية كبثيا.

كانت الصكر الاستعارية عنصران فاعلان كرئيس في البنية  التصكيرية، فقد اعتمدىا الشيخ -
عي النقدم لحظة الممارسة الشعرية بشكؿ كبير نسبة بالصكر الأخرل، فنراه يعطؿ الك 

بالخيالات السارية كالاستعارات البعيدة، فبرزت تقنية تبادؿ المدركات في ىندسة ألفاظو كطرح 
أفكاره، فنرل في خضـ ىذا طرح الطابع الحركي المستمر كمتنقؿ بفعؿ تشخيص جمادات 

عطائيا الحركة كالصكت .  كا 
ة الإبداع  كىك تقنية كظفيا بشعرية مغايرة تبعث يؤدم التجسيد دكرا ميمان في سيككلكجي -

دراكو بصريان، ضمف ما يسمى بشعر التأمؿ  الدىشة مف خلاؿ تحكيؿ المجرد إلى  حسي كا 
 الذاتي، كبرؤبة ممزكجة بأفكار كمشاعره.

عكّؿ الشاعر عمى تقنية تراسؿ الحكاس بدلالات تؤمئ بحالة ذىؿ، بتبادؿ المدرؾ البصرم  -
تبادؿ المدرؾ شمي إلى البصرم كغيره، كىي انساؽ تحاكي في مضمكنيا إلى  سمعي أك 

كاقعا متناقضا كتخمؽ علاقات جديدة تعكس نفسية الشاعر كتجربتوِ، ك تجعؿ المتمقي في حالة 
 كشؼ كبحث مستمريف. 
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Abstract 

This research paper presents the structure of simile in the poetry of Ahmed 

Sheikh Ali, a poet who was distinguished by presenting the Poetic imagery with 

high skill. The structure of simile is credited with revealing that skill through the 

elements of simile and metaphor and their constructive and figurative 

effectiveness. This research came with two sections, the first includes the simile, 

and the second addresses the metaphor, which is represented by the exchange of 

perceptions and the correspondence of the senses. 
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