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 ظاهرتا التكرار والمغة الوسطى في روايات تحسين كرمياني  دراسة في المغة الأدبية
    تكرار ،كرمياني ،الكممة المفتاح / روايات

 حامد صالح جاسم  المساعد/المدرس 
 جامعة كرميان / كمية العموم الإنسانية 

   قسم المغة العربية

 Hamid. Salih62@yahoo.com 
 

  خصممال
ا روايات تحسيف مانفتحت عميي فتيمالمغة الأدبية ال تيا البحث إلى بياف ظاىر ييدؼ ىذ     

يذا البحث أىميتو لكونو يتناوؿ كاتباً كوردياً معاصراً لكرمياني, وبتوظيؼ مف الكاتب, و 
يكتب بالمغة العربية, وىو في طريقو إلى الشيرة والقمة بيف الروائييف الكورد الذيف يكتبوف 

مف بمدة , رديو ك, مقالي, عراقيف كرمياني قاص وروائي ومسرحي و تحسيو , بالعربية
 مازاؿـ و ٕٔٓٓالقراءة منذ عاـ  الطباعة و اتحالى سإ, صار يطرح نتاجو الأدبي (جمولاء)

المغوية في منجزه  ةلظاىر ا يتميز بثراء الكتابة وتنوعيا, فوجدت أفو إلى الآف,  اً مستمر 
يضاحالروائي بحاجة إلى وقفات ورصد و  تجمياتيا في نصوصو الروائية شكلًا  زت تبر اا 

بداعي ج الإاالمنيج الأكاديمي والنت وافؽبالقدر الذي ي ايفيكممتو الباحث فيقوؿ ذلؾ  ودلالة,
نصوص  اميأفرزت فتيمال تيفالظاىر ىاتيف  فسرت و عف سبميا في قراءة لغوية إجرائية تفصح

أولاد الييودية, الحزف الوسيـ, حكايتي  )قفؿ قمبي, بعؿ الغجرية,)روايات كرمياني الخمس: 
  . مع رأس مقطوع((

 المقدمة
بظاىرة لغوية ظيرت  ئؼ القار يعرّ  ا يحدد وم, كؿ محور منييفقاـ البحث عمى محور     

 و ,في روايات كرمياني, وجاء الباحث بأمثمة مف نصوص رواياتو تمثّؿ ىذه الظاىرة أو تمؾ
ا في سياؽ مالخارج وتأثيرىبا مثـ بيّف علاقتي ,لمتوافرةتناداً إلى النصوص اساا محكـ عميي

الظواىر المغوية الآتية: ظاىرة  روايات, واستقى مف نصوص الالخطاب السردي وفي المتمقي
وظاىرة علامات  ظاىرة التمطؼ,و  ظاىرة المغة الشعرية,و  ظاىرة المغة الوسطى,و  التكرار,

وتناوؿ في ىذا البحث ظاىرتي  , الإعلاميري و العسك يفوالمعجم الترقيـ والأخطاء المغوية,
 التكرار والمغة الوسطى.
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سجمت المغة في روايات تحسيف كرمياني تكراراً لافتاً  للأنظار, : الأوؿ: ظاىرة التكرارالمحور 
ذلؾ بتكرار الحروؼ, والكممات ومشتقاتيا ومرادفاتيا, حتى صارت ظاىرة تستوقؼ حوليا 

تيا, ونرصد في رواياتو مفردات فصيحة وعامية شعبية تجسّد القارئ وىو يتمعّف في دلال
معافٍ للأصوات, تَعمَّد إليو المؤلّؼ لينقؿ لنا صوراً حركية وصوتية )سينمائية(, تأخذ 

و الأحداث و كأننا  وأفعاليا مساحتيا السردية و المعنوية في أقواؿ و حركات الشخصيات
 و:أماـ مشيد سينمائي درامي )صوت و صورة(, نح

))أمّا السجيف الذي سألو الضابط السكراف, أجاب أف الصفع )كافي(,...... يخرجوه,  .ٔ
 .(ٔ)))شراااؽ, طراااؽ, طرااااااؽ, شرااااااؽ((, صفعة باليميف, صفعة باليسار((

))طاب طاب طاب, ثلاث )طابات(, تبعتيا )طابات ثلاثة(, وقفت, مشيت, مف يا ترى  .ٕ
 .(ٕ)يطرؽ((

 .(ٖ)حيييييييييييييـ..!!(())أنا ذاىب إلى الج .ٖ
 .(ٗ)))ارحمواااااا بسلااااااـ..!!(( .ٗ
 .(٘)))كؿ فتيات السميمانية يا صاحبي ىو وليرااااااااااااااااااااات(( .٘
رتجفت أوصاؿ الزميؿ )حمار(, قبؿ تحرير غازاتو الخانقة, تراجع الضابط بقفزات إلى ا) .ٙ

 .(ٙ)ت((الخمؼ, )ىا,ىاااااااا..ىا..ىااااااااااا, قيقيات عم
يؼ ك))قمت مرتبكاً: كك:تكرار حرؼ واحد مف غير أحرؼ المد في الكممة نحو .ٚ

 .(ٚ)ذلؾ((ذذ
ذا ما وقفنا عند ظاىرة التكرار نجد أنّيا أسيمت اسياماً فاعلًا في زيادة مساحة النص  وا 

 رفتكرار المفردة , وتكرار الأحرؼ والمفردات تعبّ , الروائي وفي توالد المعاني المقصودة منيا
والصوتية والنفسية, وىنا تصبح المغة  عف أحواؿ الشخصيات وتنقؿ لمقارئ صورىا الحركية

ذا المد الصوتي والرسمي )الكتابي( يعمِّؽ ىالمكوّف الإبداعي لمسرد, ومف ظواىره وتجمياتو, 
أف يتفاعؿ مع الأحداث و الشخصيات عبر ىذا التفنف  القارئ معاني المفردات ويجعؿ

التكرار الحرفي في المفردات الذي أنتج مدّاً واتصالًا صوتياً في الأحرؼ المغوي و ىذا 
لاسيما أحرؼ المد لو تأثير عمى السرد شكلًا و مضموناً, فيشد القارئ إليو و يجعمو في 
مشاركة تفاعمية وعممية معو, وعمى نقيض ظاىرة المد الصوتية نرصد مفردات أُخرى في 

ا وتسببت بتوقفات بيف نطؽ حروؼ الكممة الواحدة أو رواياتو تقطّعت حروفيا مف بعضي
مجموعة مف كممات الجممة عمى الرغـ مف اتصاليا وتكرارىا, فانفصمت أحرؼ الكممة عف 



  7102مجلة ديالى /                العدد الثالث والسبعون                                                                                                            
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
116 

 فقدافبعضيا وفقدت خاصية الاتصاؿ والاستمرار لتجسّد حاؿ الشخصية عند السكر أو عند 
يف والصدمة والمفاجأة والألـ الوعي في الضراء والعسرة, فتػقطعت الكممة بتوقفات الأن

لتصوير حالة الشخصية, وكأفّ القارئ فييا أماـ مشيد حقيقي معروض, نحو: ))يسأؿ 
 الضابط السكراف أحد السجناء المرعوبيف, يقوؿ لو: ىيييؿ.. يييييكفيييي ىييييذاذاذا.

ار فتكر  ,(ٛ)مرتعشاً يتمتـ بصوت مبحوح مخنوؽ: ننننعـ.. سسسيديديديدي...(( لسجيفا
تعبّر فقداف الوعي جزئياً لدى  أحرؼ الكممات في ىذه الرسوـ الكلامية لاسيما عند الضابط 

الضابط السكراف, وعف تأوىات وأنيف وحشرجات و نشيج جسد السجيف المتيالؾ نتيجة لشدة 
وفي رواية ))أولاد الييودية(( نرصد مثالًا آخر يجسد الحركة الصوتية  ,الضرب والتعذيب

ووسطيا  لروائية عبر تكرار حروؼ المفردات وتقاطعيا في بداية كممات الجممةلمشخصية ا
في وقت واحد: ))انتظر نصؼ ساعة, قبؿ أف يتيالؾ الشرطي الراكض بيف  ونيايتيا
, (ٜ)سسسسيدي وجدناه.. ناه.. ناه.. ناه.. فيفيفيفي الككككككيفيفيفيففؼ..!!(( -أقدامو:

لتكرار فإنّو يمجأ أحياناً إلى استخداـ النقاط وتكرارىا بيف فالكاتب فضلًا عف استخداـ ظاىرة ا
الحروؼ والمقاطع الحرفية المكررة ).. ناه.. ناه.. ناه(, وبيف الحروؼ غير المكررة في 
الكممة الواحدة ليشير إلى ظاىرة التقطيع والتوقؼ القصير بيف الحروؼ والمقاطع عند نطؽ 

مـ, ويعرض مشاىد تصويرية وفنية عمى  مستوى الكممة لاعتبارات نفسية مف قبؿ المتك
لػ..قػ.. ا.. ء.. نػ..  -, إلّا ىذا الذي تسبب في.. ..!! -:)) السرد, كما في

ومثمو: ))ألقت بجسدي فوؽ السرير, نمت, نمت, نمممممممت..!! )كممة نوـ ,(ٓٔ)ا..!!((
ة )نمت( وبتكرار حرؼ , فالتكرار يتحقؽ في النص بتكرار كمم(ٔٔ)تػ..نػ..عػ.. سػ..نػ..ي(((

الميـ في )نمممممممت(, وىو يفيد ويزيد توكيداً عمى توكيد بالمفظ والمعنى مع إسباغ مشيد 
حي عمى حالة النعاس والنوـ عند الشخصية, ومثمو: ))ليؿ العاشؽ دقائؽ سريعة.. سريعة 

ار والتقطيع والنقاط التكر , (ٕٔ)جداً.. سريعة ساعة العاشؽ, ساعة.. سػ..ااااااااااا..عػ..ػة..!!((
البينية إنّما ىي إشارات دالة تعكس العمؽ الدلالي والحالة المتخمة لنفسية الشخصية 

,ا نحو:))أخذني في مفردة واحدة, ىذه التمظيرات المتكممة, وتجتمع  .. ..نػ الػ لنوـ
منوـ ثـ الاستسلاـ لمف , لتمثّؿ حاؿ وىيأة الشخصية ونزوعيا برخاوة و  (ٖٔ)وووووـ..!!..((

 فعلًا. 
ونرصد في نص مف نصوص ))بعؿ الغجرية(( تكراراً لحرفي الكاؼ والراء ليدؿّ عمى   

استمرارية وسرعة وحركية الصوت الممفوظ مف قبؿ الشخصية, ومف ىذا التكرار نرى ما يفيد 
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أثناء فعمو, وىو اسـ ورسـ داؿ عمى مدلوؿ  فيصوت المعنى الضحؾ ويكشؼ عف طبيعة 
))..)كركركركركركركركر( ضحكتيا, البنت الصغيرة المبممة,  :نقرأ )الضحؾ(, وكما

ر( ىو حدث  -لمحرفيف )ؾ , فالكاتب يشير بوضوح إلى أف ىذا التكرار الثنائي(ٗٔ)تضحؾ((
بفرح, تكركر  الضحؾ في حالة الفرح والارتياح النفسي لمشخصية: ))يمتحـ وجيينا

 . (٘ٔ)...((تريد وحدي أسمع كركراتيا )كركركركركركر(....
ر(  -الفعؿ )تكركر( واسـ الجمع )كركرات( تجسد ثنائية النطؽ والصوت لمحرفيف )ؾ       

وتكرارىما بقصد نقؿ صورة حركية )صوت وحركة(, ولكف ىذه الأصوات الحركية تتغير 
دلالتيا في فضاء آخر في الرواية نفسيا, مثمما نقرأ ونسمع: ))انتبيت ليدىد يقؼ عمى 

صوتو,)كركركركركركر(, انداح صداه متناغماً بيف التعرشات المتشابكة غضف, كركر 
, ىذه الدلالة الجديدة مقيدة بالموقؼ والحدث والشخوص, (ٙٔ)للأحراش والأشجار((

ف والمكاف والحدث ا موفقاً فعززت ملامح الشخوص والزمالاً معت استعممفالأصوات است
حة مع الأصوات لتساير مجريات وقدمتيا نماذج جسدية تخرؽ الأحراش وتمضي سائ

الحدث, والدلالة الجديدة المتلاحمة مع طبيعة البيئة ومع الشخصية الحيوانية )اليدىد( في 
تصويتيا وكركراتيا التي تخمؽ حالة الاستجابة لدى القارئ وتزوده بنكية التصوير السردي 

إزاء صوت اليدىد والوصؼ الموضوعي وكأنّو يشاىد ويشترؾ في أفعاؿ المغامرة والخياؿ 
معانييا وأفادت زيادة في المعاني عمى وفؽ الحدث  لفاظ المكررةالأتطابقت ف, وىو يغرد

مع الاحتفاظ بالمعنى الأساس لجذر ىذه الكممات؛ ذلؾ في كؿ  وحالتو, والفعؿ الشخصي
روايات كرمياني, عمى العموـ وىي تحتفظ بمعنى واحد مف بداية الرواية إلى  رواية مف

يا, بينما نجد أف بعضيا تفقد ىذه الخاصية كما مَرَّ بنا مع )كركر(, ونجد ظاىرة تطابؽ نيايت
الصوت مع فعؿ الطرؽ تستدعي الوقوؼ عندىا في نص آخر: ))طاب.. طاب.. طاب( 
ثلاث )طابات(, تبعتيا )طابات ثلاثة(, وقفت, مشيت, مَفْ يا ترى يطرؽ, قمت لنفسي, 

, فتكرار ألفاظ الصوت )طاب,طاب,طاب( (ٚٔ)ابي أحد((لـ يطرؽ ب الوقت ليس وقت طرؽ,
ىنا عمى صوت طرؽ الباب كما ىو واضح في النص, بينما في نص آخر تتبايف  ةمقصور 

يقتضيو الحدث: ))عمى الػ )طبة الرابعة( أثناء المسير, صدرؾ بارز, نظرؾ دلالة المفظة بما 
, فمفظة )طاب( ىنا (ٛٔ)ت القاتمة((.. طاب( نتدرب عمى الروتيناٖ..ٕ..ٔإلى الأماـ..... )

و يبدو أفّ  ,الأرض أثناء التدريب العسكري فيتشير إلى صوت أقداـ الجنود عند ضربيا 
الكاتب لو القدرة في توظيؼ لفظة الصوت الواحدة بدلالة واحدة أو بدلالات عديدة ومختمفة, 
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مشتقاتيا, ألا ؼ صوت الضحؾ في نصوصو بممفوظ آخر غير لفظة )كركر( و فنراه يوظِّ 
)ىا( أو)ىي(, وبتقنية التكرار أيضاً, و كما نقرأ:))أطمقت ضحكة عاىرة, ضحكة  وىو

الغزاة ضحكة موحدة  , و))ندت مف الجنود(ٜٔ)طويمة, صريحة الشيوة )ىاىاىاىاىاىا(..((
, فمفظة الصوت )ىا (ٕٓ)طويمة, ضحكة لا تشبو ضحكاتنا )ىا.. ىااااا.. ىا.. ىااااااااااا(..((

ىا( الدالة عمى الضحؾ اختمفت في النطؽ والصوت لكنّيا حافظت عمى المدلوؿ العاـ 
لمضحؾ في تكرارىا كما في كممة )كركر(, واختمفت عنيا في نوعيتو التي تدؿّ بخصوصية 

 وعمى السخرية والاستمتاع في ضحكة الجنود, ,تذاؿ والانحراؼ في ضحكة العاىرةعمى الاب
وفي النص نفسو بصفحات  الصوت عف طريؽ المحاكاة أيضاً,  فتكرار ىذه الألفاظ يمثؿ

قميمة نرى بروز لفظة صوتية تجسد الدلالة الصوتية والحركية لمعنى الضحؾ الخفيؼ 
فتكرار لفظة , (ٕٔ)ي.. ىي.. ىي.. ىي.. ىي(..((ي.. ىِ في:))يحدؽ, يبتسـ, ربما يقوؿ: )ىِ 

ى الضحؾ الخفيؼ المتخـ بالاستيزاء إنما يشير إل وتكرار النقاط الفاصمة بينيا ي()ىِ 
ذا التوظيؼ الصوتي والتكرار المفظي يفصح عف قدرة الكاتب المغوية, ى والسخرية مف الآخر,

و الاجتماعية والفنية واستثمارىما في نصوصو الروائية, وبذلؾ تولدت عنده أنماط يوعف ثقافت
بالمفردات والحروؼ لتكتسب الخطاب التكراري وجماليتو,والذي بو تتحوؿ إلى فف التلاعب 

فنية وتعبيرية مؤثرة في المتمقي, ىذه الجمالية تستند إلى توظيؼ المغة بظواىر  تيفسم
تقنية أساس في قياـ صورة بوصفيا مختمفة ومتعددة, وظاىرة التكرار تدخؿ في بناء السرد 

ث وفي رسـ الشخصيات والأحدا جسيدالسرد الفنية )الجمالية(, ولتكوف جزءاً فاعلًا في ت
 ي توظيفيا.صورىا المعوّلة عمى المغة و التفنف ف

في العممية السردية والخطاب النصي عبر ىذه  القارئ بقصد إشراؾ وىذا التكرار جاء     
 يففابتدعيا الكاتب لكي يثري الدلالة السردية بالرسم إليو, الكممات التي حققت قرابة المعنى

 الكتابي والصوتي .
المترادفة, وىذه  تو عند ظاىرة تكرار الكممات المتقاربة في المعنى أوونقؼ في روايا 

الكممات تكررت عمى الأغمب عمى أنيا متوازنة و متجانسة في البناء و مترادفة في المعػنى, 
نوعاً مف  وظّؼو ىػذه الكممات تػكررت في نصػوص كثػيػرة مف متػػف روايػة ))قفؿ قػمبي((, إذ 

ء وتقارب ىذه المفردات, ودلالتيا في سياؽ السرد, وقصد منو غناء السجع ليوازي بو بنا
شباع المعنى في الجممة السردية, ذلؾ عمى لساف الولد )حامد( بطؿ الرواية, إذ يكررىا  وا 

( تنتحب, ابنة )الغـ( تحاوؿ  مرّات في نصوص الرواية: ))خرجت إلى باحة المنزؿ, )الُأّـُ
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جرة/ ػػػشاكؿ/الشػػدـ/المػـ/ الػة/ الغـ/ اليػابن -اتػميػلمسيا, أرجوؾ تقبؿ منّي ىذه اػتيدئت
, )ابنة (ٕ٘)ـ((ػة العػرب ابنػ, ))ح(ٕٗ)(((ـػـ والغػنة )اليػ, ))اب(ٖٕ)((مشاكؿ)ال ةػ, ))ابن(ٕٕ)..((.
, (ٜٕ), ))ابنة المشاكؿ(((ٕٛ) ((الدـ , ))ابنة شجرة(ٕٚ)والغػـ(((ـ ػ, ))ابنة )الي(ٕٙ)دـ(((ػ)ال

وىذه المسميات تتكرر في نصوص الرواية بقصد الإثارة , (ٖٓ)عمغميـ((())ابنة )ال
 ّـَ ثَ مف والاستجابة والوصوؿ إلى المعنى النفسي العميؽ الذي يوازي معاناة الشخصية, و 

البنائي والدلالي ليذه المفردات يعطي  فالتماثلا فالمتمقي أيضاً, وىذا في ذىفترسيخو 
البناء الحكائي و تكػثيؼ الدلالة المقصودة في صيغة مسحة حداثية في توظيؼ المغة في 

 بنائية جديدة أدركيا الكػاتب متأثػراً بحداثية الرواية الجديدة .
جاءت الظواىر المغوية العديدة في روايات  : : ظاهرة المغة الوسطىثانيالمحور ال 

يات المعبّرة واجتماعي, تكممت بيا الشخص ,ذىنيو كرمياني لتعبّر عف نظاـ و نشاط لغوي, 
 ,وموضوعية مف خلاؿ استثمار الأصوات ,عف الذات والمجتمع, ولتحقؽ وظائؼ فنية

والإشارات التي اختارىا الكاتب, و ىي توافؽ , والعلامات, والتراكيب, والصيغ ,والألفاظ
 ,وثقافية ,ومينيا, وتؤدي وظائؼ فنية ,وطبقاتيا ,العصر والبيئة وطبيعة الشخصيات

حسيف كرمياني مف الُأدباء ذوي الخياؿ الخصب, اختار المغة الوسطى كي وت, واجتماعية
تناسب جميور الناس وعامتيـ, وىذه المغة كأنّيا لغة عامية مفصحة أو لغة فصحى 
مبسطة, والكاتب في ىذا يراعي الواقع النفسي لمشخصيات ويوائمو مع الواقع المفظي في 

طبقات ث بإييامية واقعية واضعاً في حسابو السرد والحوار, ذلؾ في رسـ الشخصية والحد
القّراء وبيئاتيـ وثقافاتيـ المختمفة, وبذلؾ تكوف المغة المحايدة أصمح أداة لرسـ الحدث 

بارزة عند كرمياني, , وىذه المغة تمثّؿ ظاىرة سردية  (ٖٔ) والشخصية ولتوضيح ملامحيما
الات فنية في توظيؼ أسيمت في بناء لغة الخطاب لنصوص رواياتو, وكشفت عف جم

نماذج مف المفردات الزاحفة إلى متوف النصوص مف مستويات غير فصيحة كالعامية 
لى إستنادىا ا والأجنبية, التي ليا دلالات لػغوية وأسموبية, فرضػتيا المرجػعية الواقعية وأحالت

ردات والتراكيب ومكاناً( وثقافة وحضارة, فجاءت لغة الرواية الوسطى لتلاقح المف البيئة )زمناً 
الفصيحة بمفردات عامية وأجنبية ىنا وىناؾ ووسـ النص الروائي عند كرمياني بميسـ المغة 
المفيومة السيمة التي تفيض بالأفكار والعبارات والجمؿ المتداولة لدى عموـ الناس والمثقفيف 

خمقت لمتعة  ))... ليس مف الغرابة أف تأتي فتاة إلى الحياة, تجد نفسيا :منيـ, وكما نقرأ
َـ  لّا لِ الآخريف, أنت كـ مف أنثى لا حظّ ليف, )بخت( كما يقولوف, أنت قسمتي ىكذا أرى, وا 
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أنت الآف معي, عذراً إنني متميفة الآف قميلًا,... لقد وقؼ ) الأفندي(, أخذني بيف 
يستوعب حمولات  دالاً  اً لفظي اً وتصبح المغة الوسطى أداة وعي ومكوّن,  (ٕٖ)أحضانو((

ومعنوية مف مزاج وعادات وأخلاؽ فضلًا عف استيعابو لمظاىر  ,ونفسية ,نشطة جسميةوأ
المبثػوثة في الخػطاب الكلامي التػي تجػسد لدرجػة وعي القػارئ بالحيػاة ذات الدلالات بداع الإ
, وتقربو مف العصر, ذلؾ أف لغة السرد الممزوجة في (ٖٖ)المجتمع وطبيعة علاقتو بيـو 

ظ وتعبيرات مف الميجة المحمية تصبح أكثر سيولة وعفوية,وفي الوقت نفسو الرواية بألفا
تخضع لقواعد الفصحى, وتسبغ عمى السرد ظلالًا شعبية بإشعاعات جمالية مف الفصحى, 

يمثّؿ توظيؼ الألفاظ , و وىذا الوشاح المغوي أسداه كرمياني عمى كثير مف نصوص رواياتو
ياني ,وينفتح عمى الجمع بيف الألفاظ الفصيحة العامية ظاىرة لغوية في روايات كرم

 أثروالمفردات العامية, ويؤدي وظيفة سردية وتكوينية في بنية الرواية, والمفردة العامية ليا 
ودلالات إيحائية وتغنػي معنى السياؽ وتجعمو في حركة فاعمة ومؤثرة  ,في تشػكيؿ معػاني

بيا ملامح وميوؿ الشخصية الحسية  فتنكشؼعمى القارئ, كما تحيؿ إلى صورة الحػػدث 
والمعنوية, عندىا تتميز الشخصية بمغتيا التعبيرية الشعبية التي تؤثر في القارئ, وتجسد 
المواقؼ والأحداث:))ذىب الضابط الكبير, أعددنا حاجياتنا, صعدنا إلى الحافلات, بينما 

رعب:)ىا.. خوتي.. مكبرات الصوت مف فوؽ بناية التوجيو المعنوي تصدح بنشيد حماسي م
 .(ٖٗ)(( عمييـ.. عمييـ(

يراف, فحالة واقعية الحرب, وىي ا  يوحي ىذا الوصؼ إلى حالة الحرب العمني بيف العراؽ و 
سمة تجتاح شخصية الشاب المُسفّر إلى ميداف القتاؿ, فجاءت الألفاظ العامية في )ىا.. 

, وىذه المفردات عر بالفخروتجعمو يش شجعوخوتي.. عمييـ.. عمييـ( لترفع مف معنوياتو وت
اتب زمف الحرب, تداوليا ػوالعبارات كاف ليا حضور شعبي في المجتمع عمى مساحة بيئة الك

عف معانييا المعجمية, فولدتيا ظروؼ الحرب لتكوف ليا حضور  رؽػاس بدلالات جديدة تفػالن
وتطوير  ختار منيا كرمياني ما يسيـ في إخصابافي نفس السامع فوتأثير معنوي مكثؼ 

ونأخذ  نموذجاً آخر مف تمؾ المفردات العامية, فنرى كيؼ أف  ,العممية السردية ودلالاتيا
 -الشخصي والروائي بدلالتيا العصرية في النص وفي الواقع:)) يفالمفردة شغمت الفضاء

 نحف اكتشفنا لمبشرية ظاىرة )البوري(, كيؼ انتشرت ظاىرتنا في بمداف الجوار..!!
 ة ملاييف نفس مشرديف ىناؾ, لا بُدَّ أَنَّيـ نقموا تراثيـ معيـ..!!.لدينا أربع -
 إياؾ أف تذىبي مرة أُخرى إلى بلاد )بوريا(..!! -  
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 .(ٖ٘)اسـ جميؿ يميؽ بيـ..!!(( -    
الغش والافتراء في التعامؿ في  تيإفّ كممة )بوري( في النص الحواري كناية عف ظاىر 

ادية أو معنوية, وىي مستمدة ومستخدمة في الأوساط التعامؿ اليومي, أو عف خسارة م
البيئي المتأزـ  الشعبية العراقية في الخطاب اليومي, فيي تنقؿ صورة مف الواقع الشعبي و
سرقة أمواليـ  الذي أفرز أشخاصاً تتخذ )البوري( وسيمة لمنصب والاحتياؿ عمى الآخريف و

إلى توسيع دلالة المفردة إلى )بوريا( وتخصيصيا الروائي ؽ ممتوية وماكرة, وىنا عمد ائبطر 
اسماً لمبلاد, فيو يعمـ دلالة المفردة عمى البلاد والشعب بالقرينة العددية )أربعة ملاييف( ثـ 
أكثر في نعت المفردة بدلالتيا لتعبّر إلى بلاد الجوار بوساطة المياجريف العراقييف, فيذا 

سمبية تعيب رؤية الكاتب ونتاجو, عمى أية حاؿ الوصؼ السمبي والتعميـ والتشيير وصمة 
 .(ٖٙ)فظت ىذه الظاىرة الموضوعية والفنية تاريخياً حجمت و ػفتوظيؼ ىذه المفردة الشعبية س

لا تخمو رواية مف روايات كرمياني مف حشو الألفاظ العامية والشعبية المتداولة في الحياة 
أصوؿ أجنية, بعضيا ليػا و العربي, اليومية, فبعضيا كانت مف أصوؿ عربية في المعجـ 

, في الحياة اليومية, اليومية بدلالات مختمفة ومكثػفةفيي معػرّبة, و لكف اُستعػممت في الحياة 
فبعضيا كانت مف أصوؿ عربية في المعجـ العربي, بعضيا ليا أصوؿ أجنية, فيي معػرّبة, 

ة, فوظّػفيا الروائي لتػكوف قريبة مف لكف اُستعػممت في الحياة اليومية بدلالات مختمفة ومكثػف و
, ونذكر جممة مف المفردات والعبارات (ٖٚ)فيػماً وتأثػػيراً, وأحياناً وظّفيا لمتندر والسخرية ئالقار 

العامية والشعبية لتكشؼ طبيعة معجميا في روايات كرمياني, ذلؾ عمى اعتبار التمثيؿ لا 
أبو ضريج,الأركيمة,إلعب بييا يا  ):رواياتو  فيت منيا ما جاء , نحوالعددالحصر و 

عـ,انكميز, بالات, بزر جكميت, التاير, تؼ,تمف, حمار الحساوي, حية أـ سميماف, خيسة, 
دبؿ, دعبميا, سرمير, سلاح سز, سياف, الشماعية, صندؿ إسفنج,طنطؿ, عبّيت, العنتيكة, 

 اف نفس, المنكة,عوجية,غوبمزية, الفرىود, قاط, قشمر, قماط, قواطي, كشّة, كمبجة, لعب
معلاؾ, ملّا, مي خالؼ, ناموسية, نمرة صفر, ىريسة, ولؾ  معاميؿ, ليش, متفّحة, مدندؿ,

فيترجي, , بمكونة, التايت ببسي, حزورة, زغرودة, جكاير, ولؾ شيطاف, يابوو, أركض,
 .... . (ٖٛ)أبو المشاكؿ( لابط,

ات تحسيف كرمياني, التي ىكذا شكمّت ىذه الروافد ظاىرة المغة الوسطى في نصوص رواي
والعلامات المغوية و مف  ,والأجنبية المعربة ,والأجنبية ,تعاطت بمفردات مف العامية

 ,والخطابية المتنوعة, المتداولة في الصحؼ والمجلات ,والإذاعية ,السياقات الصحفية
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لكاتب ونقؼ عند بعض الكممات التي توضّح تأثّر ا والكتب المترجمة, ,والتمفاز ,والمذياع
, إذ أدخؿ الروائي )اؿ( عمى (ٜٖ)اللاحسية( اللاأدب, بتمؾ التعبيرات مف مثؿ: )اللاأخلاؽ,

حرؼ المعنى )لا( النافية في ىذه الكممات, والأصؿ أف )اؿ( تدخؿ عمى الأسماء وىي مف 
ولكف شيوع ىذا الاستخداـ في لغة العصر كاف داعياً  خصائصيا, وىذا خروج عف القاعدة,

 -اللاحدود -اللامنتيي -للاشعورا -)اللاوعي أخواتيا راج ىذه الكممات وإلى استد
الدراسات؛ ذلؾ مف باب الشيوع  البحوث و إلى متوف النصوص الأدبية واللانيائي( 

لغة كرمياني, فيو كردي الًأصؿ تطور كاف لمثقافة الكردية تأثير بارز في و  ستعماؿ,والا
معرفة مجدية تعينو عمى القراءة والكتابة الكردية, ولمبيئة  ويتكمـ المغة الكردية شفوياً مف دوف

الواقعية لحياة كرمياني أثر في ىذه الثقافة المغوية الكردية لكونو مف بمدة )جمولاء( ذات 
المكوف المغوي المختمؼ, وىذه المغة الروائية متخمة بالمغات العربية والكردية والتركية 

ساكنييا, وىذا التعدد والتنوع الكلامي في الخطاب اليومي  )بالميجة العراقية( تبعاً لأجناس
لناس )جمولاء( لو تأثيره عمى لغة كرمياني ولغة كتاباتو الأدبية التي منيا رواياتو )موضوع 

الواقعية في رواياتو, وىذا ئات ػالسميمانية( ىي البيو خانقيف, و البحث(, وكانت مدف )جمولاء, 
تو أف يستثمر الألفاظ الكردية في رواياتو, وىذا التوظيؼ الانتماء المكاني والزماني دع

والاستثمار لـ يكف موفقاً إلّا بشكؿ نسبي؛ لأفّ بعض المفردات الكردية التي أملاىا الروائي 
رسميا بالكتابة الكردية بحروؼ عربية عمى الرغـ مف أنيا مفردات كردية بحتة يقتضي 

فحصؿ في  ,.... ربية مثؿ: پ, ڤ, گػ, چػ, ژفي الع افرو توبالحروؼ الكردية التي لا ت
 الأسماء الكردية بالحروؼ العربية, و كتببوصفنصوص رواياتو تداخؿ في الكتابة الإملائية 

....( ذلؾ في رواية ))بعؿ  وكاكة حم -سربست -برويف -نوزاد -)كَمبيار ذلؾ مثؿ:
فعالجيا مرة  ردات الكردية,؛ مما ولّد الإرباؾ الكتابي لممف))الحزف الوسيـ(( الغجرية(( و

الأسماء بالحروؼ والكتابة العربية المتداولة  , ومرة جاءت بعضالعربيبألفاظ كردية وبالرسـ 
ومرة دوّف المفردة الكردية  ,(ٓٗ)قبج(و )مف السما,  ذلؾ مثؿ: ووضعيا محؿ المفظة الكردية,
الميجة العربية العراقية , فكممة )مف السما( في (ٔٗ)القسقواف(و بالعربية مثؿ: )الشمشاؿ, 

كممة )قسقواف( كردية تقابميا في الميجة العراقية  زوو( في المغة الكردية, وػ تقابميا كممة )كَ 
في الحياة اليومية )حبة الخضرة(, وىكذا دواليؾ حصؿ الإرباؾ المفظي والكتابي لممفردات, 

ردية بالمغة الكردية فضلًا عف ذلؾ أنّو في نصوص أُخرى كتب كرمياني بعض الألفاظ الك
كاوه(, وىذا الإرباؾ عنده ناتج عف قمة الدراية بقواعد  -طبقاً لقواعد تركيبيا مثؿ: )ىو ولير
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الإملاء في المغة الكردية أو أنّو حصيمة لمغتو القمقة السريعة التي تواكب زمف السقوط والتبدؿ 
اقع المضطرب, فكاف ىمُّو فييا الاجتماعي السريع فاتصفت بالتقريرية المباشرة التي تساير الو 

المفردات  عماؿدقة في استػإنجاز الرواية ودفعيا إلى الطبع والنشر بمعزؿ عف توخّي ال
الذي ىو خاؿ  -))الحزف الوسيـ(( يطمؽ عمى )كاوه(نراه في رواية ػبيا الصحيحة, فػػبتراكي

في جميع العـ  , وجعؿ )ىو ولير( تنادي بيذه الصفة, و(ٕٗ)))العـ كاوه(( -)ىو ولير(
الأوساط تألفو المغات ىو أخو الأب, فاختلاؼ دلالة الصفة ىنا مأخذ لغوي عمى الكاتب لـ 

تتجمى ظاىرة الإرباؾ المغوي عند كرمياني أيضاً في توظيفو أسماء  المجتمعية في خطابيا, و
المغة  بحروؼ التركيب الكردي و الكردية, فنرى أًنّو كتب بعض الأسماء الكردية بالقالب و

, وكتب بعضيا الآخر (ٖٗ)(, ىو ولير, بيشمو ركو)بي كو س مثؿ: العربية في نصوصو,
 .(ٗٗ)مثؿ: )نوزاد, كمبيار, سربست(صو, بالتركيب العربي وبحروؼ المغة العربية في نصو 

مف المعموـ أف كرمياني كاتب كردي يكتب بالعربية, فرواياتو تنتمي إلى بيئة كردية         
متلاحقة, وعدد مف شخصيات رواياتو كردية, مما  بيف أطياؼ لغوية متباينة و أو مشتركة
مفردات وعبارات كردية تفعّؿ دلالاتيا في نصوصو الروائية, فتوفؽ  أسماء و ؿمعجعمتو يست

تفعيميا, ووقع في الإرباؾ الإملائي ليذه الأسماء والمفردات والعبارات  مف جية الدلالات و
 بيف الحروؼ العربية والحروؼ الكردية. متأرجحاً في إملائيا

يفيد الروائي مف ثقافتو الكردية الشعبية لينتقي منيا ظاىرة لغوية معروفة في الخطاب  
)قديماً وحديثاً(, وىي ظاىرة الترخيـ المفظي التي تأتي لمقاصد شكمية ودلالية,  الأدبي العربي

نداء, وعمد كرمياني في بعض وفييا تحذؼ بعض حروؼ الاسـ نحو )أفاطـ( في أسموب ال
الأحداث الكردية إلى ترخيـ أسماء الشخصيات  نصوص رواياتو التي تتناوؿ الشخصيات و

لجأ إلى ضغط الكممة )الاسـ( وانكماش صوتيا عف طريؽ حذؼ بعض حروفيا  الكردية, و
روج المفردة معاف خطابية مكثفّة مفادىا خمع بقاء الدلالة التامة ليا, أو بانزياح دلالتيا إلى 

في السياؽ الذي ترد و تبدو ذلؾ إلى مقاصد التحبيب أو السخرية أو التصغير أو التحقير, 
فيو ىذه الكممة )الاسـ المرخـ(, وىذه الظاىرة متفشية في المغة وىذه الظاىرة متفشية في 

صو المغة الكردية, لغة الحياة اليومية, وخاصة عند عواـ الناس, فاستثمر كرمياني في نصو 
 بِمو, -خُمو,إبراىيـ - : )خميؿ ردي يقوؿ في الأسماء الآتية ىكذاالروائية, فالشخص الك

فنقؿ كرمياني  (,..... ػ شيرؾ  -, شيركو كَمَو -مِجَو, كلاويش  -حَمَو, مصطفى  -محمد 
ىذه الظاىرة إلى لغة الشخوص في خطابيا فيما بينيا في روايتو ))الحزف الوسيـ((, وصار 
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)نوزاد ,شيرزاد, دلسوز, كمبيار( , ومرة أخرى يذكره  اسـ الشخصية كاملًا نحو مرة يطمؽ
وىذا  ,(٘ٗ)(كُمَو - , كمبياردِلَو - , دلسوزشيرو - , شيرزادنَوز - : )نوزادبالترخيـ نحو

الترخيـ في المغة الكردية يعتمد عمى السماع والشيرة مف دوف قواعد تحكمو كما ىو عميو في 
نّما نلاحظ ظيور أحرؼ جديدة في الأسماء المرخمة وما كانت موجودة في  المغة العربية, وا 

بنيتيا الأصمية قبؿ الترخيـ, وبيذه الميزة تنحرؼ المغة الكردية عف المغة العربية في ظاىرة 
الترخيـ, وظاىرة الترخيـ في المغة الكوردية تخضع لتطور لغة المجتمع تاريخياً, وتتبع 

 كانية والزمنية و الموضوعية. الأسباب والقرائف الم
ىذا الترخيـ في المغة الكردية يعتمد عمى السماع و الشيرة مف دوف قواعد تحكمو كما ىو 
عميو في المغة العربية, و إنّما نلاحظ ظيور أحرؼ جديدة في الأسماء المرخمة و ما كانت 

 موجودة في بنيتيا الأصمية قبؿ الترخيـ, و بيذه الميزة تنحرؼ المغة
يمثّؿ توظيؼ الألفاظ العامية ظاىرة لغوية في روايات كرمياني ,وينفتح عمى الجمع  الخاتمة:

ف ظاىرة المغة الوسطى بيف الألفاظ الفصيحة والمفردات العامية , ويؤدي وظيفة سردية لتكوِّ
في بنية الرواية عند كرمياني لكونيا برزت ومثمّت طبيعة أحداث التجربة الشخصية وتكوينية 

دبية لمكاتب, وعكست تجربة الواقع, وطبيعة وسيمة الخطاب السردي لو ولشخصيات والأ
رواياتو بفاعمية الكتابة, بمعنى لغة الكاتب ولغة الشخوص التي ترسـ معالـ الشخصية 
الروائية وتبيح أفكارىا وأفعاليا عبر ىذه الظاىرة المغوية أو تمؾ, فصارت المغة عند كرمياني 

ابة والقراءة والفيـ عبر مجموعة مف الأصوات )الحروؼ( المنطوقة وسيمة محسوسة لمكت
والمفردات المكتوبة تتشكّؿ وفؽ قواعد التركيب لتكوّف أجزاء الكلاـ بدءً مف حروؼ المباني 
والمعاني ومروراً بالأفعاؿ والأسماء )المفردات( العبارات, ثـ انتياءً بالجمؿ والمقاطع الكلامية 

التي  الطويمة )السرد(, لتكويف البناء العاـ لمرواية بظواىر لغوية عديدةالقصيرة )الحوار(, و 
ونمفت النظر إلى استخداـ الكاتب ظاىرة لغوية , منيا ظاىرة التكرار وظاىرة المغة الوسطى

أخرى تتجسد في توظيؼ ألفاظ تتعمؽ بػ )قاؿ( وتدؿُّ عميو مف جية الاشتقاؽ والترادؼ, 
في تفعيؿ لغة الحوار والخطاب بينيا داخؿ رواياتو, وظّفَيا وجاءت عمى ألسنة الشخصيات 

الكاتب في بدايات السرد والحوار, وفي رؤوس الأسطر الحوارية مرة, وفي نياية الجممة 
الحوارية السابقة لتدؿ عمى خطاب وكلاـ الشخصية التالية في الحوار اللاحؽ وفي الجممة 

 سمـلـ ت, و وبت الشخصيات  الحوار فيما بينياوىكذا بيا تنا,الحوارية التالية مرة أخرى 
   .نصوص مف الأخطاء المغوية الناتجة عف ضعؼ الدراية والإىماؿ واضطراب الطباعة 
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تمثمت الظاىرة المغوية في نصوص روايات كرمياني في الفعؿ الكلامي, وىي تؤدي      
انفعالاتو وأفكاره, وظيفة ربط الكاتب بالأدب مف خلاؿ ىذا الفعؿ الكلامي المعبّر عف 

والظاىرة المغوية وحدة تعبيرية ربطت الكممات والعبارات والجمؿ في النصوص الروائية 
بالمعاني اليادفة وبالأحداث والشخصيات ونقمتيا إلى القارئ؛ وعميو فيي وسيمة اتصاؿ 

 ميةافيا  متمثمة في ىذه الرموز المغوية و الأفعاؿ الكلامية  التي تحقؽ وظائؼ أدبية و 
وانفعالية عديدة بيف كرمياني ونصوصو وشخصياتو وبيف القارئ, ذلؾ  مف خلاؿ دلالة 

المغة التي يكتب وجدنا ف ,الكلاـ, والخطاب الروائي المتخـ بالأفكار والعواطؼ والأحاسيس
الكاتب لغة أدبية وعصرية ترتبط بالبيئة المشتركة لأطياؼ اجتماعية عديدة في )جمولاء( 

ف قوميات ومستويات اجتماعية متباينة, إذ وظّؼ الكاتب شخصيات وسير المتخمة بأناس م
منيا؛مما جعؿ لغة رواياتو تمتاز بالواقعية وبمغة الحياة اليومية, بذلؾ تركت آثارىا في 

ورأينا أفّ رواياتو تسمط  الضوء عمى ظواىر لغوية و تجربة  ,الخطاب الروائي إيجاباً وسمباً 
و طبيعتيا المستثمرة فييا, و تضع القارئ أماـ تساؤلات  حديثة في توظيؼ لغة العصر

يستفيـ بيا عف مقاصد ىذا الاستثمار لمغة العصر القريبة مف لغة الصحافة أو مف لغة 
وتجمّت ظاىرة التكرار في الحياة اليومية, فيبسطيا بيف يدي القارئ بقصد الإفادة و الإمتاع 

ة المغة الوسطى فيي كانت لغة فصحى قريبة مف تكرار الحروؼ والكممات والجمؿ, أمّا ظاىر 
, الكاتب ذو ثراء ثقافي ولغوي نابع لغة الحياة اليومية ولا تخمو مف كممات وسياقات عامية

 .  تركمانية, استطاع استثمارىا في رواياتو -عربية -مف روافد البيئة عمى اختلافيا, كردية
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production in a procedural linguistic reading which poses a real 
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clarification and explains the phenomena of repetition and 

interlanguage in which has been detected in the text of his five novels 

: Kuful Kalbee ( the lock of my heart ) Bael Alkhagaria  (the  husband 

) the Geps Alwaed Alyahoodea the sons of the Jewish Alhuzin 

Alwassem (the handsom geeif) and hekaty Alras Almaktoa (my Tale 

With The chopped head). 
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 .ٖٚ: ٕٓٔٓ -ٔدمشؽ, ط -, دار الينابيع, سوريةالحزف الوسيـ, رواية, تحسف كرمياني (5)
 .ٖٛٔ:  بعؿ الغجرية (6)
 .ٛٗٔ:  نفسو (7)
 .ٖٕ٘:  بعؿ الغجرية (8)
 .ٜٙ:  أولاد الييودية (9)
 .ٕٓ:  قفؿ قمبي (11)
 .ٗٚ:  نفسو (11)
 .ٕٜ:  نفسو (12)
 .ٔٓٔ:  نفسو (13)
 .ٖٓٔ:  بعؿ الغجرية (14)
 .ٓ٘ٔ:  نفسو (15)
 .ٖٔٔ, ٜ٘ٔ, ٓ٘ٔ:  , و للاستزادة يراجع ))بعؿ الغجرية((ٖٖٓ:  بعؿ الغجرية (16)
 .ٚٗٔ:  بعؿ الغجرية (17)
 .ٕ٘ٙ:  نفسو (18)
 .ٕٗٔ:  نفسو (19)
 .ٖٛٔ, ٕٓٔ, للاستزادة يراجع نفسو, ٗٛٔ:  نفسو (21)
 .ٙٛٔ:  نفسو (21)
 .٘ٚ :قفؿ قمبي  (22)
 . ٕٚنفسو : (23)
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 . ٜ٘: نفسو (24)
 .٘ٚ: نفسو (25)
  .ٛ٘,  ٘٘: نفسو (26)
 .٘٘نفسو : (27)
  . ٗٙ,  ٖ٘نفسو : (28)
 .ٕٚنفسو : (29)
 .ٙٚنفسو : (31)
بد القادر أبو شريفة, حسيف لافي قزؽ, دار الفكر   : مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي, د. ع ينظر (31)

 .ٚٚٔ:  ىػٕٛٗٔ -ـٕٛٓٓ: ٗعماف, ط -ناشروف و موزعوف, الأردف
 .ٕٛٔ:  قفؿ قمبي (32)
صيد, د. صلاح فضؿ, دار ق: شفرات النص, دراسة سيميولوجية في شعرية القص وال ينظر (33)

 .ٜٕٗ: ٜٜٜٔ, ٔالآداب, ط
 .ٖٛٔ:  قفؿ قمبي (34)
 -رواية, تحسيف كرمياني, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروتحكايتي مع رأس مقطوع,  (35)

 . ٖٓٔ:   ٕٔٔٓ -ٔلبناف, ط
: مغامرة الكتابة في تمظيرات الفضاء النصي, نخبة مف النقاد, اعداد و تقديـ و مشاركة    ينظر (36)

 .ٕٙ٘:  ٕٕٔٓ, ٔالأردف, ط -د. محمد صابر عبيد, عالـ الكتاب الحديث, إربد
 - ـٕٔٔٓ, ٔ, طةامد أبو أحمد, دار العالـ العربي, القاىر حمواقؼ, د.  : رؤى و ينظر (37)

  .ٔٛٔ:  ىػٕٖٗٔ
, ٜٓٔ, ٖٔ, ٖٕٔ, ٕٔٗ, ٖٗٔ, ٔٔٔ, ٜٔ, ٕٗ, ٓٔ, ٚٔٔ, ٖٕٓ : بعؿ الغجرية ينظر : (38)

ٔٚٛ ,ٖٚ ,ٕٔٓ ,ٕٕٙ ,ٕٓٙ ,ٖٙ ,ٕٜٗ ,ٖٕٛ ,ٜٔٚ ,ٕٔٗ ,ٔٓٗ ,ٖٔ٘ ,ٖٔٔ ,ٕٓٛ ,
ٔٚٛ ,ٔٔٙ ,ٗ٘ ,ٕٖٛ ,ٖٖٔ ,ٕٙٙ ,ٖٕٛ ,ٕٜ ,ٕٔ٘ ,ٖ٘ٗ ,ٕٗ ,ٕٕٗ ,ٕٗٔ ,ٖٚٔ ,

, والحزف الوسيـ ٕٙ٘, ٕٕٔ, ٜٔقفؿ قمبي : , ٕٗٔ, ٖٕ٘, ٜٜٔ, ٖٙٔ, ٜٓٔ, ٔ٘ٔ,ٕ٘ٚ
  .  ٔٙ, ٜٛٔ, ٗٛ أولاد الييودية : ,ٙ٘ٔ, ٙٚ, ٗٛ:

 .ٕٗٚ:  , و بعؿ الغجريةٕ٘ٚ, ٕٛٓ:  فؿ قمبيق ينظر : (39)
 .ٔٛ:  الحزف الوسيـ ينظر: (41)
 .ٔٛ:  نفسوينظر:  (41)
  .ٕٚٔ, ٕ٘ٔ:  نفسو (42)
 . ٕٙٔ,  ٘:  الحزف الوسيـ ينظر : (43)
 .ٖٖٛ, وبعؿ الغجرية :  ٜٓٔ,  ٚٓٔ:  الحزف الوسيـ ينظر: (44)
 . ٛٓٔ, ٕٚ, ٙٚ, ٙٙ, ٘ٙ الحزف الوسيـ : : ينظر (54)
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 المصادر و المراجع
 ٔدار رند, دمشؽ, ط -أولاد الييودية, رواية, تحسيف كرمياني,دار تموز ,ٕٓٔٔ. 
 ٔتوزيع, دمشؽ, ط -نشر-ي, تموز: طباعةبعؿ الغجرية, رواية, تحسيف كرميان ,

ٕٕٓٔ. 
 ٔدمشؽ, ط -الحزف الوسيـ, رواية, تحسيف كرمياني, دار الينابيع, سورية ,ٕٓٔٓ. 
  ,حكايتي مع رأس مقطوع, رواية, تحسيف كرمياني, المؤسسة العربية لمدراسات و النشر

 .ٕٔٔٓ, ٔىمبناف, ط -بيروت
 ـٕٔٔٓ, ٔالـ العربي, القاىرة, طرؤى و مواقؼ, د. حامد أبو أحمد, دار الع- 

 ىػ.ٕٖٗٔ
  شفرات النص, دراسة سيميولوجية في شعرية القص و القصيد, د. صلاح فضؿ, دار

 .ٜٜٜٔ, ٔالآداب, ط
 عماف,  -بيروت, دار الشروؽ  -فف القصة, تأليؼ د. محمد يوسؼ نجـ, دار صادر

 .ٜٜٙٔ, ٔط
 ٔوالتوزيع,عماف, ط قفؿ قمبي, رواية, تحسيف كرمياني, دار فضاءات لمنشر ,ٕٓٔٔ. 
  مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي, د. عبد القادر أبو شريفة, حسيف لافي قزؽ, دار الفكر

 ىػ. ٕٛٗٔ -ـٕٛٓٓ, ٗناشروف و موزعوف, المممكة الأردنية الياشمية, عماف, ط
  مغامرات الكتابة في تمظيرات الفضاء النصي, نخبة مف النقاد, إعداد و تقديـ و

 . ٕٕٔٓ, ٔالُأردف, ط -محمد صابر عبيد, عالـ الكتب الحديث, إربد مشاركة د.
 


