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 جماليات التخالف المفظي والتآلف الدلالي
 ين شعريين () قراءة في نص

 جماليات ، التخالف ، التآلف الكممة المفتاح :
 وسن عبد المنعمم.د.أ.

Wsnalzubaidi@yahoo.com 
 كمية التربية لمعموم الإنسانية/  جامعة ديالى

 
 الممخص                  

(  سورة الحب )الأوؿ : , سرار نصيف شعرييفيسعى ىذا البحث إلى الكشؼ عف أ     
, وىذه القراءة تستميـ  جدارية محمود درويش ( لمشاعر خالد عمي مصطفى , والآخر : )

 روحيا مف مسربيف رئيسيف : 
  لمنص .  الأوؿ : ذات الشاعر بوصفو منتجاً 

وجيييما والآخر: محفؿ الإنتاج وما يمكف أف ينجـ مف تواشجيما في صفيحة مزدوجة يعكس 
 صور الأشعة المتكسرة عمى الآخر .

موضوع تقوـ  انفعالياً  وجدانياً  ( تألباً  إف تألب النصيف عمى ثنائية ) الموت / الخمود     
كيب لغتيا , وصورىا تمظيرات اعميو فكرة القصيدتيف بتماميما بحيث تصبح مفرداتيا وتر 

 تعبيرية عف ىذه الثنائية .
ذا ي , بمقدار ما تختمفاف في الرؤيةأكثر مف موضع تعبير تمتقي القصيدتاف في       .. وا 

فإنيما في الوقت , بية موصولة بمنجزات الشعر العربيكاف الالتقاء دالًا عمى أصالة أسمو 
 .ير في طريقتيا الخاصة إلى المعنىنفسو تنيجاه في التصور مما يجعؿ كؿ واحدة منيما تس

 لفعمو .  : الموت لمفاعؿ , والخمود محمود درويش
 خالد عمي مصطفى : الخمود لمفاعؿ بفعمو .

وفي ضوء ذلؾ ستكوف قراءتنا في تحديد الرؤية , والتنقيب خمؼ أسيجتيا بالنظر      
, التي تطؿّ عمينا  تمكننا مف استجلاء أسرار التعبير الباطني مف خلاؿ موجيات وقرائف

 فكري موجػوّ . مف دوف أف تقعا في أي أسر  واضحة مرة  وغامضة أخرى ,
 
 



 2017لدلة ديالى /                                                                                                                         العدد الثالث والضبعوى     
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
0012 

 توطئة :
  : التعريف بالقصيدتين

 جدارية محمود درويش :
كتبت الجدارية إثر عممية جراحية أجريت لمشاعر بعد إصابتو بأحد أمراض القمب ,      

بيف تصور كادت تودي بحياتو , لذلؾ جمعت القصيدة , في إيقاع مسترسؿ ونبرة رثائية , 
بيف الموت نفسو والخمود باعتبار اة , ليقيـ ثنائية ضدية , الشاعر لمموت , وتطمعو إلى الحي

ي , والخمود لِما ( ؛ فالموت لمف يُعطىما , وىو الموت , وىيمنة الآخر وىو)الخمودتنحي أحد
يتخطى الزمف . بيذه  : الموت جسدي بوصفو مادة , والخمود روحي , بوصفو عملاً يُعطى 

( بما أنجزه الشاعر مف عمؿ إبداعي  الفخر الذاتييدؿ عمى )  الرؤية تذىب القصيدة مذىباً 
ضي : ممحمة كمكامش , أىرامات في الوقت نفسو , بخمود الما غير قابؿ لمفناء متمثلاً 

ت محمود درويش يقيـ متوازيا أف, سفر الجامعة , ونشيد الأناشيد , وىذا يعني مصر 
منحى ) الفخر الذاتي ( في , وبيف خمود شعره , وىذا ىو متساوية بيف خمود إبداع الماضي

 جداريتو التي يدؿ حتى اسميا عمى ىذا المنحى .
 سورة الحب لخالد عمي مصطفى :

ثر أدبي متميز ناجـ عف وعي فني يستنفر فيو الشاعر كؿ طاقاتو الإيحائية ونجاعتو أ     
القصوى في استنفار حساسية المتمقي في استعمالو النوعي لانساؽ الصوغ المغوي ضمف 

لو فاعميتو في تمثؿ التجربة الشعورية بأنماطيا  خلاقاً  سيج بنائو المتكامؿ , ليستحيؿ مولداً ن
 الابتكار والخمؽ والتجديد .   زلة وسننيا العلامية والدلالية ترتقي بو إلى من

بالحب , بوصفو وجو الحياة وقمبو وعقمو ,  الطويمة , غناء احتفالياً  مثمت القصيدة     
يحاءاتو التاريمتخذة مف )  خية , وتلاقح رمزي ) الصحراء ( الوطف العربي ( بأمدائو وا 

, ويفنى أحدىما في الآخر ليكونا تباؾ صوفي يحيؿ أحدىما عمى الآخر البحر( في اش)و
صورة لمحب الأزلي المثالي في مواجية عمميات التآكؿ والتلاشي المتيف تييمناف عمى  معاً 

 مجرى الحياة الغريزي .
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 توظيف الأدائي في النصين :ال
إلى  سمـ درجاتو المتتالية وصولاً  اقتفاء ستدعييإف الظفر بمفاتيح الخطاب الشعري      

عالـ الدلالة المتشيدة بصور فنية تستند إلى مركوزات المغة بوصفيا راكبة محمولات الألفاظ 
ء التي تترشح بضرب مف عبر تواشجيا العيني بيف لغة التعبير بمادتيا النوعية وطاقة الإيحا

اتجاىيا  إقامة إلىالامتداد الدلالي في الخطاب الشعري , وقد سعت جوليا كريستيفا 
يصبح اليدؼ ىو : )) قياـ النص بوظيفتو , مما يجعؿ مف  في نقد العلامة إذ السيميائي

, وليس مجرد موضوع ... يصبح النص  (productivite  ) الأثر الأدبي عبارة عف إنتاجية
التاريخ وينبثؽ عف عمـ مخصوص  مف الإنتاج الداؿ الذي يحتؿ مكانة دقيقة في نمطاً  إذف
دلالة التحميمي ( ) السيمانا قؿ مف ) عمـ ال أوعف نظرية الدلالة  بد مف تحديده ... منبثقاً لا

    (ٔ)( الذي يحسـ ) نظرية الدلالة النصية (( ...ليز 
ا القصيدتيف عمينا أولًا تعقب عالـ الدلالة الذي تكمولكي تتضح الوشائج البنائية في      

نحتو الشاعراف في قوالب الصوغ المسانية بتراكيب خاصة , ذلؾ أف الصيغ المغوية ىي 
غدير الشاعر الذي يستقي منو مكامف إبداعو الشعري عبر قراءة صريحة ومضمرة لمنص 

الحاضر بكؿ ما تعنيو الكممة مف لدف الباحث المحمؿ لو , فالقراءة ىي )) فعؿ يتحقؽ في 
مف وجود ثقافي وأفؽ معرفي وخبرة محدديف , ومعنى ذلؾ إف أي قراءة لا تبدأ مف فراغ , بؿ 

 . (ٕ)ىي قراءة تبدأ مف طرح أسئمة تبحث عف إجابات ((
يمكف أف نقوؿ إفّ لغة التركيب الشعري في القصيدتيف تميؿ بصورة عامة إلى تركيب      

ف مف لقصيدتاى تكثفت حد الإشباع , وىذه الحاؿ التعبيرية تنتظـ عندىا االجمؿ الفعمية حت
) مبتدأ + ـمة بسيطة ) فعؿ + فاعؿ + قيد ( أالبداية حتى النياية .... سواء أكانت الجم

خبر + قيد ( أـ مركبة تسترسؿ فييا الجمؿ البسيطة عمى نحو متشابؾ ؛ وسواء تحولت فييا 
إلى فعؿ الحاؿ ) = المضارع ( أو إلى فعؿ الأمر , وفي صيغة الخطاب مف فعؿ الغيبة 

ومواقؼ , وما  ىذه الصيغ جميعاً ينصرؼ الخطاب في دلالتو إلى ما ىو كائف مف مشاعر
تصبح صيغة الغيبة امتداداً لتاريخ عاطفي تنتقؿ وشيجتو إلى الحاضر .  يمكف أف يكوف, إذ

ر , لا تتوالى وقائعو ) ػػرد حػػػػػ, لكنو س (ٖ)رديػػػػػرب مف الأسموب السػػػػػقد يدؿ ىذا عمى ض
 عف راً ػػػواء أكانت تعبيػس

 شعور أـ تعبيراً عف فعؿ أو حركة ( .
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 في ) الجدارية ( مثلًا :     
 التفصيؿ بعد الإجماؿ :

 ..... جئت قبيؿ ميعادي 
 فمـ يظير ملاؾ واحد ليقوؿ لي :

 )) ماذا فعمت , ىناؾ , في الدنيا ؟ (( 
 مع ىتاؼ الطيبيف , ولا ولـ أس

 أنيف الخاطئيف , أنا وحيد في البياض ,
 أنا وحيد .......

 لا شيء يوجعني عمى باب القيامة
 (ٗ)لا الزماف ولا العواطؼ ...

 ومثمو أيضاً :     
 خضراء أرض قصيدتي خضراء 

 يحمميا الغنائيوف مف زمف إلى زمف كما ىي في خصوبتيا
 صورتو  ولي منيا : تأمؿ نرجس في ماء

 ولي منيا وضوح الظؿ في المترادفات 
 ودقة المعنى ...

 ولي منيا : التشابو في كلاـ الأنبياء 
 (٘)عمى سطوح الميؿ ...

وفي التفصيؿ بعد الإجماؿ في سورة الحب لخالد عمي مصطفى مواطف عديدة نذكر      
 منيا : 

 دمنا المشرد في جذوع النار , فاعتصمي بعطرؾ وامنحيني 
 مف شعرؾ البري , ثـ توكمي .. خصمة

 قد أثممتؾ فضائؿ الغابات ,
 واقتنصتؾ أودية الرعاة ,
 وعتقتؾ شريعة الأمطار ,
 أيتيا المباركة السجينة .

 (ٙ)قد ىيأ الماء احتفالًا في قصور البحر ...
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 وكذا قولو : 
ف مف )) ألا ىبنا قموعؾ واغتنمنا ؛ نحف مرتويا : ونخاطب الدـ وىو يخرج مف نوافذىا

عطش , ومقترناف مف حب , ومبتيجاف في يأس .. فنار أنت مركوز عمى صيوات ساحمنا 
 . (ٚ)؛ نذير أنت مخبوء بكؿ كؤوسنا ... ((

 وفي قوله :     
خرج الأحباء , الذيف تخمفت أصواتيـ في قعرىا , طافوا حواليؾ احتراساً مف عيونؾ : 

ف الحبيبة وىي تدخؿ في مساكنيـ .... وحيف يرفعوف أكفيـ آنا , ويختصرونيا آنا ... يحيّو 
 . (ٛ)تطيب في وادي العقيؽ الريح , تستمميف روح وصية العشاؽ مف أفواىيـ ... (

إف انخراط المتمقي في مواقؼ تأويمية , تعيد بناء العلاقات التبادلية بعد تفكيؾ المغة      
تنتمي بلا شؾ  التيالكاشفة وشفرات انتظاميا في معمار السياؽ الحاضف , وىي التأويمية 

إلى سنف وأنساؽ متنوعة تتدخؿ لتوجيو مسار القراءة )) فالمقاربة التأويمية لا تكوف في 
البحث عف المعنى إنما أف المفظ يتحمؿ أكثر مف معنى فيأتي التأويؿ ليعطي أكثر مف فيـ 

 . (ٜ)فإف اختمفت المعاني تنوع الفيـ ((
ذي يحوي الوجود ويمـ ما تباعد , حيث يفنى شيء بشيء ...  وما نراه مف الاسترساؿ ال     

بيف النصيف في ) سورة الحب ( لخالد عمي  الموازنةمع ىذا الفناء الدلالي يظير مف خلاؿ 
 مصطفى بأوضح مما ىو في جدارية  محمود درويش .

 ة سورة الحب : لغة انبثاقيالجدارية ػػػػػػػػػػ لغة اعترافية ػػػػػػػػػػ 
 

 ماض إلى حاضر      مف حاضر إلى مستقبؿ مف 
  

 مستقبؿ الخمود         مستقبؿ الخمود         
 بصورة الواقع نفسو                بالشعر       

 سورة الحب :
نلاحظ أف لكؿ قصيدة حقولًا دلالية خاصة بيا , قد تمتقي أحياناً , في القصيدتيف عمى      

تركيز عمى ما أراه سمة أسموبية خاصة , توجو القصيدة حتى نحو غير مقصود , وسيتـ ال
في التركيب والتخييؿ معاً , والمعاني المكثفة لا تخمو مف التأويؿ لأف النص الظاىر عادة 
واضح المعنى عمى غير النص الغامض الذي يحتاج إلى تأويؿ لفيـ القصد )) مف ىنا 
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البلاغة ىي حياة الألفاظ في مجتمع معيف  إف أوحى أميف خولي في كتابو ) فف القوؿ ( إلى
وثقافة معينة , ويرى أف الكممة بطبيعتيا توحي بإطارات متباينة تبايف حياة الجماعات 

 . (ٓٔ)وثقافتيا ((
يعف لممستكشؼ الذي يغوص في أعماؽ النص الإبداعي مفتشاً عف ىيمنة لفظ معيف      

لة , في ) سورة الحب ( , تتوالى عمى مداىا اتخذه الشاعر بؤرة التفجير يعيد بيا إنتاج الدلا
كممتاف متضادتاف دلالياً , في معناىا الأوؿ, متطابقتاف في معناىما الثاني , ىما : )البحر 
والصحراء(. مع كؿ ما يندرج تحت كؿ منيما وما يشير إلييما , أو يتصؿ بيما , بصورة 

غيرو : )) إف الغموض الذي يمؼ مباشرة أو غير مباشرة مف أماكف وأحواؿ , ويقوؿ بيير 
, والسياؽ قد يكوف لغوياً أو  (ٔٔ)العلامة المتعددة الدلالات يزوؿ حيف توضع في سياقيا ((

 دلالياً انطلاقاً مف التوليؼ الفني .
وفيما يأتي جدولاف متقابلاف يبيناف ىذا المنحى المغوي بحسب ترتيب ورودىما في كؿ      

 قصيدة .
 صحزاء وملحقاتًاال البحز وملحقاتٌ

 الشوابع الضفين

 الضزاب الماء

 عذوق الزمل ، الزمل ، رمل الجشيزة صواحل

 عطزيا الهحدي بئز ، إبزيق

 عطش مزتو

 وادي العقيق ألواح الضفين

 كثباى العقيق نضيم البحز

 قافلة ، قوافل أعلام الضفيهة

 حداة ( ابو ماجد ) البحار

 عطز الشيح فلم

 زملويخ ال بوصلة

 الححاس ملاح ، صواري

 الصحزاء طيور البحز

 المو والضلوى الإبحار

 أرض اليمامة الخلحاى

 .............. وغيرىا .
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 الحقول الدلالية :
 مف سمات ىذيف الحقميف الدلاليف :       

إف كؿ كممة في أي حقؿ منيما ترد بنوع مف المشترؾ الدلالي ) المعنى الثاني( : الخصب 
رحيؿ والمنفى , بحيث يكوف الحب ىو الفاعؿ الذي يوحد الوجود بصورة تنتفض فيو وال

 المتناقضات .
ظؿ الحبّ ىاجساً غالباً امتدت إفرازاتو حتى طفحت عمى سطح القصيدة كاممة , فيو )) 
عصارة تشع مف ىذا التاريخ الذي ينفتح , بالتالي , عف صورتيف تبدواف متناقضتيف وجياً , 

حدتاف قمباً : البحر والصحراء . البحر في خصب النفس ؛ والصحراء في خصب لكنيما مت
 . (ٕٔ)الواقع ((

ىذا يؤدي إلى أف يكوف التركيب مفضياً بذاتو مف صور الصحراء إلى صور البحر , وما 
 يتصؿ بيذا الفيض مف صورة دالة عمى الخصب في الذات والطبيعة والتاريخ .

مثؿ ىذه الصور التي  تتداخؿ فييا معاني الصحراء بمعاني ويمكف التدليؿ عمى ذلؾ ب     
في ) سورة الحب ( , فما يدؿ عميو النص لا يطابؽ  البحر , دلالة عمى وحدة الوجود

بالضرورة ما يرد الشاعر أف يبوح بو ذاتياً , ولكف القراءة النصية لابد مف أف تكوف بعيدة 
وتعزلو عف واقعو السياقي إذ يقتصر التحميؿ  عف المؤثرات الخارجية التي تحيط بإنتاج النص

عمى إمكانيات النص الدلالية مع )) أف تحكيـ الظروؼ الخارجية ومعطيات السياؽ لو دور 
, ولا يفوتنا أف نذكر أف معيار الفيـ في الاستناد  (ٖٔ)بارز في الوقوؼ عمى تأويؿ مقبوؿ ((

ولا يمكف أف نستند إلييا بإعطاء إلى مقصدية المؤلؼ  ) الشاعر ( أو النص ليست دقيقة 
تأويؿ جازـ , لأف القراءة التحميمية تبمغ مدارؾ واسعة عند المتمقي مف الممكف أف لا يصؿ 

 إلييا الشاعر . 
 : في سورة الحب 
 وىي تذيع فينا عطرىا النجدي ..   عذوؽ الرمؿ   جئنا سواحمنا تحيط بنا ) 

 (ٗٔ)ػػػػػػػػػػػػػػ                    ػػػػػػػػػ                 ػػػػػػػػػػ             
 ) وامتد في شفتيؾ ساحؿ مف يطارد في التلاؿ غزالة(ٔ٘) 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                     ػػػػػػػػ           
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 وحفنة مف عطرؾ النجدي تحفظ سيرتي ) ...(ٔٙ) 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ىي فمكنا في بحر غربتنا الطويمة ) .....(ٔٚ)  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 وىي تطيب في وادي العقيؽ الريح .... ويغادروف سفيننا )(ٔٛ) 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ     

تفيض ىنا طلاقة الوجداف التي يعقد مف خلاليا الشاعر ضفيرتو فيبمغ السرد مداه      
صورة فنية تبمغ ذروتيا متوىجاً مف تساوؽ الشعر ومواءمتو لمشعور فيما يمتزجاف معاً في 

 الشاىقة في إشارة إلى الأحباء في المقطع نفسو :
  أفقنا ,  لنا الحداة : )) بأي أغنية نخاصروتمر قافمة . يقوؿ 

       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (ٜٔ)الشيح (( ويشـ فييا البحر عطر

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  مغتربيف في مدف الحجاز   صرنا بوىج الرمؿ ملاحيف 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 . (ٕٓ)... ((الخيوؿ المدليمة في صواري البحر تقودنا ذكرى 

    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 مواج وىي تعانؽ الكثباف .... فتييئي لشعائر الأ))(ٕٔ) 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
,  ٕٗ,  ٓٗ( ؛  ٖٛ-ٖٚ, ) الأبيات العمودية  ٖ٘,  ٖٖ,  ٖٓوفي الصفحات :      

ٗٙ  ,ٜٗ  ,ٕ٘ . 
 شعرية الصورة : 

يستميـ الشاعر مف دفائف ذاكرتو مادة ليشكؿ مف خلاليا صوراً فنية تتكاثؼ بتواترىا ثـ      
تتيادى أضرباً مف الوظائؼ التي تنـ عمى قدرة الحس لدى الشاعر بتلاحـ المغة مع الدلالة ,  

, نستدؿ بيذا التوحد  (ٕٕ))) إف العاطفة بدوف صورة عمياء , والصورة بدوف عاطفة فارغة ((
 في ىذه القصيدة الطويمة تتخذ لياالدلالي في التضاد التعبيري , أف الصورة الشعرية 

 المناحي الآتية :
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 مسافة التباعد في دلالة الألفاظ الأولى . .ٔ
معنى المعنى في المستوى الثاني , إف للألفاظ معنى يقتضيو الوضع يفضي إلى  .ٕ

 معنى ثاف.
 يراً عف الحيوية الصوفية بتوحد الأفكار .تعب -ىيأة الحركة  .ٖ

 ويمكف التدليؿ عمى ذلؾ بعشرات الصور غير ما ورد منيا مف قبؿ ابتداء مف مطمعيا :  
 (ٖٕ)قد ىيأ الماء احتفالًا في قصور البحر

 وانتياء بآخرىا :      
 (ٕٗ)ذبنا معاً .... وأتى الكتاب معمقاً في كأس ماء 

ذا تتبعنا سائر السي      في بنية صوره  -عندىا  -اقات التي وظؼ الشاعر الألفاظ وا 
المرتكزة عمى التضاد الذي نحتو بنفسو ليسحب المتمقي إلى قانوف التداعيات نجد أنيا تقوـ 
عمى )) كسر التوقع (( و)) خيبة الانتظار (( , بما يحقؽ الدىشة بفعؿ تواترىا المتصؿ , 

فؽ الاندماج (( أو اندماج الأفؽ وىو مف ويمكننا أف نضيؼ ىنا ما يصطمح عميو )) أ
مصطمحات جمالية التمقي عند ) ياوس ( , ومع انتشار نظرية التمقي في النقد العربي ظير 
مصطمح ) أفؽ الاندماج ( عند عبد القادر فيدوح بقولو )) نقتحـ الخبيء واللامرئي في 

نما النصوص المعتمدة فذلؾ لأننا نرفض أف نكوف مرآة عاكسة لمصورة  أو المرآة المعاكسة وا 
رغبتنا في الاندماج مع النص ىو ما يشغؿ بالنا ويعزز افتراضاتنا لأف ىناؾ مسوغات 

 . (ٕ٘)وفراغات تأسرنا وتشدنا إلى تصانيؼ النص وفيوضو ((
كما أف تواتر ىذه الصور التي يتوحد فييا حقلا ) الصحراء والبحر ( يؤدي إلى وحدة      

العضوية .. كؿ صورة فييا تنبثؽ عف غيرىا , مخالفة ليا لفظاً , متآلفة  القصيدة المعنوية أو
 معيا دلالياً ...

وىو الأمر الذي يوحد القصيدة في جو احتفالي , تتنوع فيو الصور وتتوزع تبعاً لحاؿ      
 العاشقيف في تجواليما الصوفي المنفتح عمى الوجود .

 جدارية محمود درويش :
يداً حيف نرى أف أىـ حقميف دلاليف يتجاذباف بحساسية فياضة بفضؿ قد لا نذىب بع     

ضغوط خارجية وصراعات داخمية لتعبر عف حالتو الكائنة ومآلو الصائر تدور عمى محور 
ثنائي في الجدارية ىما : الموت , الخمود , البقاء أو الفناء , لا مف حيث بنيتيما العميقة 

تنـ عف وعي صاحبيا الحاد  مف حيث ىما مفردتاف التي يحيلاف عمييما في القصيدة بؿ
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بالتناقض شكمت فيما بعد بعداً إشكالياً )) ويتفرع عف التضاد بيف ىذيف الحقميف تداعي 
الأضداد التي تنتمي إلى حقوؿ معجمية فرعية تنتظـ وفؽ ثنائيات منيا ثنائية الخصب 

صيدة إلى أغراضيا الخاصة , ىو : , توجياف الق (ٕٙ)والجدب , وثنائية اليدـ والبناء .... ((
أف العمؿ ) شعراً كاف أو نثراً , أو أي انجاز إنساني إيجابي ( , ىو الطريؽ إلى الخمود , 

 فلا تعود لمموت وما وراء الموت مف أىمية , إلا أف يكوف باباً لخمود دنيوي آخر ...
 نياً انفعالياً موضوع تقوـ عميوإف تألب الجدارية عمى ثنائية ) الموت , الخمود ( تألباً وجدا   

القصيدة بتماميا بحيث تصبح مفرداتيا وتركيب لغتيا , وصورىا تمظيرات تعبيرية عف ىذه 
الثنائية يحاوؿ الشعر دوماً أف يدخؿ الموت في إيقاع يتجاوز التمزؽ الكيمائي بيف الثنائيات 

لشقي بغربتو . وقد كاف , يعمو عمى تشتت الروح ويرمـ الكينونة المتصدعة بفعؿ الوعي ا
في تمؾ الفترة ... ىو حواريتو العالية  الشاعر الحاد بفرديتو الحدث الأبرز الذي فجر وعي

ذا ذىبنا بعيداً , نصؿ إلى أف ( ٕٚ)مع الموت والتي خمدىا في أثره الأبرز ... جداريتو , وا 
مب التي أجريت القصيدة احتفاؿ بالذات مف خلاؿ لحظة الإحساس بالموت , )) = عممية الق

لمحمود درويش الأولى ... (( مف دوف موت .. بعبارة أخرى : فخر ذاتي , يجعؿ الموت 
لأف بداخمو شعوراً  -تحققاً ميزوماً أماـ القصيدة )) فقد كاف مقاوماً لو رافضاً الاستسلاـ لو 

,  (ٕٛ)((بأف ىناؾ أغنية بداخمو لابد أف تكتمؿ ولابد لمموت أف ينتظر حتى تكتمؿ الأغنية 
 وىو المنجز الشعري الكامؿ لمشاعر الذي يحقؽ لو الخمود في التاريخ الأدبي ... .

وبذلؾ يمكف جدولة حقميف متقابميف أحدىما لمموت المتنحّي , والآخر , لمخمود المييمف      
 , عمى النحو الآتي :

 
 ( الخلود ) حقيقة ولداساً ( حقل الموت ) حقيقة ولداساً ت

 ( تنلزر اسمم ) يذا يو - اسمم ) لداس  منهاو  اأييديالضماء في 1

اأيبيض ؛ كل شيء حمامة بيضاء ، البحز المعلق ..،  2

 صقف غمامة

 ( فلزة ما أريد ) تنلزر على مدى القصيدة

 

 ( .... ) يفنّح عشبة مطز باب القيامة 3

 مو عدمي وجودي طائز ) ( متّ بدلالة الفعل الموت ) 4

الصمت ) لغتي لداس للمحاس ، فلا أفو  ولا  الانبعاث مو الزماد ( يني ...د لا خلود ) 5

 ( أشبر

تنلزر موصوفة بالخضزاء (                                              القصيدة ) ...... الخ 6

 مضلات المدى ، كللامش ، نشيد اأيناشيد .... الخ
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) ش عمى نسؽ الجممة الفعمية كقصيدةحمود درويبيذا المعجـ المغوي تتوالى جدارية م     
سورة الحب ( , بوصفيا بنية تركيبية رئيسة , أيا كانت التنويعات الأخرى , الممحقة بيا , 
سواء أكانت ىذه الجممة بسيطة ) فعؿ + فاعؿ + قيد ( أـ مركبة ) شرط , قسـ , نداء , 

 موصوؿ .. ( , ىذا يوحي بقدر مف : 
 صيدة ؛ داؿ عمى الحركة . = بروز سردي في الق

 = سرد يقوـ عمى التداعي , والانتقاؿ مف حاؿ إلى حاؿ عمى ىيئة انتقالات مفاجئة .
= بناء مفتوح يتخذ وحدتو , لا مف خلاؿ التتابع السببي بؿ مف خلاؿ تناوح صور الموت 

أو  والخمود ) = خمود فعؿ الخمؽ الشعري ( , وما يثيراف في النفس مف تصورات غريبة ,
 أليفة أو ما يمكف أف يقع بينيما .

= وبتباعد قوافي القصيدة الموحدة في نيايات مقاطع القصيدة , جاء التركيب مسترسلًا يأخذ 
 بعضو بتلابيب بعض , أىـ مقوماتو : 
 التفصيؿ بعد الأجماؿ , كما رأينا ...

ؿ يحيؿ عمى = ومع ىذا كمو يتبدى التصوير في القصيدة , عمى ىيئة متواليات التخيي
 الإيياـ ترتفع مرة إلى مستوى الغرابة , وتنخفض أخرى إلى مستوى المألوؼ .

كما سبقت الإشارة , نمحظ سيطرة الجممة الفعمية بصيغيا المختمفة , تتداخؿ في المقطع 
 الواحد أو يفترؽ بعضيا عف بعض , لنأخذ المقطع الأوؿ مف القصيدة :

 أرى السماء ىناؾ في متناوؿ الأيدي , ... 
 ويحممني جناح حمامة بيضاء صوب

 طفولة أخرى . ولـ أحمـ بأني 
 كنت أحمـ . كؿ شيء واقعي . كنت 

 اعمـ أنني ألقي بنفسي جانباً ...
 وأطير , سوؼ أكوف ما سأصير في 

 الفمؾ الأخير . وكؿ شيء أبيض .    
 ) ىذا إجماؿ ( .

 ننتقؿ إلى التفصيؿ : 
 البحر المعمؽ فوؽ سقؼ غمامة 
 بيضاء , واللا شيء أبيض في 
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 سماء المطمؽ البيضاء , كنت ولـ 
 أكف . فأنا وحيد في نواحي ىذه 

 . (ٜٕ)الأبدية البيضاء ...
يؿ ( المرتبط بما يمكف التخىذا المقطع , بؿ القصيدة , بحدّىا وتماميا , تقوـ عمى )      

الغيبوبة , فيو يستشعر بما لـ يكف قادراً عمى الإحساس , أف يكوف عميو الإنساف في حالة 
ينعدـ معو اللاوعي المتمثؿ بالحمـ وغرائبو وكوابيسو وجمالو  فقداف الوعي التاـ , إذبالغيبوبة 

,,, فيو استشعار بما كاف , محوّؿ إلى صور مفترضة بما يمكف أف يكوف عميو إحساس 
الأبيض تكرر مرات عدة وىو علامة سيميائية عمى  الإنساف في أثناء فقداف الوعي , فالموف

ما يحيط بو وىو في المستشفى والمريض قبؿ إجراء العممية يرى كؿ شيء أبيض الشراشؼ 
والجدراف وملابس الأطباء والمصابيح البيضاء , ولذا فالموف الأبيض ظؿ ملازماً لمشاعر منذ 

ياض رديفاً لمفراغ والمحو والموت , فقدانو لموعي وقبمو مما جعؿ النص يفيض بو ليغدو الب
, .. إف مثؿ ىذا الافتراض يأخذ وجياً  (ٖٓ)وتغدو تمؾ العوالـ المنشأة تجمياً وجودياً لمعدـ

انفعالياً خمؼ وعي عقمي متخؼ , لكنو مقصود .. وىنا تمتقي ىذه القصيدة بػ ) سورة الحب 
نحو غير مقصود , وىذا ىو  ( ذات الانبثاؽ الوجداني الذي يذوب فيو العقؿ , ولكف عمى

 الاختلاؼ الرئيس بيف القصيدتيف .
 تتوالى الجمؿ الفعمية في صيغتيف :     

= صيغة المضارع الحالي ) أرى , يحممني .. ( دلالة عمى واقع الحاؿ حيف يختفي الوعي , 
 ف .مخمفاً ) شكؿ الأطباء والممرضات بالملابس البيض ( , تعبيراً عف تداخؿ الزماف والمكا

  
 مقترنا بالعودة إلى الطفولة قزب الضماء مو اأيبدي

 سماى ملاى

ولـ ينفؾ الشاعر يؤانس الألفاظ حتى يروض دلالتيا , بؿ إنو يستدر منيا إيحاءات      
تشع بغزارة المعنى , تتحوؿ نواتيا حيف يتعدى المفظ دلالتو السطحية الممفوظة , لنأخذ بنظر 

) طفولة أخرى ( عودة إلى بداية الخميقة , ربما إلى ما قبؿ خطيئة الاعتبار مثلًا أف عبارة 
 آدـ, حيف لـ يكف بعد عمـ بالخير والشر , ربما ....

 = صيغة الماضي : بنفي ما كاف وما يكوف : )) المضارع المنفي (( 
 ولـ أحمـ بأني كنت أحمـ , تعبيراً عف ) العدـ (    
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كنت بنفسي جانباً . تعبير عف إدراؾ أف الشاعر =  صيغة الماضي المثبت : أعمـ أنني 
 مقبؿ عمى الدخوؿ إلى العدـ .. بما ينسجـ مع صيغة المضارع المنفي .. 

= صيغة المستقبؿ : )) سوؼ أكوف يوماً ما سأصير في الفمؾ الأخير .. (( . تعبيراً عف أف 
بدلالة ما تمثؿ الموت سبيؿ إلى كينونة أخرى في الحياة ... خمود الشاعر في قصائده 

/ نشيد الأناشيد  ٚٛ/ سفر الجامعة التوراتي ص ٓٛالشاعر بػ ) ممحمة كمكامش ( ص
 / مجنوف ليمى , الشبح القريف ... . ٜٔص
نلاحظ أف الصيغ الأربع تدؿ عمى ىيئة الحركة , وىو ىنا التحوؿ مف حاؿ إلى حاؿ ,      

 أيا كانت غرابة التصور .. .
 ة , فيي : أما الجمؿ الاسمي     

كؿ شيء أبيض : البحر المعمؽ , اللاشيء الأبيض .. , فيي جمؿ ) وصفية ( تتبدى 
خارج مشاعر الذات ثابتة , وىي موضوعية كأنيا مفصولة عف ذات الشاعر مف حيث 

 التركيب .
أما الجمؿ الفعمية , فيي ذاتية وجدانية تتبدى مف خلاؿ مشاعر الشاعر وىي جمؿ ,      

 ـ عمى التفصيؿ بعد الإجماؿ :كما نرى تقو 
 الإجماؿ : كؿ شيء أبيض ..

 التفصيؿ : البحر , اللا شيء الأبيض ....
والتحوؿ في الصيغ وتحولاتيا الدلالية , والانتقاؿ منيا إلى الوصؼ , ىو ما يعطي      

اطع القصيدة بروزىا السردي ؛ لأنيا أقرب إلى الصيغ الاعترافية التي تنتقؿ فييا الصور والمق
, كما أشرت سابقاً عمى وفؽ التداعي شيء يذكر بشيء مف دوف أف تكوف بينيما علاقة , 
في حيف تكوف العلاقة في ذىف الشخصية , وىذا يقربيا أيضاً مف قصيدة ما يسمى بػ ) 
السير الذاتية ( , إذ )) إف القصيدة السير ذاتية تكرس أعرافاً جديدة في قراءة النصوص 

بالضرورة البحث عف شعرية خاصة بيا , تتخذ مف السردي في الشعري الشعرية تستمزـ 
نمطاً مف الكتابة لا مكوناً حيوياً مف النص , لأف استخدامو في الشعر ... مشروط باف 

, وقد بدا درويش ) الجدارية ( بمقطع استباقي  (ٖٔ)تتسامى وتعمو بو لغاية شعرية خالصة ((
 غادر منطقة السيرة :أفقاً لا ي... صغير يرسـ مف خلالو 

 ىذا ىو اسمؾ , 
 الممر المولبي ...  , وغابت فيقالت امرأة 
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وبمعبة الكرّ والفّر في الفعؿ السردي لا يبغي درويش شكا لدى القارئ عمى أنو شخص 
 . (ٕٖ)حاضر داخؿ الخطاب ينتمي إلى ذاتو الشاعرة ((

إلى الاسمية وما تؤدياف إليو مف وىذه الطريقة في تركيب الجممة وتحولاتيا مف الفعمية      
 أساليب خبرية أو إنشائية ىي ما نراىا أيضاً في قصيدة ) سورة الحب ( .

ولعمي لا أذىب بعيداً حيف أقرر أنيما في ىذا المنحى التركيبي تسيراف عمى وفؽ ما      
ساسيا , نسميو بػ ) أسموبية الأصوؿ ( , وىي الأسموبية التي قاـ عمييا الشعر العربي في أ

وىذا ما يجعميما مندرجتيف , مف دوف تقميد , في طبيعة تركيب شعر أحد روّاد قصيدة ) 
 الشعر الحر ( السياب .. .

 نسق المباعدة ، الصورة وتشكلاتها :
إف الذي نعممو عف الشعر المعاصر , إنو شعر تصور , وليس شعر موضوع .. فشعر      

ف شعري مفارؽ لو , وموح بو , أو داؿ عميو , التصور ىو الذي يحوؿ موضوعو إلى كيا
 تصبح الرمز, والأسطورة , والتجريب إذكما ىو الحاؿ في الشعر الذي يوظؼ القناع , و 

ة , كما ىو الحاؿ في قصيدة ) القناع ( ,) المسيح بعد عالقصيدة بذاتيا كناية كمية موسّ 
في قصيدة ) النير والموت (  ة , كما ىو الحاؿع( مثلًا , أو استعارة كميّة موسّ الصمب 

لمسياب , فالقصيدة استعارة لمتحوؿ مف وعي الإنساف البدائي الذي تييمف عميو الطبيعة 
و , إلى وعي الإنساف بالتمرد عمى الإلوىية يلإبوصفيا إليا يقتضي الخضوع وتقديـ الضحايا 

يضاً , في شعر الكاذبة , والانغمار حد التضحية في الكياف الإنساني وىذا ما يتجمى أ
محمود درويش , في أنو شعر تصوّر لا شعر موضوع عمى نحو متفاوت , وىذا يؤدي بدوره 
إلى أف تكوف ) الصورة ( وتشكيلاتيا متخذة منحى منبثقاً مف ىذا التصور, وىو ما يمكف أف 
نسميو بػ) نسؽ المباعدة ( : وىو أف الصمة بيف دلالات الألفاظ لا تقوـ عمى ) التآلؼ 

دلالي ( , كما ىو الحاؿ في ) شعر الموضوع ( , بؿ عمى ) التخالؼ الدلالي ( , في ال
 ظاىرة النص لكي تحقؽ التآلؼ في إيحاءات النص الخفية .

ومع ذلؾ فجدارية محمود درويش لا تنيج ىذا النيج في مداىا , بؿ تنتقؿ أحياناً      
ء الصورة , إذ يتحوؿ التعبير فييا ) موضوع ( في بناانتقالات مما ىو تصور , إلى ما ىو 

) النثر الموزوف ( , ولاسيما حيف يخاطب ) الموت ( بنبرة فخر )) متعالية تعبيراً إلى حد  
عف خمود الذات الشاعرة (( , بعد الموت في ) الحياة الدنيا ( )) وتؤكد حقيقة تاريخية ميمة 

        (ٖٖ)ىي خمود الفف والفعؿ الإبداعي وىزيمة الموت والفناء ((
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 كقوله : 
 بلاد الأغاني في يا موتُ  ىزمتؾُ 

 مقبرةُ الفراعنةِ , , المصريّ  ةُ سم  الرافديف , مِ 
 النقوش عمى حجارة معبدٍ ىَزَمَتْؾُ 

  مف كمائنؾ تَ مَ فْ , وأَ  وانتصرتْ 
  ... الخمود

 (ٖٗ)فاصنع بنا , واصنع بنفسؾ , ما تريد /
نحو مباشر تعبيراً عف فكرة بسيطة إف الخمود  وىي عبارات كنائية لافتة تتوالى عمى     

,  ٚٛليس  ) لمفاعؿ ( بؿ ) لفعمو ( ؛ لأف الحياة الدنيا ) باطؿ .. باطؿ الأباطيؿ / ص
,  (ٖ٘). ٔ:  ٔ, / وىي تضميف مباشر مف سفر ) الجامعة ( التوراتي /  ٜٔ, ص ٛٛص

اع لدى المتمقي مستمداً )) إف استخداـ النص المقدس يجعؿ النص نصاً حجاجياً بالغ الإقن
قداستو مف قداسة نصوصو , مستغلًا إمكانات وجود تمؾ ) الشفره ( , بينو وبيف القارئ الذي 

 يدرؾ تمؾ النصوص
 . (ٖٙ)والأحداث , مما يجعمو قادراً عمى تحوير السياؽ لمواقؼ آنية ((

في  أو حيف يقرر القضايا مف دوف أف يصورىا , كأف يتقمص شخصية كمكامش ,     
الممحمة المعروفة , لا في التاريخ , فيو في التاريخ لا وجود لو , وفي الممحمة ) خالد ( / 

 كأف يخاطب أنكيدو : 
 ... خيالي لـ يعد يكفي لأكمؿ رحمتي ,
 لا بد لي مف قوة ليكوف حممي واقعياً .. 
 ... نحف الذيف نعمر الأرض الجميمة 

, )) وتؤدي الدلالة المتولدة عف التناص بيف  (ٖٚ)بيف دجمة والفرات , ونحفظ الأسماء... .
الشعر والأسطورة دوراً أساسياً في توفير الانسجاـ الدلالي لمخطاب وفيـ النص الشعري الذي 

 . (ٖٛ)أصبح ينحو عف طريؽ التناص الخارجي نحو الغموض ((
( ولاسيما في س فييا مف ) الجدارية أنثر الموزوف ( قد أخذ مساحة لا بإف مثؿ ىذا ) ال     

 . (ٜٖ)تضحياتو الموسعّة مف سفر الجامعة )) لمولادة وقت ولمموت وقت ... ((
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ومع ذلؾ , تظؿ ىذه العبارات ) النثرية الموزونة ( , محاطة ) بفيض مف التصور (      
الذي يذىب بو الخياؿ مذىباً بعيداً بحيث تنتج عنو صور تفاجئ مف غرابتيا الذائقة الشعرية 

 وؿ : , كأف يق
 = ... البحر المعمؽ فوؽ سقؼ غمامة / 

 = كأنيا مطر عمى جبؿ تصّدع مف تفتّح عشبو / 
 = في الجّرة المكسورة انتحبت نساء الساحؿ 

 (ٓٗ)السوري مف طوؿ المسافة ... /
ىذه الصور الغريبة ضمف تصور شامؿ لمقصيدة قائمة عمى تخيّؿ مف لوف البياض      

يس , ذكريات , طفولة , آراء في الحياة والموت والثقافة / ... الخ وآثاره :  أحلاماً , كواب
... , )) إف الموف بوصفو علاقة لغوية دالة يستحضره في الذىف , ويميزه عف غيره , 

بتوليد الدلالات الإيحائية . الاجتماعية  -ويضطمع الداؿ الموني إلى جانب الدلالة الإشارية 
 . (ٔٗ)والدينية والبيئية ((

, وما بينيما  -وتنتيي بالعدـ  - (ٕٗ)أي إف صورة القصيدة الكمية , تبدأ بالموف الأبيض     
: إف  تمر قوافؿ الذكرى متتابعة , متقاطعة , متنافرة ... عمى نحو يمكف أف نقوؿ فيو

جدارية محمود درويش خلاصة لحياتو , مثمما ىي خلاصة لشعره , لقد انيزـ الموت أماـ 
 شعره . 
الختاـ تمتقي القصيدتاف في أكثر مف موضع تعبيري , بمقدار ما تختمفاف في  وفي     

ذا كاف الالتقاء دالاً  عمى أصالة أسموبية موصولة بمنجزات الشعر العربي القديـ  الرؤية , وا 
والحديث ؛ فإنيما في الوقت نفسو تنيجاه في التصور ما يجعؿ كؿ واحدة منيا تسير في 

 عنى : طريقتيا الخاصة إلى الم
 الموت لمفاعؿ , الخمود لفعمو .:  محمود درويش

 : الخمود لمفاعؿ بفعمو . خالد عمي مصطفى
غامضة و ولعؿ أىـ ما تمتقياف بو ىو أف الملامح الفمسطينية تطؿ عمينا واضحة مرة ,      

 مرة أخرى , مف بيف ثنيّات القصيدتيف مف دوف أف تقعا في أي أسر فكري موجّو . 
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  ةالخاتم
(  إف إجراءات التحميؿ التي قامت عمييا ىذه الدراسة تنأى عف ) المعيارية المقننة .ٔ

لكؿ نص شعري خصائصو الجمالية النابعة مف داخمو , ومف خلاؿ  أفوتفترض 
القراءة الصريحة والمضمرة لمنصييف الشعرييف يتسنى لنا اكتشاؼ مكامف الإبداع 

 . الشعري فييما
ورأى أنيا تنفتح عمى  ,انتظمت في السياؽ الحاضف ليارصد البحث الألفاظ التي  .ٕ

 آفاؽ التأويؿ والاتساع في الدلالة والتخييؿ , فقد يحتمؿ المفظ أكثر مف معنى وفقاً 
 لتنوع القراءة .

يتلامح في النصيف مناخ وجداني انفعالي يبمغ مداه مف تساوؽ الشعر ومواءمتو  .ٖ
كشؼ عف عمؽ الإحساس وتجسيده في صورة فنية ت لمشعور , فيما يمتزجاف معاً 
 ومف ثـ توصيمو إلى المتمقي .

كاف لتداعي الأضداد تأثير ممحوظ انبثؽ مف بنية التركيب التي تنـ عف وعي  .ٗ
صاحبيا الحاد بالتناقض الذي وظفو الشاعراف ليسحبا المتمقي إلى قانوف التداعيات , 

فردات البحر والصحراء , , ففي سورة الحب , وجدنا م إشكالياً  شكمت فيما بعد بعداً 
الموت والخمود , الوجود  العطش والارتواء ... , وفي الجدارية ىيمنت مفردات

 ..  .والعدـ
مف ماض إلى لنصيف أف الجدارية لغة اعترافية يظير مف خلاؿ المقارنة بيف ا .٘

 مستقبؿ . إلىحاضر , وسورة الحب لغة انبثاقية مف حاضر 
لفعمية بوصفيا بنية تركيبة رئيسة , يأتي التركيب يجتمع النصاف عمى نسؽ الجممة ا .ٙ

يأخذ بعضو بتلابيب بعض , التفصيؿ بعد الإجماؿ , ومف ثـ الانتقاؿ مف  مسترسلاً 
, وىما في ىذا المنحى التركيبي تسيراف عمى الجمؿ الاسمية  الجمؿ الفعمية إلى

رجتيف .. مف أسموبية الأصوؿ التي قاـ عمييا الشعر العربي وىذا ما يجعميما مند
 دوف تقميد , في طبيعة تركيب الشعر الحر .

دلالات ف الخفية مف خلاؿ رصد الصمة بيف يتحقؽ التآلؼ في إيحاءات النصي .ٚ
التي لا تقوـ عمى ) التآلؼ الدلالي ( , كما ىو الحاؿ في ) شعر الموضوع (  الألفاظ

 , بؿ عمى ) التخالؼ الدلالي ( في ظاىرة النصيف .
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تاف في أكثر مف موضع تعبيري , بمقدار ما تختمفاف في الرؤية , تمتقي القصيد .ٛ
محمود درويش : الموت لمفاعؿ , والخمود لفعمو , خالد عمي مصطفى : الخمود 

 عف الملامح الفمسطينية التي احتضنيا النصاف .  لمفاعؿ بفعمو , فضلاً 
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    This paper aims at finding out the secrets of two poetic texts ; the 

first of them is " Surat Al-Hub " ( Verse of Love ) by Khalid Ali 

Mustapha , and the second is " Jidariyat Mahmood Darwish " ( The 

Wall-Poem of Mahmood Darwish ) . This reading relies on two 

principal sources : 

Firstly : the poet's self as text productive . 

Secondly : the production rendezvous and what may result from their 

entwining in a double portrait mirroring their facets on the other . 

     The clustering of two texts on the dichotomy of ( death / 

immortality ) is a spiritual-emotional clustering which is a topic the 

ideas of the poems are completely based onthe extent that their words 

, the structure of their language and images become expressive 

appearances of this dichotomy . 

     The two poems meet in not one expressive place , as much as they 

differ in vision .. and if their concurrence together signifies a stylistic 

originality that is linked to achievements of Arabic poetry , so they , in 

the same time , take it as an approach in imagery which will , in turn , 

make one of them move in its own method towards the meaning . 

Mahmood Darwish : death of the doer , immortality for his deeds . 

Khalid Ali Mustapha : immortality for the doer through his deeds .  

     In the light of this notion , my reading will be in specifying the 

vision, and in digging behind its walls via implicit sighting through 

directors and presumptions that will assist in figuring out secrets of 

expression , once obvious and others ambiguous, without falling to 

any cognitive captivity .  
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 الهوامش
                                                 

 . ٜٛ-ٜٚ:  ( نظرية المعنى بيف التوصيؼ والتعديؿ والنقدٔ)
 .  ٕ٘ٔ( إشكاليات القراءة وآليات التأويؿ , نصر حامد أبو زيد : ٕ)
 وما بعدىا .  ٗٙمحمود الضبع : ( ينظر : البناء السردي في شعر محمود درويش , د.ٖ)
 . ٓٔ( جدارية محمود درويش : ٗ)
 .  ٔٗ( ـ. نفسو : ٘)
 .  ٕٔ( سورة الحب : ٙ)
 . ٗٔ( ـ. نفسو : ٚ)
 . ٘ٔ( ـ. نفسو : ؾ ٛ)
 . ٘ٔ( مسئولية التأويؿ , د.مصطفى ناصؼ : ٜ)
, اتحاد  ٜٕٔ:  ٕ٘ٗ( التأويؿ في النقد العربي المعاصر , عبد المطيؼ محفوظ : مجمة الموقؼ , عٓٔ)

 . ٕٓٓٓالكتاب العرب , دمشؽ , 
 . ٜٜ, وينظر : السياؽ والنص الشعري , عمي آيت أوشاف :  ٜٖ( السيمياء : ٔٔ)
 . ٓٙ( سورة الحب : ٕٔ)
 . ٜٕ( مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة , عبد الكريـ شرفي : ٖٔ)
 . ٖٔ( سورة الحب : ٗٔ)
 . ٖٔ( ـ. نفسو : ٘ٔ)
 . ٗٔ:  ( ـ. نفسوٙٔ)
 . ٗٔ( ـ. نفسو : ٚٔ)
 . ٘ٔ( ـ. نفسو : ٛٔ)
 . ٛٔ( ـ. نفسو : ٜٔ)
 . ٕٓ( سورة الحب : ٕٓ)
 . ٕٗ( ـ. نفسو : ٕٔ)
, وينظر , الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديث :  ٗٙ( المجمؿ في فمسفة الفف , كروتشو : ٕٕ)

ٕٜ. 
 . ٔٔ( سورة الحب : ٖٕ)
 . ٔٔ( ـ. نفسو : ٕٗ)
, وينظر : مفيوـ أفؽ الاندماج مف : نظرية التمقي إشكالات  ٚيؿ , عبد القادر فيدوح : ( إرادة التأو ٕ٘)

 .  ٕٚوتطبيقات , أحمد أبو حسف : 
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, وينظر : سؤاؿ اليوية ,  ٘ٚٔ( الدلالات الإيحائية في الشعر العربي الحديث , عفاؼ موفو : ٕٙ)
 . ٕٛيد الددة : قراءة في جدارية محمود درويش , الأستاذ الدكتور , عباس رش

 . ٔٓٔ( ينظر : موت التاريخ , منحى العدمية ... : ٕٚ)
 . ٚ( قراءة في قصيدة درويش , عويس معوض : ٕٛ)
 . ٓٔ-ٜجدارية محمود درويش : ( ٜٕ)
 . ٕٖ( ينظر : سؤاؿ اليوية .. : ٖٓ)
 . ٚٔ( القصيدة السير ذاتية , بنية النص وتشكيؿ الخطاب , خميؿ شكري ىياس : ٖٔ)
 . ٚٔفسو : ( ـ. نٕٖ)
 . ٕٔٔ( شعر محمود درويش , ايدلوجيا السياسة وايدلوجيا الشعر ,  د.شكري عزيز الماضي : ٖٖ)
 . ٘٘-ٗ٘( جدارية محمود درويش : ٖٗ)
 ( ينظر الأثر التوراتي في شعر محمود درويش , د.عمر أحمد الفريحات .  ٖ٘)
 . ٕٚٗسي إبراىيـ : ( التعالؽ النصي في الخطاب النقدي والإبداع الشعري , د.نانٖٙ)
 . ٕٛ-ٔٛ( جدارية محمود درويش : ٖٚ)
 . ٖٗٔ( الدلالات الإيحائية في الشعر العربي الحديث : ٖٛ)
 . ٜٔ-ٜٓ( جدارية محمود درويش : ٜٖ)
 .  ٕٓ,  ٕٔ,  ٓٔ( ـ. نفسو : ٓٗ)
 . ٜٛ( تطور الدلالة المغوية في شعر محمود درويش , سعيد جبر أبو خضرة : ٔٗ)
 . ٚٓٔالدلالة المغوية : ( ينظر : تطور ٕٗ)

 
 المصادر والمراجع 

  , الأثر التوراتي في شعر محمود درويش , د.عمر أحمد الربيحات , دار اليازوردي
 ـ .ٜٕٓٓعماف , الأردف , 

 , ـٜٜٜٔ إشكالية القراءة وآليات التأويؿ , نصر حامد أبو زيد , دار العمـ , القاىرة. 
 , ـ .ٕٚٓٓدار صفحات , دمشؽ ,  إرادة التأويؿ , عبد القادر فيدوح 
  , البناء السردي في شعر محمود درويش , محمود الضبع , ) مجمة شعر ( , القاىرة

 ـ .ٕٛٓٓ, خريؼ ,  ٖٔٔع
  التأويؿ في النقد العربي المعاصر , عبد المطيؼ محفوظ , مجمة الموقؼ , اتحاد

 ـ .ٕٓٓٓ, دمشؽ , لسنة  ٕ٘ٗالكتاب العرب , ع 
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 غوية في شعر محمود درويش , سعيد جبر محمد أبو خضرة , تطور الدلالة الم
 ـ .ٕٔٓٓالمؤسسة العربية , بيروت , 

  التعالؽ النصي في الخطاب النقدي والإبداع الشعري , د.نانسي إبراىيـ , دار رؤية
 ـ .ٕٗٔٓالقاىرة , 

 ـ .ٕٓٓٓ,  ٔجدارية محمود درويش , بيروت , لبناف , ط 
 العربي الحديث , عفاؼ موفو , دار الجيؿ , بيروت ,  الدلالات الإيحائية في الشعر

 ـ .ٕٚٓٓ
  سؤاؿ اليوية , قراءة في جدارية محمود درويش , الأستاذ الدكتور عباس رشيد الددة

 ـ .ٖٕٔٓ, دار الفراىيدي لمنشر والتوزيع , 
  سورة الحب , خالد عمي مصطفى , الجميورية العراقية , وزارة الثقافة والإعلاـ , دار

 ـ .ٜٓٛٔشيد لمنشر , الر 
  السياؽ والنص الشعري مف البنية إلى القراءة , عمي آيت أوشاف , دار الثقافة , الدار

 ـ .ٕٓٓٓالبيضاء , المغرب , 
  , السيمياء , بيير غيرو , ترجمة أحمد أبو زيد , سمسمة زدني عمما , بيروت

 ـ .ٜٗٛٔ
 يديولوجيا ال شعر , د.شكري عزيز شعر محمود درويش , إيديولوجيا السياسة وا 

 ـ .ٖٕٔٓالماضي , المؤسسة العربية , بيروت , 
  الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديث , د.وجداف الصائغ , المؤسسة العربية

 ـ .ٖٕٓٓ,  ٔلمدراسات والنشر , بيروت , الأردف , ط
  ٖٔٔقراءة في قصيدة درويش , عويس معوض , مجمة الشعر , القاىرة , ع  ,

 ـ .ٕٛٓٓ,  خريؼ 
  القصيدة السير ذاتية : بنية النص وتشكيؿ الخطاب , د.خميؿ شكري ىياس , عالـ

 ـ .ٕٓٔٓالكتب الحديث , أربد , الأردف , 
  , المجمؿ في فمسفة الفف , كروتشو , ترجمة الدكتور سامي الدروبي , دار الأوابد

 ـ .ٜٗٙٔ,  ٕدمشؽ , ط
 ـ .ٜٜٜٔالثقافي العربي , بيروت ,  مسئولية التأويؿ , د.مصطفى ناصؼ , المركز 
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  , مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة , عبد الكريـ شرفي, الدار العربية لمعموـ
 ـ .ٕٚٓٓناشروف, بيروت , لبناف , 

  موت التاريخ : منحى العدمية في أعماؿ محمود درويش الأخيرة , أحمد دلباني , دار
 ـ .ٕٓٔٓالتكويف , دمشؽ , 

 قي , إشكالات وتطبيقات , أحمد أبو حسف , ناشروف , المركز الثقافي نظرية التم
 ـ .ٕٛٓٓالعربي , بيروت , 

  نظرية المعنى بيف التوصيؼ والتحميؿ والنقد , أحمد الودرني , مركز النشر الجامعي
 ـ .ٕٚٓٓ, تونس , 

 


