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 الممخص
 مولّد لمشعريةالو  ميمالجزء فيي ال, باني قالمحرك الأساس في أدب نزار  تعدّ الاستعارة   
تنطمق ل , ة إلى عالم الانفتاحمن عالم المباشر  تنقل المتمقي  بما تمتمك من طاقات شعرية فيو

إلى عوالم من التأويل في الصورة المنتجة تتحرك بدينامية مفّرغة من عامل الرقابة ومستغيثة 
شُعباً من التأويل  برؤى قد تكون مدفوعة بعيداً في عالم الخيال ,مما يثير لدى المتمقي

لاستعارة محاولة المتمقي ؛لأن غاية ا أو بيانيا والسعي إلى إيضاح حدود الصورة المتخيمة
يمغي العلاقة التقميدية  يجعمومص ما يحدث لمشاعر وما يبثو من انفعالات وعواطف مما تقّ 

 .بين الذات والموضوع
 المقدمة

الصلاة  أفضل و خر بعد فناء الأشياء,, الأول قبل الإنشاء , والآ الحمد لله رب العالمين
وصحبو  آلومنيرا وبشيرا نذيرا وعمى  اسراج الله التسميم عمى نبينا الكريم الذي جعمو وأتم

  .أجمعين
من قدرة عمى استخلاص  اداخل النص وما لي اومعرفة مساراتي الاستعارةسبر أغوار  إن

تيدف إلى  إجرائيةالمعنى المتخيل ونعت الصور الشعرية بدقة وشمول , إنما ىي محاولة 
ثارة فضولو بم من  أساسا اعنصر بوصفيا ل , فاتن المتخي  استدراج المتمقي إلى داخل النص وا 

 ينالانحراف في عالم النص , وضرب من ضروب التعبير  أشكالشكل من عناصر البيان و 
تدفع الخيال الأدبي نحو التنامي والتوالد, وترفد البنية النصية  لأنيافيو , والإيحائيالجمالي 

نقدم قراءة نقدية لنصوص من  وفي ىذا البحث. بأسباب تمثيميا ووسيمة جدليا مع المحيط 
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من  أداةالتي تعد  عن طبيعة الصورة الاستعارية الإفصاحنزار قباني نحاول من خلاليا  أدب
 .ونواة المغامرة فيو  أدبوفي  الإبداع أدوات

بوصفيا نسقا شعريا ليا سطوتيا في تشكيل وتتمحور مادة ىذا البحث حول مفيوم الاستعارة 
اوز حدود الاستعارة في أدب العاطفية ثم دراسة تطبيقية معنونة ب)تجالشاعر الفكرية و  تيرؤي

بجممة من  استعان البحثوقد ثم ختم البحث بأىم النتائج التي توصل إلييا , ( , نزار قباني
الشعرية والنثرية الكاممة لمشاعر نزار قباني ,و  الأعمالالمصادر والمراجع ,من أىميا )

وعن بناء القصيدة ربي الحديث , د. بشرى موسى صالح, الشعرية في النقد العالصورة 
  .العربية الحديثة , د. عمي عشري زايد(

 الصورة الاستعارية في المنظور البلاغي العربي 
 من بنصيب فيو عنصر كل دوال , يتمتع مجموعة إبداعي, يتألف من نتاج الأدبي النص
النص الجمالية لابد  لموقوف عمى عوالموالإمتاع , و  المفاجأة عنصر والإبراز, وتحقيق الأثر

والتخييل ,لذا الإييام حتى ينيض النص بفعل  والأبعادمن توافر عناصر مثقمة بالرموز 
الانزياح الدلالي  أشكالشكل من  بوصفيانخرج الاستعارة من نطاق الشعرية  أنلايمكن 

والممكنة. والاستعارة عمى  وبيذا تتفتح عمى شبكة من الاحتمالات القرائية والتأويمية المفتوحة
تريد تشبيو الشيء بالشيء , فتدعو أنْ تفصح بالتشبيو وتطوره  أن ))ىي وفق ىذا المنظور 

اسم المشبو بو فتعيره المشبو وتجريو عميو , تريد ان تقول : رأيتُ رجلًا ىو  إلىوتجيء 
من  خرآرب ض. و  اكالأسد في شجاعتو وقوة بطشو سواء , فتدع ذلك وقول رأيت أسد

صبحت بيد الشمال زماميا (( ىذا الضرب وان كان الناس أالاستعارة وىو ما كان قولو )) إذ 
يضمونو إلى الأول حيث يذكرون الاستعارة فميس سواء , وذاك انك في الأول تجعل الشيء 

, والشاعر في الاستعارة يكون عمى درجة في  (ٔ)ليس بو وفي الثاني تجعل الشيء لو ((
تعطيو دفقاً شعورياً في امتلاك المغة  –الاستعارة   –لأنيا ؛ رسم الصورة الشعرية التحرر في 

 (ٕ)فسية عمى وفق ما ينفعل بو الشاعروالسعي إلى بث ) بنياتيا ( المادية والن
( ٖ)إذا قام مقامو (( هالاستعارة  بأنيا  ))تسمية الشيء باسم غير ه( ٕ٘٘)يعرف الجاحظ 

)) استعارة الكممة لشيء لم يعرف بيا , من شيء قد عرف  ه(ٜٕٙ)ويعرفيا ابن المعتز
, كما أنيا ))اختيار معجمي تقترن ( ٘)((ىي عمى العموم )) تشبيو مختصر, و  (ٗ)بيا((

أو  –( اقترانا دلالياً ينطوي عمى تعارض  collocationبمقتضاه كممتان في مركب لفظي ) 
( تثير  semantic devianceلالية )عدم انسجام منطقي ويتولد عنو بالضرورة مفارقة د
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لدى المتمقي شعوراً بالدىشة والطرافة , وتكمن عم ة الدىشة والطرافة فيما تحدثو المفارقة من 
. إن الاستعارة )) تشبيو حذف أحد  (ٙ)مفاجأة لممتمقي بمخالفتيا الاختيار المنطقي لمتوقع((

أداة . اما الوجو والأداة فلا يظيران طرفيو فلا بد فييا إذن من مشبو ومشبو بو ووجو شبو و 
وىذا ما يعطي الاستعارة قوة و ايغالًا في ))  (ٚ), وان كان بالامكان تقديرىما (( فييا أبداً 

امتزاج الصور , لتصبح ىذه الصور صورة واحدة , إذ إن عممية الالتحام والتوحد بين 
 (ٛ)ود وتوحد الموجودات والماىيات ((طرفييا تمحو الحد

لصمة بين المستعار منو والمستعار لو تبدو غير مكشوفة , إذ يتمازج الاثنان تماماً في إن ا
بودقة المزج والاستبدال و )) المعاينة النفسية , لذا كمما كانت الصلات بين الاثنين بعيدة 

 ىودقيقة وتحتاج إلى محاولة استدراج نفسي , كانت الصورة , أقوى وأقدر عمى التأثير وأغن
  .(ٜ)قة الشعرية ((بالحقي

إن بنية الاستعارة  وخضوعيا بحركة الانفعال والعاطفة لدى المبدع , ومحاولة الربط بين 
يكون المبدع عمى  أنالصورة الواقعية ) الحسية ( والصورة ) الخيالية ( المؤولة , تستمزم 

ذلك لأن  دراية , ووعي تام ويممك من الأدوات الفنية ما يؤىمو لبناء ىذه الاستعارة ,
الاستعارة )) توصل حَدْساً جزئياً عن العالم يتآزر مع غيره من الحدوس الأخرى داخل 

تجاوز حدود  (ٓٔ)جديد بذاتو وبالعالم من حولو (( القصيدة , بشكل يفضي إلى وعي
 الاستعارة في أدب نزار قباني 

ة  القديمة ؛ إذ لقد كانت لصور نزار قباني الشعرية , ميزة  الانحراف  عن الصور الشعري
حاول أن يضع صوراً ممحورة باسمو مستطمعاً فييا عناصر الطبيعة والبيئة التي يعيش فييا 

وفق رؤيا جديدة لتخرج صوراً منتقاة , فييا الكثير من عمى مع  مزجيا  وتحميميا وخمطيا 
 الجدّة والطرافة . 

 في قصيدة  )نير الأحزان( يقول :
 سُفُني في المرفأ باكيةُ 

 (11)تتمزق فوق الخُمجانِ                         
حياتي متوقفة تيتز مميئة بالحزن تبكي وىي تتمزق مع كل خميج تمرُّ بو تتقاذفيا الرياح , 
وىي استعارة مكنية , حين استعار لمسفينة صفة من صفات الكائن الحيّ , وىي لا تتكسر 

عمى سبيل ترشيح  كائن الحيّ فوق الخمجان , بل ىي تتمزق ؛ لأنيا صفة من صفات ال
 الاستعارة. 
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 وفي قصيدة  )المطر( يقول الشاعر : 
 كان الشتاء يغطيني بمعطفو

 فلا أٌفكر في بردٍ ، ولا ضجرِ                        
 وقولو أيضا : 

 والآن أجمس ، والأمطار تجمدُني
 (12)عمى ذراعي ، عمى وجيي ، عمى ظيري                             

الأول يمثل استعارة مكنية , يريد من خلاليا الشاعر أن يبرز حالتو وقد أصبحت  السطر
أصبح الشتاء ىو الذي يغطيو بمعطفو عمماً أن معطف الشتاء ) الثمج (  حالة اللاشعور , إذ

أصبح عنده سّيان , أما البيت الآخر إذ . لذا أصبح بميداً لا يفكر في برد ولا في ضجر 
يتجو الشاعر إلى إسقاط صفة من صفات الكائن الحي, وىي  إذأيضاً ,  ةة مكنيل استعار فمثّ 

السطوة أو القوة عمى المطر ليجعل  المطر  يجمد وبقوة عمى الذراع , عمى الوجو , عمى 
الظير , دون أن نجد وسيمة للاختباء منو  وبعد أن كان الشتاء في البيت الأول يمثل حالة 

حالة واقعية  وقد صحى الشاعر من غفوتو الأولى, وكأنيا حالة دفء أصبح البيت الثاني  
 صحوة بعد حين !! 

  -وفي قصيدة  )عودة التنورة المزركشة ( يقول : 
 ضيقي .. مع التيار واتسعي
 وتفرقي ، ما شئت ، واجتمعي
 طيري ، حقيبة أنجمٍ ورؤى
 وعمى صباح عيوننا انزرعي

 يا.. يا مغامرة مصورة
 إن تقعي لتممكِ الأحداق ،

 وتثاءبي يا بوح مزرعة
 (13)أنا والرياح عميك ، فارتفعي 

ىناك في ىذهِ الأسطر الشعرية الكثير من الصور البلاغية , منيا مظير الطباق في ضيقي 
من صفات الإنسان وىي التثاؤب عمى  ةالصورة صف أسقطتواتسعي وتفرقي واجتمعي , فقد 

تكون ىادئة , ترفع تنورتيا  أنتطمب من ىذه الرياح التي  الريح عمى سبيل الاستعارة المكنية
 قميلا قميلًا . 
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 وفي قصيدة ) إلى صاحبة السمو حبيبتي سابقاً ( يقول الشاعر : 
 .. وتزوجتِ أخيراً..                                  

 .. نفطٍ  بئرَ 
 أخيرا .. وتصالحت مع الحظّ 

 يا سيدتي رابحة .. كانت السحبةُ 
 وق أخرجت أميرا ..ومن الصند

 نو ..أ.. إلا  الوجوِ  عربيّ 
 يتيماً .. وأبى ترك السيفَ 

 يفتح الدنيا شفاىا .. وخصورا
 فاستريحي الآن من عبءِ اليوى

 تريدين أميرا .. طالما كنتِ 
 ين بو وقتاً قصيراتتسمّ 

 فاشربي نفطاً وسبحان الذي
 (14)جعل البترول مسكاً وعبيرا 

استعار لمجماد صفة حياة ,  إذبئر نفط , استعارة تصريحية ,  خيراً أ ففي قولو : وتزوجتِ 
حين جعل البئر يتزوج وىي صورة بيانية تدلل عمى مستوى التيكم الذي أراد الشاعر أن 

صالحت مع الحظ أخيراً !! ,  , أرادت نفطاً لا ينضب فكأنيا قديوصمو في أنيا أرادت كنزاً 
ى أصحاب الثروات الكبيرة التي حصموا عمييا من مكانات ترميزية تحيل عمإوفي بئر النفط 

ومن الواضح أن مطمع ىذه القصيدة يقوم عمى انتقالات في الاستعارة تتجاوز  دون جيد ,
الحدود المألوفة في المنظور البلاغي , فبعد أن حصل الزواج مع ) بئر نفط ( انتقمت 

اقص ثم ) الصندوق ( الذي الصورة الى ) السحبة ( التي تشير ضمناً إلى الحانات والمر 
( اليتيم وىكذا تتواشج الاستعارة مع الكناية عن عمى الاساطير القديمة ثم ) السيفيحيل 

 طريق استحضار المعاني بطريقة جاذبة .
 ويقول في قصيدة  )مذعورة الفستان ( :

 شارعنا يمشي عمى شوقو
 يمشي عمى جرح ىوى مرعب

 (15)يمشي بلا وعي ولا غاية 
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وضع الشاعر ىذه الصورة المعبرة ,  إذ ,استعارة مكنية قائمة عمى التشخيصىنا ايضا 
ليقرأىا القارئ ويشعر في قرارة نفسو كم أنو ضعيف تجاه تأريخ مر  تجاه واقع ما زال يمسع 
أناسو دون ىوادة , مازال يشعر الإنسان في ىذا الواقع بالجفاء مع النفس , وبانقطاع خيوط 

قام , حذف الشاعر المشبو بو وأ واستحكم عميو  الشارع يمشي عمى شوقوقد مرّ  الوصل جفاءٌ 
المشبو الشارع ولكنو وضع قرينة دالة عمى المشبو بو , فالمشي من فعل الكائنات الحية مثل 

ن يعطي دفعاً شعورياً لمحال الذي آل أالإنسان , وحين أقام القرينة لوصف الشارع إنما أراد 
ىوى مرعب إلا أن فقدان البوصمة الدالة  يمشي عمى جرحو اليو الشعب يمشي عمى شوق

 عمى الطريق الصحيح جعمت من الجرح والشوق يمضي بلا ىدف ولا وعي أيضا . 
 ويقول في ) حوار مع ممك المغول ( :

 أريد أن أقول : إني شاعر ..
 أحمل في حنجرتي عصفور ..

 أرفض أن أبيعو ..
 نت في حنجرتيأو 

 (16)ورتريد أن تصادر العصف
, ن تجعميم يسيرون دون حياة ؛ لأن الشعر حياتيم أإن عممية أو فعل تكبيل الشعراء يعني 

وتعطي لمحياة أن يبرز حقيقة حنجرتو , , م الحرية ىذه الحنجرة التي تطمق الشعر أنغاماً تعمّ 
ثم إذا يرفض بيعيا ,  نجدهد حراً طميقا منتشياً لذا انما ىي عصفور يغرّ اعتيادية بأنيا ليست 

كان الممك يريد مصادرة العصفور , إنما يصادر قضيتو فكأن العصفور ىو الصوت الرامز 
 .  منيالمحياة . وبدونو  تصبح الحنجرة عقيمة لا فائدة ترجى 

 ويقول من قصيدة )في المقيى( :
 ٌثب الفنجان من لهفته                  

فً ٌدي شوقاً إلى فنجانها
(21)

 

استحكم قد ىنا  اذ ان الشخصية قائمة عمى التشخيص استعارة مكنيةايضا وفي ىذا البيت 
عمييا الشوق , وأضاع عمييا  فكرىا  وارتكازىا , لتجعل الفنجان يثب إلى فنجانيا , وىي 

بين حييّن وجمادين , فالفنجانان جمادان , والشاعر ومن يجمس مقابمو إنما  مزاوجةعلاقة 
ن كان قد  ألزمو  , عنصر المبادأة لمفنجان ليقوم بالدور  ىما حيّان , لذا أعطى الشاعر وا 

والقمب مميوف لمقاء والتقاط أسباب السعادة , واليد  , قرينة مثميا اليد التي تحمل الفنجان
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وفق إيعاز ما , والفنجان أدار الدور لو , ليكون في الصورة الأمامية عمى مأمورة من القمب 
 لفنجانيا !! فكأن الفنجان ىو الآخر يتميف 
 ويقول في  )اعتذار لأبي تمام(:

 أحبائي :
 ذا جئنا لنحضر حفمةً لمزار ..إ

 منيا يضجرُ الضجرُ 
 إذا كانت طبول الشعر ، ياسادة

 قنا .. وتجمعنارّ فَ تُ 
 وتعطينا حبوب النوم في فمنا

 وتسطمنا .. وتكسرنا ..
 كما الاوراق في تشرين تنكسر

 (18)فإني سوف أعتذر ..
لا أن نتناساىا , أو ندعيا إ ىعر أن يوضح حقيقة كامنة في نفوسنا , لكننا نأبأراد الشا

مخزونة في وعينا لا تخرج لعدم وجود حافز لخروجيا , وىو عندما يقول  منيا يضجر 
ولًا وثانيا جعل الشبو عنواناً من عناوين التراجع والارتداد أقام استعارة مكنية جر  , فقد أالض  

الة عميو وىي  قام القرينة الدأممة حفمة الزار وحذف المشبو بو  الإنسان  و إلى العصور المظ
 ىة لحياتنا . يغال في رسم صورة مشو  يضجر  زيادة في الإ

فر أولًا عمى الأنيا تتو  ؛) مرثية بمقيس ( من أىم المرثيات في الشعر العربي المعاصر  تعدّ 
وثانيا لفرط ىذه , حدة بعد مقتل )بمقيس( حة بألم الفراق والشعور بالو عاطفة صادقة , موشّ 

العاطفة التي شكمت ) محاور أسموبية ( ميمة , يمكن من خلال النيوض بتحميل وافٍ عن 
وفق معطيات الصور والأساليب التي احتوتيا , وسنحاول أن عمى ىذه القصيدة الطويمة 

ىذه المرثية , ولعل أىم  نمتقط بعضًا من ىذه محاولين اجتياح المساحة الواسعة التي أفرزتيا
ما أظيرت المرثية مسارين مييمنين يدلان عمى ىذه المرثية ىما : المرثية بوصفيا جزءاً 
ميمًا من الصورة , أطاراً وجوىراً وعنواناً , والمسار الآخر , جانب السخّرية والتيكم المذين 

تعتمل في داخمو . يقول امتازت بيما القصيدة , مغطياً أو محاولًا إبراز عمق الشكوى التي 
 من المرثية :

 لييما ..إ قسماً بعينيك المتين
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 (19)تأوي ملايين الكواكب ..
مسكن( أو معنوياً ) ذا المأوى يمكن أن يكون مادياً )الإنسان بطبيعتو يحتاج إلى مأوى وىإنّ 

اة ( يرتكن ( إلى إنسان آخر يتآلف معو , ويمكن ان يكون الاثنان معاً مما تستمزم ) الحي
قامة صورة واسعة المعالم  اقامتيما , و أرادالشاعر ىنا أن يعطي مزية كبيرة لـ ) بمقيس ( وا 
ليا , حين جعل جزءاً منيا وىو ) عينيا ( تأوي ملايين الكواكب , والاستعارة ىنا أضافت  

لكون لونا وحساً  لمصورة , إذ أصبحت ىذه المرأة تأوي بـ ) عينيا ( ملايين الكواكب , تأوي ا
 (ٕٓ)كمو , تأسره 

 يقول في مكان آخر من المرثية : و 
 بمقيسُ ..

 يا عطراً بذاكرتي..
 (21)ويا قبراً يسافر في الغمام . 

و لقد حاول الشاعر أن يجدد في معطيات التشبيو وان يضفي عميو مسحة حداثية فيو يُشبّ 
بعد  يمكن أن يتبخرّ  لكنو ليس عطراً خاصاً بالمظير الخارجي, الإنسان ) بمقيس ( بالعطر 

ر بو الذاكرة وتنتشي بذكر ىذه لحظات أو دقائق أو ساعات , إنما ىو عطر خاص تتعطّ 
ذكريات ولكون الذاكرة مبيورة متو الت بيا . إذن ىذا العطر مثّ المرأة وتذكر الحوادث التي مرّ 

ناد الشخصية فإن عطرىا لا يمكن أن ينفد, بل ىو متجدد ما ان يقدح الذاكرة ز  بحسَ 
التجدد  الحوادث الجميمة التي مرّت , فيما أضفى في الصورة الثانية عمى القبر علامات

عمى الانتياء )الموت( , فيو قبر يسافر في الغمام يستجمي  والحياة مع أن القبر دالّ 
 المساحات غير المرئية في عمق القضاء يغتسل بالمطر . 

 ويقول أيضاً :
 (22)ئب سأقول يا قمري عن العرب العجا

عطى قرينة دالة لممشبو يمكن إيجادىا في ألقد حذف المشبو وأقام المشبو بو , في حين 
 تسمسل الأسطر الشعرية السابقة ؛ لأن المخاطب في ىذه القصيدة معموم لمقارئ: 

 ويقول في  )الخبز والزئبق(:
 (ٖٕ)المنبر غرغر بخطبة يتثاوب تحتيائمة والواعظين , أن أتلبس ملابس الأأيفترض في أن 
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شبو المنبر فقد  ةلبيان سطحية الخطب التي يمقييا الوعّاظ وتكرارىا بحيث أصبحت مممّ 
ب ( واختيار لازمة التثاؤب ىذه جاءت ؤ تثاالبالإنسان الذي يتثاءب وأعطى قرينة دالة ) 

 لتدل عمى المستعار منو المحذوف.
 الخاتمة                                           

بداع ا  فيي تفصح عن قابمية و ؛ أىمية كبرى  ذات العربي الأدبن الصورة الاستعارية في إ  
مساحة الجدة والطرافة  إلىالمؤىمة لموصول  فييالشاعر ,وتمكنو من أدواتو الشعرية , لذا 

اذ أن تكون قد جمعت بين المتناقضات ووضعتيا في بوتقة الوجد الشعري معززة بخيال أخّ 
من مستويات  نحوبو  متجيةعة تأخذ بتلابيب الموضوع و سميمة ,طيّ  غويةبتوظيف مفردات ل

القوة والوضوح , وعميو فان من خلال ما قام بو البحث من دراسة تجاوز حدود الاستعارة في 
 نستنتج ما يأتي : أنأدب نزار قباني يمكن 

عن المألوف , ففسحت لو بخروجيا نزار قباني في شعر ستعارات لالقد تميزت ا .ٔ
طة يمجالا رحبا ليسافر في فضاءات الحداثة وجماليا محدثا بذلك تغيّرات في خر 

 .الأدبي الإبداع
تتشكل بطريقة مغايرة تتضخم عندىا  نياإ إذتتجاوز الاستعارة حدودىا المعتادة ,  .ٕ

حدود الاقتران بظاىرة تراسل الحواس التي تحقق مولدا  إلىعناصرىا بل تتعدى 
 . اضافياً شعريا 

عض القصائد عمى انتقالات في الاستعارة تتجاوز الحدود المألوفة في المنظور تقوم ب .ٖ
البلاغي , حين تتواشج الاستعارة مع الكناية عن طريق استحضار المعاني بطريقة 

 جاذبة كالذي حصل في قصيدة ) إلى صاحبة السموّ حبيبتي سابقاً ( . 
مذاكرة القديمة جمعت في طياتيا لقد ابتدع نزار قباني صورا استعارية جديدة منافية ل .ٗ

معززا في ذلك من طبيعة النيج الذي  الأقل )محدثة( فيوسائل توصيل جديدة أو 
 .اختطو في بناء القصيدة 

 شعراء بأساليبذكرنا يشعرياً ىائلًا  انزياحاالدراسة  إليو تأشار يعدّ )التجاوز ( الذي  .٘
 بديعياً . العصر العباسي الذين جعموا من ) المبالغة ( محسناً 

اليو البحث من نتائج نسأل الله ان يبارك مسعانا وان يوفق الى مافيو  ما خمصىذا 
 .الخير والصلاح 
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   Metaphor is regarded the major motive in the literature of 

NizarQabbani. It is a vital part and poetic generator in this literature 

due to its poetic potentials transferring the receiver from the world of 

directness into the world of openness and explication to move into 

worlds of illumination in the produced image, moving with a 

dynamism that is empty of surveillance and yawp for visions that 

might be located far in imagination. This will instigate in the receiver 

branches of explication and an attempt to clarify or explain verges of 

the imagined image because the aim of metaphor is the receiver's 

endeavor to incarnate what is happening to the poet and what 

emotions and feelings he pours, which makes the poet to ignore the 

traditional relation of self and topic.    
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 م .  ٜٛٙٔ, القاىرة ,  ٖىارون , مكتبة الخانجي , ط 
 العروس , دار الميسرة لمنشر  التشبيو والاستعارة منظور مستأنف , أ. د. يوسف أبو

 م . ٕٓٔٓ,  ٕوالتوزيع والطباعة , عمان , ط 
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  دلائل الاعجاز في عمم المعاني , عبد القاىر الجرجاني , قرأه وعمق عميو محمد
 م . ٜٜٓٔمحمد شاكر , الناشر مكتبة الخانجي , القاىرة 
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  القاىرة  –عن بناء القصيدة العربية الحديثة , د. عمي عشري زايد , مكتبة الأدب– 
 م . ٕٕٓٓ,  ٗط 

 


