
  2ٕٓٓمجلة دٌالى /    العدد الخامس والعشرون              

 ٕٕٔ 

 البدٌع 
رس البلبؼً والنقدي العرب  ً منفً الدَّ

ٌّة ٌّة إلى الرإٌة الأسلوب  الرإٌة البلبؼ

 
 

أ.م.د.فاضل عبود                                                     
 التمٌمً 

كلٌة التربٌة /                                                         
  جامعة دٌالى

 

 ــ هدؾ البحث:ٔ
البدٌع على وفق ما ٌمتلك الٌوم ٌسعى هذا البحث إلى )قراءة( مصطلح 

من تحولات أسلوبٌة اتجهت به من الرإٌة البلبؼٌة)التحسٌنٌة( إلى مستوى جدٌد بدا 
فٌه متساوقا مع ما قدمت)الأسلوبٌة( من رإى، ومعالجات فً مستوٌات ثلبثة: 
الصوتً، والتركٌبً، والدلالً، وقد اعتمد البحث على الجانب التنظٌري من 

 ا الطرٌق إلى دراسات أخرى فً قابل الأٌام.الموضوع، ممهد
والبحث فً سعٌه هذا ٌمضً بحرص منهجً مع الدعوة المبكرة التً 
أطلقها الأستاذ د. احمد مطلوب لدراسة هذا الفن البلبؼً على وفق رإٌة جدٌدة، 

فً ضوء  -البدٌع -وهو القابل:))وما أحوجنا الٌوم إلى أن نعٌد النظر فً فنونه
حدٌثة، فنؤخذ منها ما كثر استعماله فً كلبم العرب، وما كان له تؤثٌر الدراسات ال

فً أدبنا الحدٌث، وبذلك نبعث الحٌاة فٌه من جدٌد، ونعطٌه حقه فً الدراسات 
البلبؼٌة، والنقدٌة((

(ٔ)
. 

والرإٌة البلبؼٌة المستندة إلى )التحسٌنٌة( مسؤلة لهج بها جمع من 
مة تزجى لهذا الفن البلبؼً، وانما هً)حقٌقة( النقاد، والبلبؼٌٌن، وهً لٌست ته

أطلقها ؼٌر واحد من علماء البلبؼة بهدؾ وصؾ البدٌع،وتحدٌد رإٌته بنمط ثابت 
 من التؤثٌر ... 

حضرت هذه الرإٌة مبكرا فً الدرس البلبؼً، والنقدي عند العرب، 
ووسابل هـ( أول من مهد الحدٌث فٌها من دون أن ٌحدد طبٌعتها، 22ٕفابن المعتز)

فاعلٌتها فً النصوص، وذلك حٌنما عزل مصطلحات البدٌع الخمسة عن)محاسن 
ٌّة لمن ٌؤتً من بعده للنظر فٌها، وهو عارؾ أن  الكلبم والشعر( مانحا الحر
تلك)المحاسن( هً من البدٌع بدلٌل قوله:))من أضاؾ من هذه المحاسن، أو ؼٌرها 

شٌبا إلى البدٌع ... فله اختٌاره((
(ٕ)

ا ٌعنً أنه فرّق بٌن البدٌع، والمحاسن، ، وهذ
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ولكنه ترك للآخرٌن حرٌة الجمع بٌنهما، بمعنى أنه ارتضى أن ٌكون البدٌع محسّنا 
 فً الشعر، والنثر، والعكس صحٌح ...

هـ( وجوه:))ٌصار إلٌها، لقصد ٕٙٙوأسالٌب البدٌع عند السكاكً)
تحسٌن الكلبم((

(ٖ)
هـ( هذا 8ٙٙالدٌن ابن مالك) ، أي تزٌٌنه، وتجمٌله، وقد كرّر بدر

التوصٌؾ بقوله: إن البدٌع))وجوه مخصوصة كثٌرا ما ٌصار إلٌها لقصد تحسٌن 
الكلبم((

(ٗ)
،وهً فً قالبها الأخٌر معرفة توابع الفصاحة التً هً من متممات 

البلبؼة، التً تكسو الكلبم حلة التزٌٌن، وترقٌه أعلى درجات التحسٌن
(٘)

، والبدٌع 
هـ(:))علم ٌعرؾ به وجوه تحسٌن الكلبم((2ٖ2القزوٌنً)بعد ذلك عند 

(ٙ)
، أي انه 

 مقصور على التحلٌة، والتحسٌن. 
والتحسٌنٌة فً الدرس البلبؼً )التزٌٌنٌة( أي التجمٌلٌة التً ٌقتضٌها 

هـ(:التزٌٌن أن ٌحمل ٓٔٔٔ)الحال( لسبب خارجً... ذكر)ابن ٌعقوب المؽربً()
والابتداع فٌصؽى إلٌه لطرافته، بمعنى أن له فابدة الفن البلبؼً شٌبا من الطرافة، 

 (.2مزٌدة على معناه، فٌكون عندبذ من البدٌع)
وعند هإلاء أن التحسٌن شًء خارجً مضاؾ، ولٌس له صفة 
الدٌمومة، والانبثاق من المادة نفسها؛ ولهذا عدوه تحسٌنا، بمعنى انه عرض زابل لا 

ٌكون جزءا من مكوناته.إن قصر البدٌع تتعدى وظٌفته تحلٌة السٌاق، من دون أن 
فً التحسٌن، والتحلٌة أمر فٌه الكثٌر من التعسؾ لطبٌعة اللؽة الأدبٌة، وإشعاعاتها، 
المنبعثة من السٌاقات، فلٌس معقولا أن ٌقتصر عمل البدٌع على هاتٌن الوظٌفتٌن، 

تؽٌرة بمعنى أن لؽته تنطوي على ثبات حقٌقً، وانما ٌتعدى إلى وظٌفة لسانٌة م
تتطور تبعا لتؽٌر الحالة التً ٌعٌشها المإلؾ، تسوؼها  العلبقة المإكدة بٌن الشكل 
الأدبً، ومضمونه التً ترفض التعسؾ فً النظر النقدي الأحادي مهما كانت 

 دواعٌه.
وهناك مسؤلة أخرى مإداها أن التحسٌن على وفق المستوى اللفظً إنما 

ن نتابج المضمون، وبهذا)التداخل( تتبٌن ٌعنً)الشكل( الذي ٌكون عادة نتٌجة م
 إشكالٌة الرإٌة البلبؼٌة التً عدّت البدٌع تحسٌنا مجرّدا. 

هذه )التوصٌفات( التً وصلت إلى حد التهمة لم تنشؤ من فراغ عقلً، 
وانما أسهمت فً تشكٌلها رؼبة بلبؼٌة عمادها ترسٌخ المبدأ المعٌاري الذي ٌنهض 

ٌارا ما تسوؼه سنن البلبؼة نفسها، التً عادة ما على قوانٌن صارمة ترشح اخت
تستجٌب لآلٌات التفاضل الجمالً، وصولا إلى تقسٌم البلبؼة على مراتب وحقول؛ 

مكانة مرموقة فً تشكٌل الخطاب، وإضفاء سمة  -بحسب نظرها -لاٌلبء المهم منها
 الجمال علٌها.

 

 ــ المدخل : موقفان نقدٌان:ٕ
د ، والبارع، والعجٌب الجدٌ البدٌع فً اللؽة :

(8 )
، وهو فً الاصطلبح : 
)) علم ٌعرؾ به وجوه تحسٌن الكلبم بعد رعاٌة تطبٌقه على مقتضى الحال، 

ووضوح الدلالة((
(2)

... وكان القدماء قد فهموا البدٌع على أنه:))درجة خاصة من 
التمٌٌز، ٌظفر بها الفنان المبدع((

(ٔٓ)
ٌما فً ، ولهذا شاع فً الأدب العربً، ولاس
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العصر العباسً إلى درجة لافتة للنظر، عللها عدد من النقاد المعاصرٌن، 
وأرجعوها إلى أسباب مختلفة

(ٔٔ)
  . 

على الرؼم من اختلبؾ النقاد القدماء، والمعاصرٌن فً الظاهرة 
البدٌعٌة بٌن مإٌد، ورافض، إلا أنها كانت قد اقترنت بمرحلة فنٌة عاشها الأدب 

)الإبداع، والاختراع المتفرد، وكان البدٌع فٌها مرادفا لمعنى العربً هً مرحلة:)
البلبؼة بمفهومها الواسع ((

(ٕٔ)
، ولكن شٌوع البدٌع بذلك المفهوم اقترن بظهور 
نزعة نقدٌة حاولت أن تإسس لخطاب وقؾ من البدٌع موقفا مؽاٌرا قلل من شؤنه، 

، إذ كان ٌعً خطورة هـ( فً أوله2ٖٓوجرده من مزاٌاه البلبؼٌة، ٌقؾ الآمدي )
الإسراؾ فً استعمال المحسنات البدٌعٌة التً وجدها متفشٌة فً شعر كثٌر من 
الشعراء، ولاسٌما شعر أبً تمام))حتى صار كثٌر مما أتى به من المعانً لا 
ٌعرؾ، ولا ٌعلم ؼرضه فٌها إلا مع الكد، والفكر، وطول التؤمل، ومنه ما لا ٌعرؾ 

(معناه إلا بالظن،والحدس(
(ٖٔ)

، ولذلك وضع تحدٌدات ألزم فٌها دخول البدٌع فً 
هـ( ممن أسهم فً تشكٌل 2ٕٖالشعر على قٌاسات خاصة، وكان القاضً الجرجانً)

تعبؤ بالتجنٌس، والمطابقة، ولا تحفل  -العرب-هذا الخطاب وهو القابل:))ولم تكن 
القرٌض((  ]...[ إذا حصل لها عمود الشعر، ونظام  -الإتٌان بالبدٌع-بالإبداع

(ٔٗ)
 ،

 مخرجا معطٌات البدٌع من مقومات الشعر العربً الجٌد.
ٌّا من إدراك الإعجاز ٖٓٗأما الباقلبنً) هـ( فقد كان البدٌع عنده مقص

القرآنً إلا فً مصطلحات محدودة ، بخلبؾ البٌان، والمعانً، وحجته أن الوجوه 
نع لها، وذلك كالشعر الذي البدٌعٌة ٌمكن:))التوصل إلٌها بالتدرٌب، والتعود، والتص

إذا عرؾ الإنسان طرٌقه صح منه التعمل له، وأمكنه نظمه((
(ٔ٘)

، وعنده أن  
الوجوه التً ٌمكن أن ٌعلم منها الأعجاز القرآنً:))لٌس مما ٌقدر البشر على 

التصنع له، والتوصل إلٌه بحال((
(ٔٙ)

. 
ن أن و ٌظهر عند البحث أن البٌان بؤنماطه المعروفة ٌمكن للئنسا

ٌتوصل إلٌها بالتدرٌب، والتعود، والتصنع، أٌضا، ولٌس التعود، والتدرٌب، 
والتصنع مقتصر على البدٌع ، وحكر علٌه... وإنما ٌتعداه إلى حدود البٌان مثلب... 
وأن مقولة الباقلبنً السابقة لا تنفصل عن نظرته إلى الشعر التً ضمنها فً 

زنة شعر امرئ القٌس بالقرآن الكرٌم هً كتابه)إعجاز القرآن(، وطرٌقته فً موا
موازنة)باقلبنٌة( مخطوءة سببها أن القرآن الكرٌم كلبم الله سبحانه المثال المطلق 

 من عقال المقارنة، والتوازن، وهو مما لا ٌمكن موازنته بكلبم البشر.
هـ( الذي قللّ من شؤن 8ٖ٘وممن وقؾ الموقؾ نفسه الزمخشري)

مختص بعلمٌن هما: المعانً، والبٌان، ولهذا قلتّ إحالاته  البدٌع، ورأى أن القرآن
التفسٌرٌة للقرآن الكرٌم على الوجوه البدٌعٌة فً تفسٌره، حتى إذا ما اضطر إلى 
إٌراد قسم من فنون البدٌع فً تفسٌره، فانه ٌورده على أنه تابع إلى البٌان، أو 

أن أحدا لا ٌستطٌع الؽوص  المعانً بمعنى انه لا ٌشٌر إلى أنها من البدٌع، وعنده
فً حقابق القرآن الكرٌم، وتفسٌره:))إلا رجل قد برع فً علمٌن مختصٌن بالقرآن، 

وهما:علم المعانً، وعلم البٌان((
(ٔ2)

... لاؼٌا عن عمد تشكٌلبت البدٌع على الرؼم 
 من وجود الكثٌر منها فً القرآن الكرٌم. 
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بٌسر؛ فالبلبؼة عنده مثلما هً أما السكاكً فقد بانت اقصاءاته لهذا الفن 

عند الباقلبنً متمثلة فً حدود مصطلحً:))البٌان، والمعانً(( ، من دون أن ٌذكر 
 البدٌع إلا فً حدود ضٌقة لا تتجاوز واحدا وعشرٌن مصطلحا.

لقد أقصاه لانه على ما رأى لا شؤن له فً قضٌة الإعجاز القرآنً الذي 
خدمة البٌان، والمعانً ٌدرك بالذوق الذي طرٌق اكتسابه طول

(ٔ8)
 . 

هـ( فً )مقدمته( قد لخص الأقوال السابقة 8ٓ8وٌبدو أن ابن خلدون)
البٌان، -حٌنما الحق البدٌع فً علمً البٌان، والمعانً، وهو القابل:))والحقوا بهما

صنفا آخر، وهو النظر فً تزٌٌن الكلبم، وتحسٌنه]...[ وٌسمى عندهم  -والمعانً
علم البدٌع((

(ٔ2)
، وأشار إلى حال المفسرٌن الأوابل فً عدم الاعتماد على البدٌع فً 

تفسٌر القرآن بقوله:))اكثر تفاسٌر المتقدمٌن ؼفل عنه((
(ٕٓ)

 . 
هذه الآراء تصب فً مسالة واحدة مإداها: أن البدٌع فن بلبؼً ٌقع فً 

زها، المرتبة الثانٌة من مراتب الأسالٌب البلبؼٌة، وانه ظاهرة شكلٌة ٌمكن تجاو
فً حقٌقة أمرها)وجهات نظر( لا تستند إلى  -الاراء-والتحكم فً أبعادها... وهً

حقٌقة ثابتة، أو معٌار راسخ فً الفهم، ٌدحضها اشتمال القرآن الكرٌم على ألوان 
واضحة من البدٌع، وصوره سوى بعض المظاهر المعنوٌة مثل: تجاهل العارؾ، 

ض دلالاتها والعقٌدة السمحة، وكذلك الشعر وحسن التعلٌل، فؤنها ؼٌر موجودة لتعار
العربً، فقد اشتملت لؽته، وصوره على مظاهر بدٌعٌة لا ٌمكن إنكارها، 
وأن)التشنج( منه موقؾ نقدي قدٌم ٌرجع إلى القرن الرابع الهجري... وإنّ ما قاله 
د. بكري شٌخ أمٌن من أن معظم المإلفٌن المعاصرٌن وقفوا من البدٌع، وأهله، 

ه، وآدابه... موقفا)متشنجا(، ؼٌر دقٌق تماماوعصر
(ٕٔ)

، ولعل هإلاء فً موقفهم 
 هذا كانوا صدى نقدٌا لمواقؾ نقدٌة سابقة.                       

هذه الآراء لم تكن مسوؼة فً ذلك العصر عند الجمٌع من نقاد العربٌة 
؛ لان الاعتراؾ وبلبؼٌٌها، فلٌس من السهولة أن ٌقبل بها ؼٌر واحد من البلبؼٌٌن

 بالبدٌع اصبح أمرا مفروؼا منه، بعد أن لهج به، وكتب عنه الكثٌرون.
قد وجدت فً الفكر البلبؼً العربً  أخذت  -إذن-إن  آراء مناهضة 

 على عاتقها فهم البدٌع فهما مؽاٌرا لما مرّ فً المقولات السابقة ٌتقدمها ما قاله 
ب، ومن اجله فاقت لؽتهم كل لؽة ، هـ( :))البدٌع مقصور على العرٕ٘٘الجاحظ)

واربت على كل لسان((
(ٕٕ)

،  الذي ٌعده البحث إشارة أولى فً أهمٌة البدٌع، بؽض 
 النظر عن دوافعه، واشكالاته التً تؤولها النقاد فٌما بعد. 

هـ( فقد قال :)) واحسن البلبؼة الترصٌع، 2ٖٖأما قدامة بن جعفر)
وزن، واشتقاق لفظ من لفظ، وعكس ما نظم من والسجع، واتساق البناء، واعتدال ال

بناء، وتلخٌص العبارة بؤلفاظ مستعارة، وإٌراد الأقسام موفورة التمام...  وتكافإ 
المعانً فً المقابلة، والتوازي، وأرداؾ اللواحق، وتمثٌل المعانً((

(ٕٖ)
، ولعله أتى 

عالٌة من  فً كلبمه هذا على أبرز مصطلحات البدٌع، وهو ٌدرك أنها على درجة
البلبؼة، واقتناص ما هو بدٌع رابق... وٌبدو للبحث أن حدٌثه هذا كان متفردا فً 

 دلالته المشٌرة إلى فاعلٌة البدٌع، وأهمٌته.
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هـ( رأٌا متقدما فً أهمٌة البدٌع حٌنما 2ٖ٘وسجل أبو هلبل العسكري)

ٌوب، كان فً أشار إلى:))أن هذا النوع من الكلبم إذا سلم من التكلؾ، وبرئ من الع
ؼاٌة الحسن، ونهاٌة الجودة((

(ٕٗ)
، وٌقٌنا أنه كذلك، أما العٌوب، والتكلؾ فهما 

 فً البدٌع فحسب. -بالضرورة -ٌلحقان أنماطا كثٌرة من الأدب، ولٌسا محصورٌن 
هـ( قد وقؾ وقفة ذكٌة أمام قسم من 2ٔٗوكان عبد القاهر الجرجانً)

(، و)التجنٌس( تعد مثالا نقدٌا ٌمكن البناء مصطلحات البدٌع، ولعل وقفته مع )السجع
علٌه لما مثله من نظر سدٌد، فقد نظر فً الجناس ورأى أن هذا الفن ٌجب أن ٌقع 

من العقل موقعا حمٌدا، وان لا ٌكون مرمى الجامع بٌنهما بعٌدا
(ٕ٘)

، ونظر نفسه فً 
الأول على  )السجع( نظرة )مختلفة( ربط فٌها بٌن اللفظ، والمعنى من دون أن ٌقدم

الثانً
(ٕٙ)

، وبإٌجاز فؤنه لم ٌجد:))تجنٌسا مقبولا، ولا سجعا حسنا حتى ٌكون المعنى 
هو الذي طلبه، واستدعاه، وساق نحوه، وحتى تجده لا تبتؽً به بدلا، ولا تجد عنه 
حولا، ومن ههنا كان أحلى تجنٌس تسمعه، واعلبه واحقه بالحسن واولاه، ما وقع 

لم إلى اجتلببه((من ؼٌر قصد من المتك
(ٕ2)

. 
أدرك بفطنة نقدٌة عالٌة كثرة الفنون البدٌعٌة،  -الجرجانً -ولكنه

وتفشٌها بشكل لافت فً أدب العصر الذي كان فٌه؛ ولهذا عدّ العناٌة المفرطة بالبدٌع 
نوعا))من التعمّل الذي هو ضربٌ من الخِدَاع بالتزوٌق، والرضَى بؤن تقع النقٌصةُ 

ان الخِلْقَةَ إذا أكثر فٌها من الوَشم، والنقش، وأثقل صاحُبها فً نفس الصورة، و
بالحَلْى، والوَشْى، قٌاس الحَلْى على السٌؾ الدّدَان

)*(
، والتوسع فً الدعوى بؽٌر 
برهان]...[ وقد تجد فً كلبم المتؤخرٌن الآن كلبما حمل صاحبه فرط شؽفه بؤمور 

ٌُبٌن، وٌخٌل ترجع إلى  ما له اسم فً البدٌع، إلى أن ٌنسى  ٌُفهم، وٌقول ل انه ٌتكلم ل
إلٌه انه إذا جمع بٌن أقسام البدٌع فً بٌت فلب ضٌر أن ٌقع ما عناه فً عمٌاء]...[ 

كمن ثَقَّل العروس بؤصناؾ  الحَلْى حتى ٌنالها من ذلك مكروه فً نفسها((
(ٕ8)

 . 
هـ( فان موقفه من البدٌع قد كشؾ 2ٖ2أما محمد بن علً الجرجانً)

ة فاحصة، وجدت فٌه جزءا من: رعاٌة أسباب البلبؼة، وجمالها، وقد عدّ عن رإٌ
وجود البدٌع مع البٌان، والمعانً ضرورة تملٌها البلبؼة فً تكاملها الفنً؛ لان نسبة 
صناعة البدٌع إلى صناعة المعانً، والبٌان هً نسبة صناعة النقش إلى صناعة 

لبدٌع أقصى مراتب الكمالالنساجة، وعنده أن الكلبم الذي فٌه صناعة ا
(ٕ2)

،
 

وهو 
بهذه المقولات ٌكون قد صرح بما لم ٌصرح به بلبؼً متقدم، أو متؤخر، وكؤنه قدم 

 مقتربا بلبؼٌا،  ساعٌا إلى أسلوبٌة عامة.  -فً إطارها الجمالً العام -للفكرة الفلسفٌة
هـ( فً البدٌع 2ٗ2وللبحث أن ٌشٌر إلى ما قاله علً بن حمزة العلوي)

أنزله منزلة متقدمة من الفكر البلبؼً العربً بدلالة قوله:))اعلم أن هذا الفن من  فقد
التصرؾ فً الكلبم مختص بؤنواع التراكٌب، ولا ٌكون وقفا فً المفردات، وهو 

خلبصة علمً المعانً والبٌان ومصاص سكرهما((
(ٖٓ)

 . 
تره ٌرى البحث أن هذه المقولة التً عدت البدٌع سٌاقات، وجملب، ولم 

مفردات أو كَلمات مإهلة لفهم الظاهرة البدٌعة بعٌدا عن التحسٌن، وإشكالاته، وأنها 
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انفردت فً توصٌفها الذي نقل الظاهرة البدٌعٌة من ) تحسٌنٌتها ( الملفقة إلى 
 ) سٌاقٌتها ( المنصصة، وهذا شًء لم ٌؤلفه الدرس البلبؼً القدٌم.

ٌد كل الجدة وان كان هـ( فله موقؾ جد2ٕ٘أما صفً الدٌن الحلً)
متؤثرا بمقولة أبً هلبل العسكري الرابطة بٌن فكرة الإعجاز القرآنً، والبلبؼة     

(، فقد عدّ البدٌع من أحق العلوم بالتقدٌم، وأجدرها بالاقتباس، والتعلٌم بعد ٖٔ)
معرفة الله العظٌم، وفهم ما أنزل،وعنده أن لا سبٌل إلى ذلك إلا بمعرفة علم 

توابعها من محاسن البدٌع... اللذٌن بهما تعرؾ أوجه إعجاز القرآن البلبؼة،و

 (.ٕٖبالدلٌل، والبرهان) وصحة نبوة محمد 

 -الحلً-حدٌث الحلً عن)البلبؼة وتوابعها( فٌه أثر من السكاكً، لكنه 
 لى انه فنون لا توابع.  ما لبث أن تخلى عن فكرة التابعٌة حٌن نظر إلى البدٌع ع

أما فً المؽرب العربً فان ابن خلدون فً)مقدمته( قد كشؾ عن ولع 
المؽاربة بالبدٌع، إذ جعلوه:))من جملة علوم الآداب الشعرٌة، وفرّعوا له ألقابا، 

وعدّدوا أبوابا، ونوّعوا أنواعا، وزعموا أنهم أحصوها من لسان العرب((
(ٖٖ)

، وقد 
ٌّن أن ثمرة هذا ال فن إنما:))هً فً فهم الأعجاز من القرآن؛ لأن إعجازه فً وفاء ب

الدلالة منه بجمٌع مقتضٌات الأحوال منطوقة ومفهومة، وهً أعلى مراتب الكلبم، 
مع الكمال فٌما ٌختص بالألفاظ فً انتقابها، وجودة رصفها، وتركٌبها، وهذا هو 

الإعجاز الذي تقصر الإفهام عن إدراكه((
(ٖٗ)

. 
ذه كان قد خالؾ الباقلبنً فً رأي لاتنقصه الصراحة، وقارب بمقولته ه

 صفً الدٌن الحلً شكلب، ومضمونا، ولكن من دون أمثلة، وتطبٌقات.
مما ورد ٌتضح أن النظر النقدي إلى البدٌع لم ٌكن نظرا ثابتا مإسسا 
على قناعات راسخة، وانما كان نظرا تشوبه الحوارٌة، وٌشهد لاصحابه بالحراك 

ً المبنً على معطٌات عصرٌة تتفاوت فً درجة تقبلها، وانسجامها مع الثقاف
ظواهر الفن البلبؼً... حتى اشتراطات القزوٌنً لطبٌعة التشكٌل البلبؼً البدٌعً 
المقرون بـ)رعاٌة التطبٌق على مقتضى الحال ووضوح الدلالة( هناك من تصدى 

ى بطلبنها، فهو ٌرى:))والحق هـ( أقام الحجة عل22ٖلها بالنقد، والتفنٌد، فالسبكً)
الذي لا ٌنازع فٌه منصؾ أن البدٌع لا ٌشترط فٌه التطبٌق، ولا وضوح الدلالة، وان 
كل واحد من تطبٌق الكلبم على مقتضى الحال، ومن الإٌراد بطرق مختلفة، ومن 
وجوه التحسٌن قد ٌوجد دون الآخرٌن، وادل برهان على ذلك انك لا تجدهم فً 

البٌان ٌتعرضون إلى بٌان اشتمال شًء منها على التطبٌق ولا شًء من أمثلة 
تجدهم فً شًء من أمثلة البدٌع ٌتعرضون لاشتماله على التطبٌق، والإٌراد بل تجد 
كثٌرا منها خالٌا من التشبٌه، والاستعارة، والكناٌة التً هً طرق علم البٌان، هذا 

 (.ٖ٘هو الإنصاؾ وان كان مخالفا لكلبم الأكثرٌن(()
إذا كان )السبكً( فً كلبمه السابق قد قرن)البدٌع(  بمبدأ مطابقة الكلبم 
على مقتضى الحال فً محاولة لإدخاله فً نمط العلبقة اللؽوٌة البلبؼٌة التً تكتفً 
بالدلالة، وما ورابها فانه كان ٌرى فً البدٌع حسنا )ذاتٌا( وهو من حٌث لا ٌدري 

م المتؤثر بالموقؾ الذي ٌحٌط به، والموقؾ فً كان ٌتجه بالبدٌع إلى نمط من الكلب
 (.ٖٙالأسلوبٌة ٌنطوي على عوامل خارجٌة تعود إلى المنشا، والى المتلقً...)
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وبدخول الحٌاة العقلٌة العربٌة مرحلة الجمود التً سماها د. منٌر 
سلطان بـ)مرحلة سٌطرة الجمود( ٌكون البدٌع قد دخل إلى:))درب العقم، والتعقٌد، 

عب بالألفاظ، والتنافس فً البدٌعٌات((والتلب
(ٖ2)

حتى منتصؾ القرن العشرٌن، أو  
بعده بقلٌل إذ ظهرت دعوات طالب أصحابها بدراسة البدٌع فً ضوء أسس جدٌدة، 

 منها:
 .2ٙ2ٔــ دعوة د.محمد زكً العشماوي فً كتابه)قضاٌا النقد الأدبً والبلبؼة(ٔ
كتابه)الصبػ البدٌعً فً اللؽة العربٌة( ــ دعوة الأستاذ احمد إبراهٌم موسى فً ٕ

ٔ2ٙ2 . 
. 222ٔــ دعوة د. عبد الفتاح لاشٌن فً كتابه)البدٌع فً ضوء أسالٌب القرآن( ٖ
 ــ دعوة د. رجاء عٌد فً كتابه)فً البلبؼة العربٌة( د.ت. ٗ
ــ دعوة د. قصً سالم علوان فً بحثه)المحسنات البدٌعٌة محاولة لدراسة بعضها ٘

 . 282ٔحزٌران  ٙٗوالوظٌفة( مجلة الفكر العربً العدد بٌن الصبػ
 .228ٔــ دعوة د. عبد القادر الربّاعً فً كتابه)فً شكل الخطاب النقدي( ٙ

 
وهذه الدعوات جمٌعها))تسعى إلى النظر إلى)بعض( المحسنات البدٌعٌة 

 -ٌةإذا كانت طبٌع-فلب تراها صبؽا، أو زٌنة، أي شٌبا عرضٌا فً الكلبم، بل تراها
من صمٌم النص، لما لها من وظٌفة، ودور فاعل(( 

(ٖ8)
  . 

وإذا كان البدٌع قد اقترن بعصور أدبٌة معٌنة مثّلت مواقؾ النقاد،             
والبلبؼٌٌن منه ذابقة جماعٌة، فان الأسلوبٌة الٌوم تستطٌع أن تعلن أسرار تلك 

هرة الأدبٌة، وما ٌحٌطها الذابقة، بما تمتلك من منهجٌة تستطٌع أن تكشؾ عن الظا
من عصر إذ))إن الانحراؾ الأسلوبً الفردي عن نهج قٌاسً، لابد أن ٌكشؾ عن 
تحول فً نفسٌة العصر، تحول شعر به الكاتب، واراد أن ٌترجمه إلى شكل لؽوي، 

ولابد أن ٌكون هذا الشكل جدٌدا((
(ٖ2)

، بمعنى أن الأسلوبٌة قادرة على كشؾ 
 على مستوى الفرد، والجماعة فً أي عصر.  جمالٌات التعبٌر الأدبً

   

 ــ النقد العربً و الأسلوبٌة:ٖ
ظهرت الأسلوبٌة منهجا نقدٌا فً أوربا فً بدء القرن العشرٌن، 

بوصفها:))علم الأسلوب((
(ٗٓ)

، فكان أن شكلت منعطفا جدٌدا فً حركة النقد 
ن قارّة، وهنا ٌبرز الأوربً الذي استطاع أن ٌإثر فً بنٌة النقد الأدبً فً أكثر م

 سإال مهم ٌبحث فً الكٌفٌة التً تعرّؾ فٌها النقد الأدبً العربً الأسلوبٌة ؟.
ٌقول د. محمد عبد المطلب:))على مستوى الدراسات العربٌة نجد 
محاولات تحوٌل البحث البلبؼً إلى بحث أسلوبً تنهج إلى ربط بعض الظواهر 

لخٌال مع إعطاء العبارة اللفظٌة كٌانا مستقلب التركٌبٌة بتنوٌعات العاطفة، والفكر، وا
كما عند الزٌات والشاٌب، وهً بهذا تحٌل الأثر الأدبً إلى جزبٌات تعود، وتترابط 

لترى فً الأدب انه الكلبم الذي ٌعبر عن العقل والعاطفة((
(ٗٔ)

. 
هذا القول ٌنطوي على مسؤلتٌن: الأولى تشٌر إلى كتابً)الأسلوب( 

هما كتابٌن حاول مإلفاهما أن ٌحولا البحث البلبؼً إلى بحث و)فن القول( بوصف
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أسلوبً، وفً هذا القول مبالؽة كبٌرة، الثانٌة تشٌر إلى اعتراؾ ضمنً أن الأسلوبٌة 
 تطوٌر إجرابً لموضوعة البلبؼة العربٌة القدٌمة.

وٌرى د.حسن ناظم بؤنّنا لا نعدم فً الكتابات العربٌة الحدٌثة محاولة 
طوٌع البلبؼة العربٌة القدٌمة من أجل تقدٌم نسق جدٌد من هدفت إلى ت

الدراسة)ٌستكنه( جمالٌة النصوص الأدبٌة... رابطا هذه الكتابات بما قدمه د. لطفً 
عبد البدٌع فً كتابه)التركٌب اللؽوي للؤدب( الذي حصر التصور القدٌم للؤسلوبٌة 

سة بلبؼٌة، لا أسلوبٌة... بمنهج استقراء الصور البلبؼٌة فً الشعر، الذي هو درا
ورأى أن ما طرحه د. لطفً إنما هو تبسٌط لمفهوم الأسلوبٌة، الأمر الذي أدى إلى 
تداخل الحدود بٌن البلبؼة، والأسلوبٌة، وان د. لطفً قدّم دراسة لا تمت بؤٌة صلة 

إلى الأسلوبٌة
(ٕٗ)

. 
إلى وعً هذا الكلبم لا ٌحتاج إلى تعلٌق لبٌان دلالته، ولكنه ٌشٌر ضمنا 

 د. لطفً عبد البدٌع بالدرس الأسلوبً. 
وٌرى د. محمد سعٌد حسٌن مرعً أن العقد السادس من القرن العشرٌن 
شهد صدور كتابٌن، كانا فاتحة البحث الأسلوبً بشكله الأولً هما كتاب د. عبد الله 
الطٌب)المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها( وكتاب د. عز الدٌن 

س الجمالٌة فً النقد العربً(، والكتابان بحسب رأٌه:))لا ٌنتمٌان إلى إسماعٌل)الأس
الأسلوبٌة بمفهومها المعاصر، لكنهما ٌقتربان منها فً محاولتهما النظر إلى النص 

الذي هو موضوع التحلٌل بنظرة شاملة باحثة عن علبقات محددة((
(ٖٗ)

. 
ربً لكن د. بشرى موسى صالح ترى أن بدء الدرس الأسلوبً الع

بمرحلته التعرٌفٌة كان فً منتهى الستٌنٌات، واوابل السبعٌنٌات على ٌد: عبد السلبم 
المسدي، وشكري محمد عٌاد، وصلبح فضل.... وبدأت مع هإلاء جهود الدارسٌن 
العرب فً مسار التوفٌق بٌن البلبؼة العربٌة، ومسارات النقد الأسلوبً الحدٌث 

هادي الطرابلسً، وشكري محمد عٌاد، ثم على ٌد محمد عبد المطلب، ومحمد ال
تبعت تلك المرحلة بالمرحلة الإجرابٌة التً تمت فٌها صٌاؼة الكشوؾ    

التطبٌقٌة
(ٗٗ)

، وٌبدو أن أطروحة د. بشرى قد قاربت الحقٌقة، وصارت جوابا عن 
 سإال البحث السابق.
استخلص د. محمد عبد المطلب رإٌة جدٌدة نظرت إلى  288ٔفً العام 

دٌع من زاوٌة ؼٌر تقلٌدٌة، منطلقا من تصور رأى أن من أعظم كشوفات البلبؼة الب
القدٌمة)مباحث البدٌع(، على الرؼم مما لقٌه من اعتراضات أظهرته عامل إفساد 

 -للدرس البلبؼً التقلٌدي... وعند هذا الباحث الأسلوبً:))أن معاودة النظر فٌها
ٌلٌة التً تتوفر فٌها، والتً تتصل ٌكشؾ لنا الإمكانات التشك -مباحث البدٌع

بالصٌاؼة الأدبٌة فً مستوٌاتها المختلفة((
(ٗ٘)

. 
بالعودة إلى مستوٌات الصٌاؼة الأدبٌة التً عناها الباحث فً رإٌته 
السابقة أدرك أنها تتحدد فً المستوى الصوتً، أو التكراري حصرا من دون أن 

الأسلوب فً شعر الحداثة:  ٌفتش عن مستوٌات أخر فً كتابه الذي اسماه)بناء
التكوٌن البدٌعً(

(ٗٙ)
وهو جهد استكمل فٌه رإٌته الأسلوبٌة لأنساق البدٌع فً الشعر  

 العربً الحدٌث من خلبل أمثلة منتقاة.
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ثم وقؾ البحث على محاولة جادة فً مستهل العقد التسعٌنً من القرن 
وظابفها الشكلٌة مثل: طبقا ل -التً سمتها أسالٌب تعبٌرٌة-الماضً قسمت المحسنات

أسالٌب التعبٌر الإٌقاعً وتشمل: التكرار، والجناس، وؼٌرهما، والمحسنات 
المعنوٌة، مثل التضاد وؼٌرها، وعلبقات الؽموض والإبهام التً تشمل: التورٌة، 

 والتوجٌه وؼٌرها، وعلبقات التناسب مثل: مراعاة النظٌر وؼٌرها ... 
ر حلبوي، و د. طالب الزوبعً لم هذه المحاولة التً قادها د. ناص

تخرج عن الإطار التقلٌدي لمقولات البلبؼة العربٌة، على الرؼم من أنها سمّت 
المحسنات: أسالٌب، وقسمتها على وفق وظابفها الأسلوبٌة، إلا أنها نكصت عن 
مشروعها حٌنما سمّت الأسلوب الثانً:)المحسنات المعنوٌة( راجعة إلى المصطلح 

ي ٌسمً الظاهرة البدٌعٌة تحسٌنا؛ ولهذا لم ٌكتب لها الشٌوع، التقلٌدي الذ
والانتشار

(ٗ2)
. 

المحاولات السابقة كانت إرهاصات مقدمة بشّرت بطرابق جدٌدة 
لدراسة البدٌع، والإفادة من معطٌاته الشكلٌة، استطاع الأسلوبٌون العرب فٌما بعد 

نقدٌة جدٌدة حاولت أن تنظر الإفادة منها فً تحرٌر متونهم النقدٌة، واقتراح رإى 
 إلى البدٌع على انه معطى بلبؼً تام الفاعلٌة، ولً على تلك المحاولات ملبحظتان:

 

إنها ؼٌر منظمة فً إطار فكري، أو فلسفً تبدأ منه أولى خطواتها  الأولى:

 المنهجٌة.

لم تكن على درجة واعٌة من )القصدٌة( النقدٌة التً تنتبه إلى هدؾ  الثانية:

 عها ...مشرو
 

لقد أثارت الأسلوبٌة سإالات مهمة فً الوسط الثقافً، لعل من أهمها 
السإال الباحث عن )موقع( البلبؼة من الأسلوبٌة ، والعكس صحٌح، وقد أجاب عنه 
ؼٌر واحد من الباحثٌن المعاصرٌن، فمحمد عبد المطلب رأى أن ثمة )علبقة( بٌن 

ختصاصات البلبؼة القدٌمة، والأسلوبٌة البلبؼة والأسلوبٌة، فقد حدث تداخل بٌن ا
 (، وقد أفضى ذلك التداخل إلى إٌجاد أسلوبٌة تستند إلى اصل بلبؼً.8ٗالحدٌثة)

ورأى د. شكري محمد عٌاد أن ثمة)فرقا( بٌنهما فً المنهج، والأهداؾ، 
(، وان هذا)الفرق( حافظ على تقالٌد كل منهما فً خطابه 2ٗوطبٌعة الخطاب)
    الخاص.         

أما د. عبد السلبم المسدي فقد رأى أن موقع البلبؼة من الأسلوبٌة ٌتحدد 
(، ذلك الاختلبط الذي كشؾ عن أسلوبٌة لها خصابصها ٓ٘من خلبل اختلبطهما)

الواضحة، وكان فً مقولته هذه قرٌبا من رأي د. عٌاد، لكن د. حسن ناظم رأى ما 
بات البلبؼٌة لؽرض فحص لم ٌره هإلاء، فعنده أن الاستعانة ببعض الكتا

كلمة)أسلوب( لٌس هدفها إقامة وشٌجة بٌن البلبؼة العربٌة، والأسلوبٌة الحدٌثة؛ لانه 
رأى أن الثقافة المعاصرة افتقدت محاولة تؤسٌس لأسلوبٌة عربٌة تستند إلى 
الموروث البلبؼً المرتبط بمنجز اللسانٌات الحدٌثة وتطورها،وهو لا ٌقرّ بمقولة أن 

 (.ٔ٘لأسلوبٌة تطور قدٌم ٌرجع إلى البلبؼة)تارٌخ ا
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هذا الرأي إذ ٌنفً العلبقة بٌن البلبؼة، والأسلوبٌة إنما هدفه إقامة حد 
القطٌعة بٌنهما، فً ظل ؼٌاب المنجز اللسانً الحدٌث،وهذا ما لم ٌقله)بٌٌر جٌرو( 
      الذي رأى أن البلبؼة هً أسلوبٌة القدماء،مثلما أن الأسلوبٌة الٌوم بلبؼة 

 (.ٕ٘حدٌثة)
 

 ــ معطٌات البدٌع أسلوبٌا :ٗ
إذا كانت المقولات السابقة قد حددت)الإرهاصات( الأولى التً اتخذت 
من  النظر)الأسلوبً( مدخلب إلى النص الأدبً من دون أن تتواشج، والمنهج 
الأسلوبً الدقٌق لاسباب معروفة، فان مقولة د. محمد سعٌد حسٌن مرعً قد أثارت 

مهما نصه:))هل ٌمكن أن نتناول معطٌات علم البدٌع من وجهة نظر سإالا 
أسلوبٌة؟، أو بمعنى أصح هل ٌمكن أن تقوم دراسة تحًٌ البحث البدٌعً 

بعصرنته؟((
(ٖ٘)

، هذا السإال أجاب عنه الباحث نفسه بالإحالة على كتابً د. عبد 
ماعٌل)الأسس الله الطٌب)المرشد إلى فهم أشعار العرب....( و د. عز الدٌن إس

الجمالٌة فً النقد العربً(، الذي وجد فٌهما محاولة رابدة فً استخدام مصطلحات 
البدٌع)إٌقاعٌا(، ووجد هذا الباحث أن دراسة د. محمد الهادي الطرابلسً)خصابص 
الأسلوب فً الشوقٌات( قدمت تصورا أسلوبٌا لاشعار شوقً مستفٌدة من 

ى الشعرمصطلحات البدٌعٌٌن فً تحلٌلها موسٌق
(٘ٗ)

. 
إن دراستً د.عبد الله الطٌب، و د.عز الدٌن إسماعٌل كتبتا بوحً من 
المنهج الحدٌث المتؤثر بالمنهج النقدي الؽربً، ولم ٌكن الباحثان وقتها قد فكرا فً 
المنهج الأسلوبً؛ ولهذا فان ما جاء فً كتابٌهما من إرهاصات أسلوبٌة إنما كان 

 س سلوك منهج أسلوبً بعٌنه.بسبب التجدٌد فً المنهج، ولٌ
أما كتاب د.الطرابلسً فهو على رٌادته، وحسن منهجٌته قد مثّل دراسة 
ممتعة فً الأسلوب، ولٌس دراسة متخصصة فً الأسلوبٌة، على الرؼم من انه 
نادى بفكرة تطوٌع المظاهر البدٌعٌة إلى الدلالات النفسٌة، ولٌس إلى التزٌٌن، أو 

 سلوبٌة، والأسلوب كبٌر جدا.التحسٌن، والفرق بٌن الأ
ترى كٌؾ ٌمكن لمعطٌات البدٌع أن تتحول من ) التحسٌنٌة ( إلى         

) الأسلوبٌة ( ؟ ، أي الانفلبت من أسر الرإٌة البلبؼٌة محددة المعالم، والرإى 
للدخول إلى عالم الأسلوبٌة، ومنهجها الذي لا ٌعتد بالأحكام المسبقة، والتفوهات 

أو لنعد سإال د. محمد سعٌد حسٌن مرعً:)) هل ٌمكن أن نتناول المعٌارٌة، 
معطٌات علم البدٌع من وجهة نظر أسلوبٌة، أو بمعنى أصح هل ٌمكن أن تقوم 

 دراسة تحًٌ البحث البدٌعً بعصرنته ؟ (( . 
قٌل فً تعرٌؾ الأسلوبٌة: إنها منهج ٌعنى بدراسة))الخصابص اللؽوٌة 

ٌلة إبلبغ اعتٌادي، إلى أداة تؤثٌر فنً((التً تنقل الكلبم من مجال وس
(٘٘)

، فهً بذلك 
تحٌل على النص، ولا سٌما فً الخصابص التعبٌرٌة المتواترة بوصفها ظواهر دالة 

 على فن ما ...
والأسلوبٌة إذ تعتمد على الكشؾ عن جمالٌات اللؽة فً مستوٌات: 

ن تراعى لكً لا الصوت، والتركٌب، والدلالة ، التً ؼدت قواعد تكوٌنٌة ٌجب أ
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ٌخطا الكلبم هدفه
(٘ٙ)

، إنما تحاول أن تبحث لها عن منفذ ٌتصل بقوة بـ))الأسس 
القارة فً إرساء علم الأسلوب، وهً تنطلق من اعتبار الأثر الأدبً بنٌة ألسنٌة 

تتحاور مع السٌاق المضمونً تحاورا خاصا((
(٘2)

، من دون أن تنسى الطرٌقة التً 
عه، منفتحة على القوانٌن التً تتحكم بالنص، ولاسٌما القانون ٌصوغ فٌها المبدع إبدا

 الخاص، والمهٌمن على جمالٌات الكتابة أنفسها.
عن كل مستوى  -فقط  -أما الناقد الأسلوبً فلٌست مهمته هنا الكشؾ 

من هذه المستوٌات، وترجمتها، فً صورة أخرى أكبر وضوحا، وأسرع فهما، لأننا 
ر وضوحا من أي شرح، أو تفسٌر،  وانما ٌمكن تبٌن نقول إن النص نفسه أكث

المهمة الحقة فٌما ٌقدمه من دلالة وراء  صٌاؼة النص، بحٌث ٌمكن القول إن الناقد 
ٌقدم لؽة النص مرة أخرى أكثر توضٌحا لعلبقاتها، اعتمادا على تماسك مستوى 

النص، ومستوى دلالته 
(٘8)

. 
محمد عبد المطلب أن ٌقرأ البدٌع وبالعودة إلى الكلبم السابق، ٌقترح د. 

أسلوبٌا من خلبل) البعد التكراري( الذي ٌسٌطر على البدٌع، وٌوجه عملٌة إنتاج 
معناه ضمن مستوًٌ السطح الصٌاؼً، والبنٌة العمٌقة

(٘2)
، وهو اقتراح جدٌد ولكنه 
ٌقؾ قاصرا أمام قسم من مصطلحات البدٌع التً لا تستجٌب للظاهرة التكرارٌة مثل 

طلحات: الاحتباك، والحذؾ، والفاصلة، والعكس والتبدٌل، وؼٌرها، وعلٌه فان مص
البحث ٌرى أن مظاهر البدٌع ٌمكن درسها أسلوبٌا ضمن فكرة المستوٌات اللسانٌة 
الثلبثة، وهً فكرة تستمد نسؽها، ورإاها من مرجعٌات أسلوبٌة معروفة لاتلتفت 

ظٌة، وأخرى معنوٌة، وانما تدفع أبدا إلى قضٌة تقسٌم البدٌع على مصطلحات لف
بالبحث اللؽوي اللسانً إلى أفق الدراسة الأوسع الذي ٌعنى بتحدٌد جمالٌات 

 الظواهر اللؽوٌة فً الخطاب. 
إن لمصطلحات البدٌع:)) قٌمتها وخصوصا فً تصوٌر المعنى، وأداء 
المعنى لؽرض، وأنها تقوم فً البلبؼة على عمد من جنس ما تقوم علٌه خصابص 
التراكٌب]...[ وأنهما سواء فً قوة التؤثٌر، وروعة التصوٌر، وما البلبؼة إلا ذلك 

التصوٌر، والتؤثٌر((
(ٙٓ)

. 
وٌقدم الاحصاء الأسلوبً فرصة للكشؾ عن ارتباط الظاهرة البدٌعٌة 
بؤسالٌب بلبؼٌة أخرى مثل أسالٌب البٌان ، أو المعانً، أو تجاورها المكانً، فضلب 

اط الظاهرة البدٌعٌة نفسها مع ظاهرة بدٌعٌة أخرى عن طرٌق عن الكشؾ عن ارتب
الاحصاء، وتسجٌل الوتابر التكرارٌة، وقٌاسها، واستنباط قوانٌن صٌاؼاتها من 

 النص نفسه .
إن مصطلحات البدٌع على كثرتها ٌمكن للؤسلوبٌة أن تعمد إلى وصفها، 

إلى المصطلح  وتحلٌلها على وفق المستوٌات التً اقترحتها؛ وذلك بالرجوع
 البدٌعً، وتحدٌد فاعلٌته البلبؼٌة التً تنسجم مع أحد المستوٌات الآتٌة :

 

 أ ــ المستوى الصوتً:
ٌعنى الباحث الأسلوبً بدراسة الصوت أولا؛ ذلك لان اللؽة فً جزء 
من تعرٌفها المتداول:))أصوات((، فهو معنً بتحدٌد طبٌعة الصوت،:))ودارس 
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لِمّ]...[ بالصوتٌات، وعلم الأصوات الأسلوب لا ٌمكنه التقد ٌَ م فً حقله ما لم 
الدالة((

(ٙٔ)
، فالنص العربً قدٌمه، وحدٌثه متضمن للصوت سواء أكان نثرا، أم 
شعرا، وبدرجات متفاوتة ٌمكن مسكها ضمن أطر إٌقاعٌة تشكل مع بعضها دلالة 

صوتٌة اصطلح على تسمٌتها بـ)الأسلوبٌة الصوتٌة(
(ٕٙ)

ب رأي ، وهً تعنً بحس
بٌٌر جٌرو: تحلٌل المتؽٌرات المسموعة أسلوبٌا بالإحالة على اللؽة بوصفها نسقا 
ٌّز من بٌنها  كاملب من المتؽٌرات الأسلوبٌة الصوتٌة ٌمكن للدارس الأسلوبً أن ٌم

النبر، والمد، والتكرار، والمحاكاة الصوتٌة، والجناس، والتناؼم
(ٖٙ)

وؼٌرها من ‘
 المصطلحات. 

بٌة أنفسها ٌمكن أن تحدد أنساقها الأسلوبٌة)الصوتٌة( والنصوص العر
ضمن مستوٌٌن: الأول مستوى العلبقة الطبٌعٌة بٌن الصوت والمعنى، فً الحروؾ 

والكلمات، والثانً مستوى الإٌقاع فً البنٌة الشعرٌة
(ٙٗ)

. 
ٌندرج ضمن هذا المستوى عدد من مصطلحات البدٌع التً لها 

لأسلوبً أن ٌتعامل معها تحلٌلٌا لٌستجلً خصٌصة صوتٌة، ٌمكن للدارس ا
خصابص شكلها الصوتً، وعلبقته بالنص... وبالعودة إلى مستوًٌ )جٌرو( 
السابقٌن فان المستوى الأول ٌمكن أن ندرس من خلبله مصطلحات البدٌع ذات 
التصوٌت المعنوي مثل مصطلح الجناس وتفرٌعاته، أما المستوى الثانً فٌمكننا أن 

له مصطلح التكرار وتفرٌعاته، والأسلوبٌة فً كل الأحوال علم ندرس من خلب
ٌدرس وقابع التعبٌر اللؽوي من ناحٌة محتواها العاطفً، أي التعبٌر عن واقع 

الحساسٌة الشعورٌة من خلبل اللؽة، وواقع اللؽة بوساطة هذه الحساسٌة
(ٙ٘)

 . 
لقد تنبه د. محمد عبد المطلب إلى ؼلبة)الصوتٌة( على أؼلب 

طلحات البدٌع التً كان التكرار ركٌزتها على مستوى السطح، أو على مستوى مص
العمق، من دون أن ٌنفً إمكانٌة البنى البدٌعٌة الأخرى، التً ربطها قسرا 

بالتكرار
(ٙٙ)

، والبحث لا ٌطمبن إلى هذا التنبه ظنا منه أن عددا من مصطلحات 
دلالٌا، أو تركٌبٌا مثلما سٌتبٌن البدٌع لا ترتكز على ركٌزة إٌقاعٌة بل تنحو منحى 

فً الصفحات القادمة... ولكن تنبه د. محمد عبد المطلب فً عمومه مسؤلة لها شؤن، 
ذلك لان الأسلوبٌة علم ٌستثمر المإهلبت الصوتٌة التً هً كل ما ٌحدث احساسات 
عضلٌة سمعٌة متمثلة فً الأصوات المتمٌزة، وما ٌتؤلؾ منها، وتعاقب الرنات 

فة للحركات، والإٌقاع والشدة، وطول الأصوات، والتكرار، وتجانس المختل
الأصوات المتحركة، والساكنة، والسكنات

(ٙ2)
. 

من مصطلحات البدٌع التً تستجٌب صوتٌا إلى التحلٌل الأسلوبً 
 المستند إلى الصوت:

 

 ــ التكرار: ٔ
ٌحقق التكرار بوصفه مصطلحا صوتٌا ٌقوم على إعادة إنتاج الصوت 

ا، أو مجموعا جملة من المزاٌا الأسلوبٌة التً كان النقد العربً القدٌم قد حددها مفرد
فً: التقرٌر، أو التوبٌخ، أو على جهة التشوق، والاستعذاب، أو لشدة القرٌحة التً 

تصٌب المتفجع، أو فً الهجاء على سبٌل الشهرة
(ٙ8)

، أو للمدح، أو للوعٌد، 
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والتهدٌد، أو للبستبعاد
(ٙ2)

حدٌد أماط اللثام عن دلالة)نفسٌة( تضمنتها ، وهو ت
المفردات السابقة، تنبهت إلٌها فٌما بعد الشاعرة الناقدة نازك الملببكة عند حدٌثها 
عن التكرار فً قولها:))فالتكرار ٌسلط الضوء على نقطة حساسة فً العبارة، 

تفٌد الناقد  وٌكشؾ عن اهتمام المتكلم بها، وهو بهذا المعنى ذو دلالة )نفسٌة( قٌمة
الأدبً الذي ٌدرس الأثر وٌحلل نفسٌة كاتبه((

(2ٓ)
، وهذا القول قرٌب جدا من قول 
فالٌري فً:))إن تكرار كلمات بعٌنها عند كاتب ما ٌعنً أنها ذات رنٌن عنده، وأنها 

ذات قوة إبداعٌة ملموسة أقوى كثٌرا من الاستعمال  الجاري((
(2ٔ)

، وهذا ٌعنً أن 
ته الصوتٌة اشتمل على معطٌات نفسٌة اقترنت به على الرؼم من التكرار  بتردٌدا

 قٌامه على تحسسات صوتٌة.
ٌشتؽل ) التكرار ( على قانون أسلوبً ٌنطوي على فاعلٌة إٌقاعٌة        

)) تتوفر بدرجة علٌا فً الشعر، كما تتوفر بشكل أو بآخر فً النثر (( 
(2ٕ)

، وهذا 
الاختٌار الأسلوبً اسهم بدقة فً تنافذ الاجناس  القانون الذي جعل التكرار ضربا من

 الأدبٌة، واعاد تشكٌلها ضمن صٌاؼات نصٌة حدٌثة.                      
والتكرار عند د. محمد عبد المطلب أداة تعبٌرٌة، بعدها التعبٌري  ٌتسع 

لمصطلحات بدٌعٌة كثٌرة
(2ٖ)

، وهو ٌتحقق عند د. حسن ناظم بوصفه بنٌة أسلوبٌة 
ٌُعَدّ مكونا تتضمنه العناصر اللسانٌة،  على المستوى الفونٌمً الذي ٌضفً بعدا نؽمٌا 

الأمر الذي ٌفضً إلى اكساء هذه العناصر إٌقاعا خاصا ٌنبثق من طبٌعة الفونٌمات 
أنفسها ، مثّله بـ)الرمزٌة الصوتٌة(، أو)المحاكاة الصوتٌة( التً تتؤسس على علبقة 

أو مجموعة من الفونٌمات لصوت معٌن تحاكٌه أهمٌة  بٌن البنٌة الصوتٌة للكلمة،
محاكاة مباشرة، أو ؼٌر مباشرة

(2ٗ)
. 

ٌُلحق التكرار بمصطلحات بدٌعٌة أخرى تمثل نمطا من  وٌمكن أن 
 التكرارٌة فً النصوص لعل من أهمها: تشابه الأطراؾ، والتصرٌع، والتقسٌم ...  

لباحث الأسلوبً دراسة ٌقترح المخطط الاتً الطرٌقة التً ٌستطٌع بها ا
التكرار

(2٘)
: 

 

 

 

 

   

 

 التكرار:        

 

        

 

 

 

 



  2ٕٓٓمجلة دٌالى /    العدد الخامس والعشرون              

 ٖٔ٘ 

ؼٌر أن د. عبد الكرٌم راضً جعفر اقترح تكرارٌن انطوت تحتهما 
التكرارات السابقة الموضحة فً الشكل السابق، وهما: تكرار التراكم، وتكرار 

عنده ملمح أسلوبً ٌكشؾ عن الملبمح الربٌسة للتجربة  التلبشً... والتكرار
الأدبٌة، وٌحاول فك رموزها،وٌضع الاصبع على بإر حساسة تُجلى بوساطته

(2ٙ)
. 

وبهذه الاقتراحات، وؼٌرها ٌستطٌع الباحث الأسلوبً أن ٌحدد))جملة 
الصٌػ اللسانٌة التً تثري النص، وتكشفه، وتكشؾ عن طبٌعة المنشا، وطبٌعة 

ره على  المتلقً((تؤثٌ
(22)

. 
بقً أن نعرؾ أن الأسلوبٌة الإحصابٌة تقدم دعما للباحث وهو ٌتناول 
ظاهرة التكرار فً النصوص الأدبٌة عن طرٌق دراسة نسب تداول الحروؾ، أو 
الكلمات، أو الحركات، أو الصوابت، أو الصوامت عن طرٌق انتشارها فً النص 

لتً تستعٌن بالإحصاء الرٌاضً، لتكون اقرب بالرجوع  إلى الأسلوبٌة الإحصابٌة ا
إلى الموضوعٌة منها إلى الانطباعٌة، أو الذاتٌة  لكً تسهم فً تقدٌم حقابق)اللسان( 
تقدٌما منظما، ما لم تتحول إلى إحصابٌات بٌانٌة، ومعادلات رٌاضٌة تفقد النقد 

أهمٌته، وتبعد الناقد عن مهمته
(28)

. 
 

 ــ الجناس.ٕ
)باللفظ أي بالإطار الصوتً الذي ٌمثل الوحدة وهو مصطلح ٌتصل)

الدلالٌة الدنٌا، وفً اللفظ تبدأ عملٌة التفاعل بٌن الدلالة اللؽوٌة، والدلالة 
السٌاقٌة((

(22)
قوله   -هنا-، لتشكٌل البنٌة الصوتٌة، والدلالٌة فً اللؽة، ومثاله

ٌُقسمُ المجرمون ما لبثوا ؼٌر ساعة((  تعالى))وٌوم تقوم الساعةُ 
٘٘الروم

  . 
ٌشتمل الجناس على خصٌصة أسلوبٌة صوتٌة متمٌزة تجمع بٌن التكرار 
إذ تتمظهر الحروؾ بمتوالٌة صوتٌة فً سٌاقات الجمل، وبٌن تحقق التشابه الصوتً 

 للتراكٌب، واختلبفها فً المعنى، أي أنها دوال متشابهة لمدلولٌن مختلفٌن.
سماه)تٌنٌانوؾ(:))تشبٌه  وصوتٌة الجناس ظاهرة لا جدال فٌها، ولهذا

سمعً((
(8ٓ)

 ، إشارة إلى فعالٌته الصوتٌة المبنٌة على المماثلة ... 
وللجناس قدرة عالٌة على إحداث موسٌقى ممٌزة داخل النص الواحد، 

وعلى لفت النظر إلى وجود أسلوب آخر موجود معه...
(8ٔ)

، ولهذا صارت للجناس 
ب بٌن مدلولً اللفظ وصورته من جهة، قوة تجمع بٌن الصوت، والدلالة لكونه ٌقرّ 

وبٌن الوزن الموضوع فٌه اللفظ من جهة أخرى
(8ٕ)

. 
إن اقتران المحاكاة الصوتٌة بالدلالة أمر مهم ٌمكن الركون إلٌه، وتحلٌل 
اسلوبٌته المشتركة، وقدٌما أشار عبد القاهر الجرجانً إلٌه، وهو ٌتحدث عن علبقة 

تجنٌس من الفضٌلة أمر لم ٌتم إلا بنصرة المعنى بالجناس:))إن ما ٌعطً ال
المعنى((

(8ٖ)
، والذي أكده فً قوله الآخر:))انك لا تجد تجنٌسا مقبولا]...[ حتى 

ٌكون المعنى هو الذي طلبه، واستدعاه، وساق نحوه((
(8ٗ)

. 
والجناس مصطلح بدٌعً أسهبت الدراسات الأسلوبٌة التطبٌقٌة فً 

بنٌته الأسلوبٌة فً تضافر مستوٌٌن: سطحً الكشؾ عن مستواه الصوتً،  وتحدٌد 
ٌتصل بحاستً السمع التً تتبع إٌقاع الأحرؾ عند تجاورها لتكون كلمة، أو بعض 
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كلمة، والبصر الذي ٌتتبع رسم الحروؾ، وما بٌنهما من توافق أو تخالؾ، أما 
المستوى العمٌق ففٌه ٌتم تدقٌق النظر فً حركة الذهن واختٌارها لنقط ارتكاز 

ابه على مستوى الصٌاؼة، وتتؽاٌر على مستوى الدلالة، وهنا ٌكون للمتلقً اثر تتش
فً إنتاج الدلالة الجناسٌة 

(8٘)
 . 

والجناس مظهر بدٌعً ٌنفتح على جملة من المصطلحات الصوتٌة التً 
ٌتمٌز منها)الجناس المشتق( بوفرة صوتٌة))ٌجمعها اصل واحد فً اللؽة((

(8ٙ)
، مثل 

ٌّم(( ما فً قوله تعالى ))فؤقِمْ وجهكَ للدٌن الق
ٖٗالروم: 

، فـ)أقم( و )القٌم( اشتقاقهما 
واحد، ومنه أخذا صورتهما الصوتٌة المشتركة التً أشاعت الصوت، وما ترتبط به 

 من مظاهر دلالٌة أسلوبٌة...
وقد وجد د. إٌاد الحمدانً، وخٌري الجمٌلً أن الجناس المشتق، وما 

ٌّة تقوم بوظٌفة تولٌدٌة، اشتقاقٌة ٌرافقه من تقسٌم  ٌسهم فً إ ٌجاد توقٌعات نؽم
للؤصوات، أو المقاطع ، ولاحظا أن التوقٌعات التً ترتكز على المفعول المطلق 

بوصفه نمطا من الجناس تقوم بالوظٌفة نفسها
(82)

. 
هذا لٌس بالؽرٌب على الاشتقاق التجنٌسً الذي تتركب فٌه صوتٌة 

ن مشتقٌن... والمخطط الآتً ٌقترح شكلب منهجٌا مزدوجة تؤخذ فاعلٌتها من مصدرٌ
 لتناول الجناس أسلوبٌا:

 المضارع                                                                                             

                                                                

 جناس التصريف                                                                      

 اللاحق                                                                                               

 

 الجناس غير التام:             المصحف                                         

 المحرف                                                                                                        

 الجناس:                      جناس الاشتقاق                    المطرف   

 القلب                                                                       

 الجناس التام                                

 

 

 ــ السَجْع:ٖ
مصطلح ٌعتمد )) التردد الصوتً فً نهاٌة الفواصل بحروؾ محددة ((      

(88 )
، وهو وصؾ لظاهرة صوتٌة إٌقاعٌة

(82)
، تنبه النقاد القدماء على حضورها فً 

نثر((النثر، والشعر معا، فهو على رأي القزوٌنً:))ؼٌر مختص بال
(2ٓ)

، وقد أدْرِكَتْ 
صورتُها الصوتٌة عن طرٌق الموازنة بٌن الشعر، والنثر، فالشعر عند ابن سنان 

هـ( ٌحسن بتساوي قوافٌه، وكذلك النثر ٌحسن بتماثل الحروؾ فً ٙٙٗالخفاجً)
فصوله

(2ٔ)
، وعند هذا الناقد أن القوافً فً الشعر، تجري مجرى الأسجاع فً 

النثر
(2ٕ)

ذا القول مقلوبا عند السكاكً :))إن الأسجاع وهً فً النثر، ، وقد ظهر ه 
كما القوافً فً الشعر((

(2ٖ)
 لٌإكد الحقٌقة الصوتٌة لكل من الأسجاع، والقوافً 
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أما قضٌة إٌقاع الأسجاع فقد أدركها القزوٌنً بالوقوؾ على فواصله 
موقوفا وهو القابل:))إن فواصل الأسجاع موضوعة على أن تكون ساكنة الأعجاز، 

علٌها؛ لان الؽرض أن ٌزاوج بٌنها، ولا ٌتم ذلك فً كل صورة إلا بالوقؾ، إلا 
ترى انك لو وصلت قولهم)ما أبعد ما فاتَ، وما أقرب ما هو آتٍ(لم ٌكن بد من 
اجراء كل من الفاصلتٌن على ما ٌقتضٌه حكم الاعراب، فٌفوت الؽرض من 

السجع((
(2ٗ)

    . 
هدؾ التماثلبت الصوتٌة فً الشعر والنثر، وتنبه حازم القرطاجنً إلى 

فوجد أن تماثل المقاطع فً الأسجاع، والقوافً سببه تحسٌن الكلم:))بجرٌان الصوت 
فً نهاٌاتها، ولان للنفس فً النقلة من بعض الكلمة المتنوعة المجاري إلى بعض 

ال، على قانون محدد راحة شدٌدة، واستجدادا لنشاط السمع بالنقلة من حال إلى ح
ولها فً حسن اطراده فً جمٌع المجاري على قوانٌن محفوظة قد قسمت المعانً 

فٌها على المجاري احسن قسمة((
(2٘)

. 
وإذا كانت الأسجاع بشكلها الصوتً تمثل نمطا من الاختٌار الذي ٌمكن 
درسه، فان الأسلوبٌة بوصفها منهجا تستطٌع أن)) تفسر الاختٌار الذي قام به 

ن جمٌع جهات اللؽة، لكً ٌضمن لرسالته اكبر قدر من          مستعمل اللؽة م
التؤثٌر(( 

(2ٙ)
 . 

 وهذا وصؾ تخطٌطً لبحث السجع أسلوبٌا:
                     

 المطرّؾ                              
 السجع                   المتوازي     

 المرصع                               
 

 المستوى التركٌبً:ب ــ 
 

وهو نظام ٌستند إلى أصول نظرٌة)النظم( التً تحدث فٌها عبد القاهر 
الجرجانً، التً تكشؾ عن )تعالق( الدوال المنتجة للمدالٌل بسبب من تلك 
الخصٌصة، والباحث الأسلوبً فً هذا المستوى ٌهمه سبر أؼوار العلبقات السٌاقٌة 

، والفنٌة الكامنة وراء التراكٌب، التً تشكل لؽرض الكشؾ عن الجمالٌات الأسلوبٌة
مجموعة من الظواهر اللسانٌة التً ٌمكن استنطاقها، وتحدٌد فاعلٌتها الأسلوبٌة، 

 آخذا بنظر الاعتبار أثر التركٌب فً إنتاج الدلالة، وجمالها.
ترى الأسلوبٌة فً التركٌب:))عنصرا ذا حساسٌة فً تحدٌد الخصابص 

ن، لأنها تعطٌه من الملبمح ما ٌمٌزه من ؼٌره من المبدعٌن، التً تربطه بمبدع معٌ
سواء أكانوا مزامنٌن له، أم مختلفٌن عنه فً الزمان والمكان((

(22)
. 

من هنا صار للتركٌب أثر ٌتجاوز قضٌة منتج الكلبم إلى))خاصٌة 
التركٌب منظورا إلٌها من جانبٌن: المبدع باعتباره مصدر هذه الخواص 

]...[ ثم المتلقً من خلبل قٌامه بعملٌة الفهم والمعرفة((التركٌبٌة
 (28)

 . 
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ٌتجلى هذا المستوى فً عدد من مصطلحات البدٌع التً تستجٌب إلى 
المبادئ، والعملٌات التً تنهض بها الجمل فً اللؽة

(22)
، لتإدي مجتمعة إلى إنتاج 

أعراؾ، وتسهم فً معنى... إن تلك المبادئ، والعملٌات التً تنتظم السٌاق تقدمها 
فاعلٌتها سنن ٌمكن كشفها، وتمثل تحولاتها وصولا إلى تحدٌد عناصر قوتها 

 المشكلة لفضاء النص الأدبً.
تركٌبٌة البدٌع قضٌة قدٌمة تفرد بالتصرٌح بها علً بن حمزة العلوي 
فً كتابه)الطراز...( إذ رأى أن هذا الفن مختص بؤنواع التراكٌب، ولا ٌكون وجوده 

ً المفرداتوقفا ف
(ٔٓٓ)

 ، وهو بمقولته هذه ٌكون قد أنار حقٌقة ظلت بعدٌدة عن
متناول الدرس البلبؼً على الرؼم من إٌمان  البحث أن التركٌب  لا ٌشمل جمٌع 

 مصطلحات البدٌع. 
أما مصطلحات البدٌع التً تتضمن فعالٌات تركٌبٌة تستجٌب إلى التحلٌل  

 الأسلوبً فان البحث ٌنتقً منها:
 

  لاحتباك والحذؾ:ا-ٔ
وهما مصطلحان بدٌعٌان متشابهان فً دلالتهما البلبؼٌة... الاحتباك فً 
العربٌة: شد الإزار، وهو مؤخوذ من الشد، والأحكام، وحبك الثوب سد ما بٌن 

خٌوطه من فرج، وشده واحكامه
(ٔٓٔ)

، وهو مصطلح تركٌبً ٌمكن أن تدرك بنٌته 
 من خلبل: 

امه على بنٌة إٌجازٌة، والإٌجاز وجه من وجوه تراكٌب أ ــ تعلقه بالحذؾ، أي قٌ
 الجمل فً العربٌة.

ب ــ تضمنه مبدأ الحضور، والؽٌاب.. حضور الدلالة، مع ؼٌاب الكلمة المحذوفة، 
وعلى وفق مقولة الزركشً:))أن ٌحذؾ من الأول ما اثبت نظٌره فً الثانً، وفً 

الثانً ما أثبت نظٌره فً الأول((
(ٕٔٓ)

. 
 خوله فً تراكٌب الجمل فً الشعر، والنثر... ج ــ د

وٌمكن التمثٌل له بقوله تعالى:))وادخل ٌدك فً جٌبك تخرج بٌضاء من 
ؼٌر سوء((
ٕٔالنمل  

، الذي ٌمكن تقدٌره))ادخل ٌدك تدخل، واخرجها تخرج، إلا انه  
ى قد عرض فً هذه المادة تناسبا بالطباق، فلذلك بقً القانون فٌه هو نسبة الأول إل

الثالث، ونسبة الثانً إلى الرابع على حالة الأكثرٌة فلم ٌتؽٌر عن موضعه، ولم 
ٌجعل بالنسبة التً بٌن الأول، والثانً... وبٌن الثالث، والرابع وهً نسبة النظٌر 

 كقول الشاعر: 
 

 وإني لَتعروني لذكراكِ هِزةٌ         كما انتفضَ العصفورُ بلله القطرُ 
 

كما انتفض العصفور بلله القطر ثم اهتز((أي هزة بعد انتفاضة 
(ٖٔٓ)

. 
الجملة قبل الحبك، جملة إطناب، أما جملة الحبك فهً جملة)إٌجاز( وكل 
إٌجاز تكثٌؾ فً الشعر، وشدّ فً النثر، وهذا ٌعنً أن الجملة المحتبكة جملة أسلوب 

  مختار على وفق طرٌقة تقترب من الجمال.
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لإسقاط، وله دلالة تركٌبٌة تؤخذ شكلها أما الحذؾ فً اللؽة فهو القطع وا
من كونه إٌجازا، والإٌجاز اقتصاد فً التركٌب إذ تتمثل فٌه ثنابٌة الحضور والؽٌاب 

 أٌضا التً مرّ ذكرها.
وقد:))تناول البلبؼٌون فً مباحث علم المعانً سٌاقات الكلبم الذي ٌرد 

لؽوي ٌقتضً فً فٌها حذؾ أحد أطراؾ الإسناد، وذلك من منطلق أن النظام ال
الأصل ذكر هذه الأطراؾ، ولكن التطبٌق العملً من خلبل الكلبم قد ٌسقط أحدها 

اعتمادا على دلالة القرابن المقالٌة أو الحالٌة((
(ٔٓٗ)

. 
ورأى عبد القاهر الجرجانً أن ترك الذكر)أي الحذؾ( أفصح من 

النهاٌة  الذكر، وهو لا ٌكون إلا لأؼراض بلبؼٌة تخص تركٌب الجمل، وهو فً
قلبدة الجٌد، وقاعدة التجوٌد 

(ٔٓ٘)
، ولعله ٌتساوق وتركٌب الجمل من عدة نواح، 

 منها انه نوع من الإٌجاز الذي ٌحلً قصر الجملة، وتمام معناها.
إن جمل الاحتباك، والحذؾ فً)شعرٌتها( و)تجلٌاتها( الإجرابٌة تسهم 

وب فً منطقة تبعد عن فً تقدٌم نمط من الصٌاؼات الأسلوبٌة التً ترهن الأسل
السابد، والمؤلوؾ فً العبارة، والسٌاق، بمعنى أنها تتضمن خصابص لسانٌة تتفرد 

 فً مستواها التعبٌري الأدبً.
 

 الاعتراض: -ٕ
الاعتراض مصطلح بدٌعً ٌتمثل فً))جملة تعترض بٌن الكلبمٌن تفٌد 

زٌادة فً معنى ؼرض المتكلم((
(ٔٓٙ)

ر ، تستوقؾ ، وهو  بنٌة لؽوٌة لافتة للنظ
القارئ بما تحمل من تنبٌه ٌسحب الذهن المتلقً إلى قضٌة ما تستوجب الملبحظة، 

 والوقوؾ بٌن عتبتٌها قال الشاعر كثٌر:
 

رأوكِ تعلمّوا منكِ المِطالا        -وأنتِ منهم -لوََ انَّ الباخلينَ 
(ٔٓ1)

 
  

اعتراض تعبٌر قصدي ؼاٌته الوقوؾ بوجه جرٌان  -وأنت منهم -ففً
وقد أحسن … لدلالة الاعتٌادٌة فً السٌاق لؽرض الإحالة على دلالة حاضرة ا

واضع علبمات الترقٌم حٌن حصرها بٌن شارحتٌن لكً ٌمٌزها ضمن درج 
 السٌاق،فً اللؽة الأدبٌة...                                   

قرن قدامة بن جعفر وجود الجملة الاعتراضٌة برجوع الذهن الى ما فً 
معنى من شك، عادّاً إٌاها نوعاً من )) الالتفات (( الخاص بتمثل المعنى بعد أن ال

حدّد وظابفها فً : الشك فً المعنى طمعاً فً الٌقٌن ، والظن لتحفٌز القارئ ، 
واشراكه بتقبل المقروء،والسإال عنه ولهذا حدد آلٌات عملها فً الذهن بـ 

الشك (())التؤكٌد((، و )) ذكر السبب ((، و )) حل 
(ٔٓ8)

. 
والالتفات جملة تثٌر فً النص الأدبً تنبٌهات دلالٌة ترتبط بطبٌعة 
صوغ الخطاب ، وتلقً المخاطب ، وطرابق إٌصال المعنى عبر سلسلة قصٌرة، أو 
طوٌلة من الجمل التً تستعمل الضمابر استعمالاً خاصاً ٌنتقل بالمعنى من حالة إلى 

القصد، وكؤنها فً النهاٌة )) نداء (( مزدوج أخرى من أجل إثراء الصورة ، وبٌان 
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الإشارة  ، محذوؾ  الأداة ، طرفاه  ضمٌرا المبدع والمتلقً كما أفهم من الوظٌفة 
 البلبؼٌة لهذه الجملة.     

وهو من الأسالٌب التً تخرج الى العدول فً اللؽة الأدبٌة؛ لان فً 
-ولعل ذلك ٌتحقق بدخوله جملته  تحولا واضحا عن مؤلوؾ المعانً إلى معان أخر،

فً المسار العام لظاهرة ) الالتفات ( التً أشار أكثر من بلبؼً إلى    -الاعتراض
علبقته بالاعتراض فالجملة الاعتراضٌة تنهض بوصفها فاصلب ٌحتشد بٌن 
ٌُلتفت إلٌه بؽض النظر عن طوله، أو قصره، وهذا  شارحتٌن تحصران معنى ما 

نتقال من أسلوب عام الى أسلوب خاص، ٌخرج إلى الفاصل ٌرؼم القارئ على الا
رإٌة بلبؼٌة عامة تشتمل على أسلوبٌة تتعدد فٌها المقاصد البلبؼٌة لعل من أهمها: 
التنزٌه، والتفاإل، والدعاء ، والتنبٌه ، والتخصٌص ، والاستعطاؾ ، والتعظٌم ، 

والمدح ، وبٌان السبب لأمر فٌه ؼرابة
(ٔٓ2)

. 
الأسلوبٌة إلى أهمٌة الاعتراض فً تراكٌب  وقد تنبهت الدراسات

الجمل، فؤولاها التحلٌل الأسلوبً عناٌة كبٌرة، ذات محل استثنابً، فعلى الرؼم من 
أنها لا تمتلك محلب من الأعراب إلا أنها تمتلك ارتباطا تركٌبٌا جدٌدا ٌكون بمنزلة 

المإكد التكراري للدلالة العامة فً السٌاق
(ٔٔٓ)

الهادي الطرابلسً    ، واشار د. محمد
إلى وظٌفته التً تنصب فً))تؽٌٌر الترتٌب أي تحوٌل أحد عناصر التركٌب من 
منزلته، وإقحامه بٌن عناصر من طبٌعتها التسلسل كما ٌكون بزٌادة عنصر، أو اكثر 

من عنصر أجنبً تماما عن التركٌب((
(ٔٔٔ)

. 
جل دلالة وتؽٌٌر الترتٌب ٌرمً عادة إلى الاعتراض على السٌاق من ا

معٌنة لها خصوصٌة ٌلتفت إلٌها لتكون عدولا عن السٌاق، والتفاتا إلى دلالة 
 مخصوصة.

  
 الالتفات: -ٖ

عرّفه علً بن حمزة العلوي الٌمنً بقوله:))العدول من أسلوب فً 
الكلبم إلى أسلوب آخر مخالؾ للؤول((

(ٕٔٔ)
، ولٌس صعبا إدخال  هذا المصطلح 

ٌبً، فقد عده الزمخشري فً علم المعانً لاشتماله على البدٌعً فً المستوى الترك
خاصٌة فً التركٌب ٌراعى بها مقتضى الحال 

(ٖٔٔ)
، وكذلك السكاكً، الذي رأى 
فٌه انتقالا بالصٌؽة الفعلٌة من الماضً إلى المضارع، على الرؼم من معرفته 

المسبقة بؤنه من البدٌع 
(ٔٔٗ)

 ...،  وعلم المعانً ٌبحث فً تراكٌب الجمل 
تتمثل تركٌبٌة الالتفات فً انسٌابٌته السٌاقٌة عن طرٌق التحولات 
الزمنٌة فً الأفعال بالعدول عن الفعل المضارع إلى فعل الأمر، وعن الماضً إلى 
المضارع، وعن المضارع إلى الماضً، وعن المضارع إلى اسم المفعول... فضلب 

بمجموعها نشاطات تختص بها  عن الالتفاتات العددٌة، والتفاتات الضمابر... وهً
 الجمل لا الكلمة المفردة. 

وٌرى د. محمد عبد المطلب أن الالتفات ظاهرة أسلوبٌة تعتمد على 
انتهاك النسق بانتقال الكلبم من صٌؽة إلى أخرى، ومن خطاب إلى ؼٌبة، ومن ؼٌبة 

إلى خطاب إلى ؼٌر ذلك من أنواع الالتفاتات
(ٔٔ٘)

لتفات ، وعلٌه ٌمكن النظر إلى الا
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على انه:))تطبٌق رابع للسٌاق الأسلوبً((
(ٔٔٙ)

، الذي ٌرمً إلى إذهاب الملل، 
 والتروٌح عن النفس، والعدول بالنص ضمن صوتٌن ٌعمهما تركٌب السٌاق.

إن أسلوبٌة التركٌب الخاص فً الالتفات تنبع من عادة الافتتان فً 
الكلبم، والتصرؾ فٌه

(ٔٔ2)
ن، والنقاد سموه)صرفا( لانه ، حتى أن الكثٌر من البلبؼٌٌ

ٌصرؾ الكلبم، وٌتصرؾ فً توجٌه الخطاب على وفق متؽٌرات تُحَوّل فً طبٌعة 
 الأسلوب وتَعْدِل فٌه.  

 

 العكس والتبدٌل:-ٗ
وهو : ))أن تعكس الكلبم فتجعل فً الجزء الأخٌر منه ما جعلته فً 

الجزء الأول((
(ٔٔ8)

ًَّ م ٌُخرج الح ٌُخرجُ المٌتَ ، مثل ما فً قوله تعالى)) ن المٌتِ، و
)) ًِّ من الح
2ٔالروم:  

، وهو ٌدخل فً المستوى التركٌبً لانه مبنً على عكس جملتٌن 
فً سٌاق واحد، مع توافر اختلبؾ فً إعرابهما... وقدٌما لاحظ القزوٌنً هذا النسق 
الجملً فاطلق علٌه هذه التسمٌة، إذ التركٌب مبنً على تقدٌم جزء من التكرار، 

جزء آخر وتؤخر
(ٔٔ2)

، والمتؤمل فً البنٌة النصٌة لهذا المصطلح ٌإكد وجود 
منعطفات، أو عملٌة توقؾ مإقت تعدل فٌها الصٌاؼة خط سٌرها لتجعله مزدوجا 
ٌعتمد على التقدٌم والتؤخٌر الذي تتبادله الدوال المتماثلة، وٌلبحظ أن البنٌة فً هذا 

ً إنتاج الدلالة بمعنى أنها بنٌة المصطلح البدٌعً تعتمد على عملٌة التعلٌق ف
تركٌبٌة، لا افرادٌة، وهذا التركٌب لا ٌعتمد التنافً بٌن الدوال المكررة بل ٌعمل 
على عقد علبقة تلبزم بٌنهما، هو تلبزم المؽاٌرة، إذ إن اكتمال بنٌة العكس بمجًء 

ً تؽاٌر الطرؾ الثانً ٌترتب علٌه تعدٌل فً المعنى لان هذا التؽاٌر التركٌبً ٌقتض
الناتج الدلالً 

(ٕٔٓ)
 . 

إن ابتناء الطبٌعة النصٌة لجمل العكس، والتبدٌل ٌشٌر ضمنا إلى وظٌفة 
مزدوجة ٌسهم فً تشكٌلها التكرار، فضلب عن التبدل الموقعً لمراتب النظم إذ 
ٌتضافران فً تشكٌل أسلوبٌة دابرٌة فً الجمل، والسٌاقات تكون عادة مدار عناٌة 

تلقً... من هنا ٌستطٌع الباحث الأسلوبً أن ٌمسك بتراكٌب الجمل القارئ، أو الم
لٌكشؾ عن نواتها التبادلٌة، وما ٌدور فً فلكها من عكس للكلبم، وتبادل فً 

 المواقع.
  

 الفاصلة: -٘
الكلمة التً ٌنتهً بها معنى الجملة، وٌحسن  :الفاصلة القرآنية

مسجوعة، وؼٌر مسجوعة السكوت عندها، وهً أعم من السَجْع؛ لأنها تؤتً
(ٕٔٔ)

 ،
وتدخل فً المستوى التركٌبً لأنها لا توجد إلا فً تركٌب، ولا توجد إلا فً سٌاق؛ 

لان وجودها به، ومن اجله
(ٕٕٔ)

، ولٌس لها حضور إفرادي فً النص ولها القدرة 
على تؽٌٌر الخط الاعتٌادي للسلسلة اللسانٌة)التؤلٌؾ(

(ٕٖٔ)
. 

( للفاصلة أحكاما كلها متعلقة ببناء هـ22ٗوقدٌما جعل الزركشً)
الجملة، أي تركٌبها مثل: زٌادة الحروؾ، وحذؾ الهمزة، والجمع بٌن المجرورات، 

والتقدٌم والتؤخٌر، وأفراد ما اصله أن ٌجمع، وجمع ما اصله أن ٌفرد... و...
(ٕٔٗ)

 ،
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لهذه الأسباب ولؽٌرها فؤن الفاصلة بوصفها مصطلحا بدٌعٌا تدخل ضمن دراسة 
 لمستوى التركٌبً فً الدراسات الأسلوبٌة المعاصرة.ا

وهناك مصطلحات أخرى ٌمكن أن ٌقرّها التحلٌل الأسلوبً بوصفها 
 مستوى تركٌبٌا ٌحسن الإشارة إلٌها لعل من أبرزها: الاعتراض، وحسن التخلص.

 

 المستوى الدلالً:       -ت
الوجه المتقدم ٌسعى هذا المستوى إلى الكشؾ عن البنى المولدة للمعنى: 

للؽة الكاتب، ورإاه، والاحتكام إلى المعان الثوانً المترشحة عن العلبقات السٌاقٌة، 
وقدٌما اثبت عبد القاهر الجرجانً أنّ المفردة الواحدة لٌس لها قٌمة كبٌرة، ولكن 
القٌمة، والفضٌلة تظهران فً ملببمة معنى اللفظة الواحدة لمعنى اللفظة التً تلٌها، 

دلالة الأدبٌة لا تظهر فً اللفظة الواحدة لأنها تعطً معنى واحدا من ظاهر وان ال
اللفظ الذي ٌصل إلٌه المرء من ؼٌر وساطة، وإنما تظهر فً)معنى المعنى( الذي 

ٌفضً إلى دلالة مخالفة لدلالة اللفظة الواحدة
(ٕٔ٘)

،والأسلوبٌة ترتبط عادة بما  
از ثلبثً هو المتكلم الذي ٌصدر منه ٌسمى بنظرٌة التوصٌل التً تقتضً وجود جه

الكلبم، والمتلقً قاربا، وسامعا، ثم الحدث اللؽوي الذي ٌتعلق بالحقابق المطروحة 
فً المجال الكلبمً، فضلب عن الرمز اللؽوي بؤبعاده الدلالٌة الذي ٌقوم بمهمة 

إحضار صورة المخزون اللؽوي إلى مجال التخاطب
(ٕٔٙ)

. 
بوصفه:))مدلول الكلمة من الأشٌاء، والأفكار،  ٌمكن تحدٌد دلالة المعنى

والمشاعر وان اللفظ هو الدلالة الاسمٌة لذلك المدلول والإشارة الكلبمٌة المستخدمة 
لبٌان ظهوره((

(ٕٔ2)
. 

والأسلوبٌة فً عملها، وخطة تشكلها بلبؼة حدٌثة ذات شكل مضاعؾ، 
لأنها معنٌة بدراسة التعبٌر هً علم التعبٌر، وفً الوقت نفسه نقد الأسالٌب الفردٌة؛ 

اللسانً، أي تمثٌل الفكر عن طرٌق دراسة المتؽٌرات اللسانٌة إزاء المعٌار 
القاعدي

(ٕٔ8)
، وهً بتقصٌاتها اللسانٌة تعمل على انارة الدلالة نفسها، والاتساع بها 

 تفسٌرا، وتاوٌلب.
لا ٌمكن الفصل بٌن هذا المستوى والدلالة الصوتٌة إذ ٌلتقً الصوت 
بالدلالة على مستوى الشعر فً))خصٌصة نقض التوازي بٌن الصوت والمعنى 
وعلى التجانس فً مستوى الوزن وفً مستوى الإٌقاع وعلى التجانس الصوتً فً 

مستوى القافٌة والحشو((
(ٕٔ2)

، أما فً النثر فان اللقاء بٌنهما ٌؤخذ طابعا إٌقاعٌا 
 ، وتوازنات، وأسجاع.                               ٌتمثل فً ظهور توازٌات لؽوٌة، وتضادات معنوٌة

وفً ضوء ما تقدم ما أبرز مصطلحات البدٌع التً تستجٌب إلى التحلٌل 
الأسلوبً ضمن هذا المستوى؟، ٌمكن للبحث أن ٌرشح المصطلحات الآتٌة من بٌن 

 مصطلحات كثٌرة:
 

 الاستؽراب :-ٔ
رٌب، أو ؼٌر         وهو الإؼراب ، أي))المٌل للمجًء بكل ما هو ؼ

مؤلوؾ((
(ٖٔٓ)

فً الأدب، وقد حصره قدامة بن جعفر فً:))أن ٌكون المعنى ممن لم  
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ٌسبق إلٌه على جهة الاستحسان((
(ٖٔٔ)

، واصفا إٌاه بالتفرد، وقد قرنه حازم 
القرطاجنً بالشعر الجٌد الذي وجد أن له قاعدة نفسٌة ٌتضافر عملها،          

والخٌال
(ٖٕٔ)

 . 
راب، أو الاستؽراب فً الأدب ٌقترن عادة بالابتكار الذي ٌضٌؾ والإؼ

إلى الدلالات السابقة دلالات جدٌدة تجدد قدرات الأدٌب التعبٌرٌة، وتسهم فً إضفاء 
 جمالٌات  جدٌدة تعبر عن حالة الوعً الإنسانً المتجدد.

وٌمكن للؤسلوبٌة أن تعنى بهذا المصطلح البدٌعً لما ٌتضمنه من 
ر مسبوقة أنتجها اللسان، وتفرد بها عبر صٌاؼات نحوٌة، وبلبؼٌة دلالات ؼٌ

مقٌاسها الاختٌار، أو الانتقاء الذي ٌضفً على التعبٌر بعدا أسلوبٌا ٌجتاز به عتبة 
 الاستعمال الاعتٌادي للؽة إلى حٌز التفرد الإبداعً.

 

 الاقتباس والتضمٌن: -ٕ
ا التضمٌن فهو الأخذ الأخذ والإفادة من القرآن الكرٌم، أم :الاقباس

 والإفادة من الحدٌث النبوي الشرٌؾ، والنثر، والشعر، وفً هذا التوصٌؾ نظر.
والاقتباس، والتضمٌن، وكذلك السرقات مصطلحات بدٌعٌة ٌمكن درسها  
ضمن المستوى الدلالً على وفق مصطلح)التناص( الذي هو فً حقٌقة الأمر 

ة ذات دلالة جامعة تدخل ضمن الفردٌة تعددٌة حوارٌة مبنٌة على أسلوبٌة تعبٌرٌ
الأسلوبٌة لأي كاتب، والتً ٌمكن ارجاعها إلى صفاء روحً، ودفق عاطفً 

متصلٌن بذاتٌته
(ٖٖٔ)

 ، ومنفتحٌن على أسالٌب الآخرٌن.
ومما ٌإكد دخول الاقتباس، والتضمٌن،وكذلك السرقات الشعرٌة فً 

وا قد درسوا هذا المصطلحات فً الدرس الأسلوبً الدلالً أن البلبؼٌٌن القدماء كان
مبحث )الصورة(، وهذا ما فعله عبد القاهر الجرجانً فً دلابل الأعجاز، أي أن 
كل علبقة بٌن ملفوظٌن ٌحاور أحدهما الآخر ٌدخلبن فً نوع خاص من العلبقات 

الدلالٌة التً تسمى علبقات )حوارٌة( بحسب مصطلح باختٌن
(ٖٔٗ)

 . 
مولدا لدلالات جدٌدة تستند إلى رواسب ٌقوم التناص بوصفه أسلوبا 

قدٌمة، أو نصوص  سابقة، أو أمثلة تحضر بشكل خفً، أو جلً فً ذهن مبدع 
جدٌد محققة زٌادة فً معنى، أو مرتبة من مراتب التؤوٌل كما ٌقول رٌفاتٌر

(ٖٔ٘)
 . 

والتناص على هذا الشكل الأدبً  ٌقوم على كسر حدود الملكٌة الأدبٌة 
 عل حدود الرإٌة أوسع فً التحلٌل الأسلوبً الشمولً.الفردٌة مما ٌج

إن المحلل الأسلوبً ٌستطٌع أن ٌتعامل مع فكرة التناص على أنها فكرة 
متؽٌرة ؼٌر قابلة للثبات، وان وسابل)التؽٌٌر( فٌها تنبثق من عدم ثبوت النص 

 الأدبً نفسه، الذي تظهر تؽٌراته عادة فً ملبمح أسلوبٌة ٌإكدها:
 

النص المتناص الواحد فً حقٌقته نص متؽٌر عن مجموعة نصوص سابقة أ ــ إن 
 مشكلة على وفق قواعد علببقٌة معروفة.
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ب ــ إن النص الواحد المتناص مجموعة طبقات ٌكتنفها عادة تحول دلالً سببه 
التؤوٌل، أو اختلبؾ التجربة القرابٌة ولهذا تبقى النصوص متؽٌرة مفارقة للثبات 

 إلا نصوص العلم المحض. على دلالة واحدة
ج ــ إن تنافذ الأجناس الأدبٌة المعاصرة أعطى النصوص الجدٌدة سمة التحول 

 والمؽاٌرة لا فً الشكل، والمضمون فحسب، وانما فً التلقً، والتحلٌل، والتقوٌم.
 

هذه الأمور، وؼٌرها تجعل النص فً النظر الأسلوبً ٌمور تحت سلطة 
لظاهرة التناص تستند إلى معاٌٌر تحلٌل الأسلوب بعٌدا تناصٌة تقترح حلولا جمالٌة 

 عن قاعدة ثبات النص الؽابب.
وترى الأسلوبٌة فً التناص انه))ٌكفً أن ٌكون النص قابلب لان ٌدرك 
من طرؾ القارئ من زاوٌة تعددٌة المعنى فٌه لا من زاوٌة المعنى الواحد لكً 

ٌتحقق الطابع التناصً((
(ٖٔٙ)

ة الأمر مظهر من مظاهر تداول ، الذي هو فً حقٌق
 المعنى فً الأدب.

 
 التضاد.-ٖ

وهو من مصطلحات البدٌع عرؾ بؤسماء: الطباق، والتطبٌق، 
والمطابقة، وهو أسلوب بلبؼً ٌقوم على فكرة الثنابٌات اللؽوٌة التً تإدي:))إلى 

إٌضاح المعنى، وتقرٌب الصورة((
(ٖٔ2)

، عن طرٌق الجمع بٌن المتضادٌن ، أي  
ٌٌن متقابلٌن فً الجملةمعن

(ٖٔ8)
، والتضاد النصً ٌقود حتما إلى المقابلبت النصٌة 
التً تتضمن عادة اكثر من تضاد... لقد تنبهت البنٌوٌة، ثم الأسلوبٌة إلى أهمٌة 
التضاد فً بنٌة النص الأدبً،:))ولم ٌكتؾ البلبؼٌون برصد الثنابٌات التً ٌقدمها 

د إلى الثنابٌات التً ٌفرز السٌاق طبٌعتها المعجم اللؽوي، بل امتد هذا الرص
 التقابلٌة، ولو لم تتحقق فٌها حقٌقة التضاد كما فً قول الشاعر:

 

 يَجْزون من ظلم أهل الظلم مغفرة       ومن إساءة أهل السوء إحسانا
 

إذ قابل بٌن)الظلم والمؽفرة( و لٌس بٌنهما تضاد، ولكن تعامل البلبؼٌٌن 
لسٌاق أن ٌنتج التقابل بٌن الطرفٌن((مع بنٌة العمق أتاح ل

(ٖٔ2)
. 

هل ٌتضمن التضاد قٌمة أسلوبٌة معٌنة؟ ٌحٌل التحلٌل الأسلوبً 
 للنصوص الأدبٌة التً تتشابك فً سٌاقاتها التضادات إلى هٌمنة ثلبثة أبعاد فٌها:

  

نفسً ٌشٌر صراحة إلى وجود حالة من)التضاد(التً تقبلها النفس، وتطمبن  الأول:

قترباتها الدلالٌة التً تجمع بٌن قطبٌن متنافرٌن، ولكنهما فً السٌاق التضادي إلى م
 متكافبٌن، بمعنى أن الجملة لا تتم إلا بوجودهما معا.

 

نصً ٌشٌر إلى وجود نص قابم على التفكٌر الثنابً فقط، إذ لا وجود  الثانً:

 لاحادٌة دلالٌة.
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النص بعدا احتمالٌا ٌعضد من حركة  تؤوٌلً تإدي فٌه الدلالة المتضادة فً الثالث:

التخٌٌل، والتخٌل معا، لا سٌما حٌن ٌكون التضاد مبنٌا على حضور دلالات 
 مدهشة. 

والطباق والمقابلة ٌدفعان البحث الأسلوبً لان ٌكشؾ عن جمالٌات 
اللؽة عبر تضاداتها التً تمنح المعنى إٌقاعات دلالٌة تولد أبعادا مؽاٌرة تهٌمن على 

 الأسلوب، وتحولاته الرافضة لكل ثبات دلالً.مجرٌات 
 

 حسن التعلٌل:-ٗ
وهو مصطلح بدٌعً ٌؤتً إلى حكم ما فٌراه مستبعدا لكونه قرٌبا، أو 
عجٌبا، أو لطٌفا، أو نحو ذلك فٌؤتً على سبٌل التطرؾ بصفة مناسبة للتعلٌل فٌدعً 

ر روجا فً العقل كونها علة للحكم لتوهم تحقٌقها، فؤن إثبات الحكم بذكر علته أكث
من إثباته بمجرد دعواه

(ٔٗٓ)
، فهو ٌتضمن تقدٌم إجابات معٌنة لقضاٌا تجري مجرى 
السإال، وتستند إلى آلٌات الخٌال، والتؤوٌل، فهو إذن))لا ٌقوم على علة حقٌقٌة فً 

اؼلب الأحٌان((
(ٔٗٔ)

، وانما ٌقوم على علة التخٌل التً أشار إلٌها عبد القاهر  
ثبت فٌه الشاعر أمرا وهو... أي انه مصطلح معنً بالبحث عن حقول الجرجانً إذ ٌ

دلالٌة مؽاٌرة تتشبث بالمفارقة، والنمط البلبؼً الرفٌع المفارق للعلة الحقٌقٌة، وهذا 
ٌعنً انه نمط من التولٌد الدلالً الأدبً القابم على مبدأ العدول، أو الانزٌاح... 

لانزٌاح هذه وتحاول أن تجد تعلٌلب لها والأسلوبٌة كما هو معلوم تتبع مواطن ا
 مرتبطا بالنصوص الأدبٌة. 

فالانزٌاح فً حسن التعلٌل سببه حضور تعلٌل، وؼٌاب آخر، أما 
الحضور فمبنً على علة بلبؼٌة ؼٌر ثابتة ٌمكن تحلٌلها أسلوبٌا بالرجوع إلى ما 

 فٌها من مؽاٌرة لأسالٌب طرح الحقابق، وعرضها. 
 

 المبالؽة: -٘
الؽة وجه من وجوه البلبؼة فً الأسالٌب العربٌة تسهم فً تقدٌم المب

الدلالة ضمن إطار أدبً ٌتسع لآلٌات التخٌٌل الفاعلة فً إنتاج المعنى، والمبالؽة 
بوصفها مصطلحا بدٌعٌا تدخل ضمن فعالٌاتها الناقلة للدلالة حالات الإؼراق، 

فً تحدٌد طبٌعة العلبقة  والإفراط... وقدٌما وفق الناقد عبد القاهر الجرجانً
الرابطة بٌن المبالؽة، والتخٌٌل إذ كان الأخٌر عنده)جنسا( ادخل فً انساقه أنواعا 
من المبالؽة، وهو على حد تعرٌفه:))ما ٌثبت فٌه الشاعر أمرا هو ؼٌر ثابت أصلب، 
وٌدعً دعوى لا طرٌق إلى تحصٌلها، وٌقول قولا ٌخدع فٌه نفسه وٌرٌها ما لا 

ترى((
(ٕٔٗ)

، فالعلبقة بٌن)التخٌٌل( و)المبالؽة( عقد دلالً انتبه إلى أهمٌته عبد 
القاهر الجرجانً لضرورات تتحكم فً طبٌعة العلبقة الرابطة بٌن التخٌٌل، 
والإبهام، والتً عادة ما تنتج الصورة، ولو عدنا إلى التعرٌؾ السابق لاكتشفنا قٌامه 

 التً ترى ما لا نرى ... على قاعدة متحولة هً)المخٌلة( فً فاعلٌتها
والمبالؽة فً النص الأدبً وجه أسلوبً ٌخضع لدرجة معٌنة من التوتر 

 الدلالً المفارق للدلالة الأولى المراد التعبٌر عنها.
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ولعل الدراسة الأسلوبٌة للمبالؽة التً تنطوي فاعلٌتها على جملة فنون 
، والقصر، والمدٌح بما ٌشبه بلبؼٌة مثل: التشبٌه، والاستعارة، والكناٌة، والإطناب

الذم تقرب إلى الأذهان حقٌقة استحالة الفصل بٌن الفنون البلبؼٌة التً تبدو فً 
النص كلب متواشجا بمعنى أنها فً كلٌتها تقترب من المنهج الأسلوبً اقترابا طبٌعٌا 
الذي ٌهمه فً النص الكشؾ عن التجلٌات النصٌة بؽض النظر عن مرجعٌاتها، 

 عً من المحلل الأسلوبً أمرٌن: وهذا ٌستد
 

ترجٌح المبالؽة بوصفها أسلوبا، وعدم أبطالها تحت أي ذرٌعة، أو مسوغ،  الأول :

  فهً نوع من العدول الذي ٌحدث على مستوى المعنى .

 

ترجٌح المبالؽة بوصفها صٌاؼة جدٌدة لمعنى ما ٌتضمن قدرا اعلى من  الثانً :

 دٌم الكلبم  . التمٌز الدلالً المنوط بطرٌقة تق

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الخاتـمة:
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 وبعد:
  

فقد شُؽلت الكتابة الأدبٌة العربٌة منذ ولادتها حتى الٌوم بؤسالٌب بلبؼٌة 
عدٌدة، تمكن النقد، والبلبؼة من تحدٌدهما فً أطر بلبؼٌة ثلبثة: البٌان، والمعانً، 

ما تٌسر لها من الانتشار، والبدٌع... ولم تخرج الكتابة الأدبٌة إلى إطار رابع فٌ
والقبول، ولهذا ظلت وفٌة لتقالٌد هذه الأسالٌب: الأطر من دون أن تنسى حظها فً 
التجدٌد، والتحول ، والإفصاح  عن مكنون الزمن المتجدد، وهذا ما ٌمكن تحدٌده فً 

 أسلوبً)البٌان( و)المعانً( بلب تردد، أو تحفظ.
 

نة، فً الكتابات المعاصرة، نثرٌة أما أسلوب البدٌع فما زال ٌمارس هٌم
كانت، أو شعرٌة، سلبا، أو إٌجابا وقد تطرّق إلى)إشكالٌته( اكثر من ناقد، أو باحث 
ٌّته، وفاعلٌته ... وما هذا البحث  معاصر، كل قد أدلى بدلوه فً هذا المصطلح، وماه

ن إلا محاولة جادة ترٌد لهذا الفن البلبؼً الأسلوبً أن ٌتخلص مما لحق به م
عسؾ، وتعسؾ، وان ٌنطلق فً رحاب الكلمة الحرة الجمٌلة، محرراً من ثبات 
الرإٌة  )التحسٌنٌة(، فضلب عن قساوة النظرة المتعالٌة التً كانت تلبحقه تنظٌرا، 
وتطبٌقا... ولعل البحث لا ٌجانب الصواب حٌن رشح هذا الفن البلبؼً للتحلٌل 

مة على اجترار الأحكام السابقة، والثابتة  الأسلوبً بعٌدا عن الرإٌة البلبؼٌة القاب
 التً ٌمكن تعمٌمها على أي نص ٌشتمل على فن من فنون البلبؼة.

 
لقد كشؾ البحث عن مواقؾ الدارسٌن القدماء من البدٌع الذٌن انصبت  
دراساتهم له حول رإٌة بلبؼٌة تجزٌبٌة ما كانت تإمن إلا بقراءة واحدة محددة فً 

دة على ما ٌقوله)المعٌار( فً إطلبق الاحكام، هإلاء فً الحقٌقة إطار التزٌٌن، معتم
هم أصحاب موقؾ واحد وان تعددت رإٌتهم للبدٌع فً موقفٌن منفصلٌن، مثلما 

 فصَل البحث.
 

أما موقؾ المعاصرٌن فؤنه انصبَّ حول رإٌة شمولٌة اقتربت من 
على قراءات  الأسلوبٌة، أو كادت، وقد آمنت بما فً البدٌع من خصابص انفتحت

مختلفة، لا قراءة واحدة محددة فً الإطار التزٌٌنً، فهً تنطلق من فرضٌة مإداها 
أن لكل نص أحكامه، وسننه التً ٌنطلق منها باتجاهات مختلفة ٌحكمها اكثر من 

 حاكم.
 

ولما كانت الأسلوبٌة بوصفها منهجا لا ٌهدؾ إلى تفسٌر النص الأدبً 
كون صالحة لوصؾ الفنون البدٌعٌة، وتحلٌلها على وانما وصفه، وتحلٌله فؤنها ست

وفق المستوٌات الثلبثة المعروفة: الصوت، والتركٌب، والدلالة الباحثة عن 
 التشكٌلبت الجمالٌة، واللسانٌة  فً الأسلوب العربً.
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أما الصوت فهو فً البحث الأسلوبً مستوى مستقر فً التشكٌل 
عٌة من خلبل استنطاق الدلالات الصوتٌة اللسانً، ٌمكن الكشؾ عن جمالٌاته البدٌ

 لمصطلحات كثٌرة لعل من أهمها: التكرار، والجناس، والسجع.
 

أما التركٌب فهو نظام منتج للمعانً، ذو حساسٌة إبداعٌة ٌتعلق 
بمجموعة من المصطلحات البدٌعٌة التً تعمل على انارة السٌاق، وتحدٌد عناصر 

ك ، والحذؾ، والاعتراض، والالتفات، والعكس الجمال فٌه، لعل من أهمها: الاحتبا
والتبدٌل، وكذلك المستوى الدلالً الذي ٌكشؾ عن المعانً الثوانً التً تتجلى فً 
النصوص الأدبٌة حصرا، والتً ٌمكن الاهتداء إلٌها أسلوبٌا فً مصطلحات بدٌعٌة 

ٌل، درس البحث منها: الاستؽراب، والاقتباس والتضمٌن، والتضاد، وحسن  التعل
 والمبالؽة.
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 الإحالات:
 

 دار التضامن بؽداد . 2ٙ2ٔ– ٔ: ط2٘ٗالقزوٌنً وشروح التلخٌص: 
 .  2ٙٓٔ ٔتحقٌق د. محمد عبد المنعم خفاجً ط ٕ٘ٔالبدٌع: ابن المعتز: 

 . ٕٓٓٓبٌروت  ٔتحقٌق عبد الحمٌد الهنداوي ط ٕٖ٘مفتاح العلوم: 
 .2ٕٗالقزوٌنً وشروح التلخٌص: ، وٌنظر 2٘المصباح: 

 .2٘،2ٌٙنظر: نفسه 

تحقٌق لجنة من أساتذة كلٌة اللؽة العربٌة، أوفست  ٖٖٗالإٌضاح فً علوم البلبؼة: 
 المثنى.

ٌنظر: مواهب الفتاح فً شرح تلخٌص المفتاح: أبو ٌعقوب المؽربً: شروح 
 .ٗٙٗ: ٔالتلخٌص: 

 وت.ٌنظر: لسان العرب: مادة بدع دار صادر د.ت بٌر
 .ٖٖٗالإٌضاح...: 

دون مطبعة،  28ٙٔدون مطبعة، وطبعة:  28ٙٔ: ٔٔالبدٌع: منٌر سلطان: 
 وطبعة.

، و علم ٖٓٓ، 28ٌٕنظر: الأدب فً ظل بنً بوٌه: د. محمود ؼناوي الزهٌري:
، 2٘،و بحثا عن طرٌق: د. ضٌاء خضٌر:28٘ٔ: 8البدٌع: عبد العزٌز عتٌق :

ٔٓٓ :ٔ28ٖ . 
 .ٕٔد. منٌر سلطان: البدٌع تؤصٌل وتجدٌد:

تحقٌق محمد محًٌ الدٌن عبد  ٕ٘ٔالموازنة بٌن أبً تمام والبحتري: الامدي: 
 الحمٌد المكتبة العلمٌة بٌروت.

تحقٌق وشرح محمد أبو الفضل إبراهٌم و  ٖٗ، ٖٖالوساطة بٌن المتنبً وخصومه:
 علً محمد البجاوي: منشورات المكتبة العصرٌة، دون تارٌخ.

 .2ٖٙٔسلسلة ذخابر العرب  2ٓٔتحقٌق احمد صقر:  إعجاز القرآن:
 نفسه والصفحة.

، وٌنظر: القزوٌنً 22٘ٔ ٔ، دار الكتب العلمٌة لبنان ط 2: ٔتفسٌر الكشاؾ...: 
 . 2ٙ2ٔ ٔمكتبة النهضة بؽداد ط ٕٕٙوشروح التلخٌص د. احمد مطلوب: 

 .ٌٕٙ٘نظر: مفتاح العلوم:
 .ٖٖ٘المقدمة: 

 نفسه.
 .282ٔبٌروت  ٔ: طٙبٌة فً ثوبها الجدٌد: ٌنظر: البلبؼة العر

 . 2ٙٓٔ ٕتحقٌق عبد السلبم محمد هارون ط ٕٕٔ: ٖالبٌان والتبٌٌن: 
 .2ٖٕٔمطبعة الخانجً مصر  ٖجواهر الألفاظ: 

 .22ٔٔ ٕط 2ٖٕكتاب الصناعتٌن: 
 . 22ٔٔ ٔقرأه وعلق علٌه محمود محمد شاكر ط 2ٌنظر: أسرار البلبؼة: 

 .8ٌنظر: نفسه:
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 .ٔٔنفسه: 
 *ــ السٌؾ الددان الكلٌل الذي لا ٌقطع، ولا خٌر فٌه، وانما ٌحلى لٌبهر.

 . 2، 8نفسه: 
تحقٌق عبد القادر حسٌن دار نهضة مصر  8ٕ٘، 2ٌٕ٘نظر: الإشارات والتنبٌهات: 

 د.ت .
مطبعة المقتطؾ  2ٖٗ: ٖالطراز المتضمن لاسرار البلبؼة وعلوم حقابق الإعجاز: 

ٔ2ٔٗ. 
بعد  -إذ قال))إن أحق العلوم بالتعلم، وأولاها بالتحفظ 2عتٌن: ٌنظر: كتاب الصنا

علم البلبؼة، ومعرفة الفصاحة، الذي به ٌعرؾ إعجاز كتاب  -المعرفة بالله جل ثناإه
 الله تعالى((.

 ٔتحقٌق أ. د. رشٌد العبٌدي ط ٙٙ، ٌ٘ٙنظر: شرح الكافٌة: صفً الدٌن الحلً: 
 .  ٕٗٓٓبؽداد 

مطبعة مصطفى محمد الناشر المكتبة التجارٌة  ٕ٘٘دون:مقدمة العلبمة ابن خل
 مصر .

 نفسه.
 . 8ٕٗ: ٗعروس الأفراح ضمن شروح التلخٌص: 

، ومدخل إلى علم الأسلوب: د. شكري محمد عٌاد: 8ٖٕ: ٌٗنظر:عروس الأفراح: 
 السعودٌة. 28ٕٔ ٔط 2ٗ، ٗٗ

 .ٕٕالبدٌع...: منٌر سلطان: 
ضها بٌن الصبػ والوظٌفة: د. قصً سالم المحسنات البدٌعٌة محاولة لدراسة بع

 بٌروت. 282ٔحزٌران  ٙٗ: عٙٗعلوان مجلة الفكر العربً: 
 السعودٌة. 28٘ٔ ٔدار العلوم للطباعة والنشر ط ٔٙاتجاهات البحث الأسلوبً: 

: ترجمة منذر العٌاشً مركز الإنماء  2ٌٗنظر: الأسلوب والأسلوبٌة: بٌٌر جٌرو: 
 القومً لبنان.

 .28ٗٔالهٌبة المصرٌة العامة للكتاب  8ٕٕ -8ٕٔالأسلوبٌة: البلبؼة و
 .2ٔالبنى الأسلوبٌة....: 

كلٌة  222ٔ ٙ، العدد 2ٖالبدٌع والأسلوبٌة: مجلة دٌالى للبحوث العلمٌة والتربوٌة: 
 دٌالى. -التربٌة

 .ٕٔٓٓ، دار الشإون الثقافٌة بؽداد ٖٖ، ٌٕٖنظر: المرآة والنافذة: 
الحداثة:التكوٌن البدٌعً: د.محمد عبد المطلب: ص ط  بناء الأسلوب فً شعر

ٔ288. 

 فً مصر.      288ٔصدر هذا الكتاب فً العام 

وزارة التعلٌم العالً والبحث العلمً  ٌٖٕٔنظر: البلبؼة العربٌة البٌان والبدٌع:
 .22ٔٔبؽداد 

 .2ٌٕٙنظر: البلبؼة والأسلوبٌة: 
 .28ٕٔ ٔلعلوم للطباعة والنشر طدار ا 2ٗ -ٌٗٗنظر: مدخل إلى علم الأسلوب: 

 تونس. 28ٕٔ ٕد. عبد السلبم المسدي ط ٌٙنظر: الأسلوبٌة والأسلوب: 
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 .8ٔ،2ٔ، ٌٙٔنظر: البنى الأسلوبٌة: 
 مركز الإنماء القومً بٌروت.  ٙٔ، ٌ٘نظر: الأسلوب والأسلوبٌة: بٌٌر جٌرو: 

 . 8ٖالبدٌع والأسلوبٌة: 
 .ٓٗ، 8ٌٖنظر: نفسه: 

حولٌات الجامعة  2ٔوبٌة فً النقد الأدبً من خلبل البٌان والتبٌن: المقاٌٌس الأسل
 . 22ٙٔ/  ٖٔالتونسٌة ع

 .ٌٔٗنظر: تحلٌل الخطاب الشعري: د. محمد مفتاح: 
محاولات فً الأسلوبٌة الهٌكلٌة: مٌكابٌل رٌفاتٌر: ترجمة دولاس حولٌات الجامعة 

د. محمد عبد  28ٕة: .  ٌنظر: البلبؼة والأسلوب2ٌٖٕ: 22ٖٔ:  ٓٔالتونسٌة ع
 المطلب.

 د. محمد عبد المطلب. 28ٌٕنظر: البلبؼة والأسلوبٌة: 
د. محمد عبد المطلب الشركة المصرٌة  ٌٕٖ٘نظر: البلبؼة العربٌة قراءة أخرى: 

 العالمٌة للنشر لونجمان . 
الدار  2ٔٔالأسلوبٌة والبٌان العربً: د. محمد عبد المنعم خفاجً واخرون: 

 . 22ٕٔ ٔنانٌة طالمصرٌة اللب
ترجمة محمد عصفور سلسلة عالم  ٖٔٗمفاهٌم نقدٌة: اوستن وارٌن و رٌنه ولك: 

 الكوٌت . 282ٔالمعرفة فبراٌر 
ترجمة منذر العٌاشً مركز الإنماء القومً  2ٖالأسلوب والأسلوبٌة: جٌرو: 

 بٌروت .
 . ٌٓٗنظر: نفسه: 

 ر شاهٌن.: تعرٌب عبد الصبو22ٌٔنظر: علم الأصوات: مال برج: 
 .2ٌٔنظر: علم الأسلوب: 

 .ٌٖٖ٘نظر: البلبؼة العربٌة قراءة أخرى: 
 .ٌٖٖنظر: البنى الأسلوبٌة: 

تحقٌق  2ٕ، 2ٌٓنظر: العمدة فً محاسن الشعر وادابه ونقده/ ابن رشٌق القٌروانً: 
 .ٔمحمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد ط

 .ٔفنً محمد شرؾ طتحقٌق ح ٌٔ٘ٔنظر: بدٌع القرآن: ابن أبً الاصبع المصري:
 . 2ٙ٘ٔمكتبة النهضة بؽداد  ٕ:  طٕٕٗقضاٌا الشعر المعاصر: 

 .28ٙٔدار الفكر 2ٓٔنقلب عن:الاتجاه الأسلوبً فً النقد الأدبً: د. شفٌع السٌد:
 .ٕٙٔالبلبؼة والأسلوبٌة: د. محمد عبد المطلب: 

 .    ٖٖ٘، ٕٖ٘، 8ٌٖٗنظر: البلبؼة العربٌة: قراءة أخرى: 
 .28نى الأسلوبٌة:ٌنظر: الب

 .ٌٖٓٔنظر: البلبؼة العربٌة: البٌان والبدٌع: د. ناصر حلبوي ود. الزوبعً: 
ٌنظر: تكرار التراكم وتكرار التلبشً ظاهرة أسلوبٌة...: ضمن نصؾ قرن من 

 .ٕٓٓٓدار الشإون الثقافٌة  ٓٔ، 2الشعر العربً الحدٌث: 
 .2ٙٓٔالنهضة المصرٌة ط  مكتبة ٗ٘التركٌب اللؽوي للؤدب:د.لطفً عبد البدٌع:
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، ٖج ٖٓالأسلوبٌة إلى أٌن؟: د. احمد مطلوب: مجلة المجمع العلمً العراقً المجلد 
ٗ /ٔ282 :ٕ8ٗ. 

محمد الهادي الطرابلسً: منشورات الجامعة  2ٖخصابص الأسلوب فً الشوقٌات: 
 التونسٌة.

 .2ٗنقلب عن البنٌات الدالة فً شعر أمل دنقل: 
 : 8ٙفً الشوقٌات: محمد الهادي الطرابلسً:  ٌنظر: خصابص الأسلوب

 .22ٓٔدار الفكر  ٌٖٙٙنظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب...: د. عبد الله الطٌب: 
 .ٓٔأسرار البلبؼة: 

 نفسه.
 . 2ٖٖ، 2ٌٕٖنظر: البلبؼة العربٌة: قراءة أخرى: 

سؾ تحقٌق ودراسة اكرم عثمان ٌو 2ٖٔحسن التوسل إلى صناعة الترسل: الحلبً: 
 . 28ٓٔدار الرشٌد للنشر بؽداد 

ٌنظر: الفاصلة وبنٌة الانسجام الشكلً فً سورة الإنسان: د. اٌاد الحمدانً و م.د 
، ٕٕٓص   ٕٙٓٓ    ٖٕخٌري الجمٌلً مجلة دٌالى للبحوث العلمٌة والتربوٌة العدد 

ٕٕٔ . 
 .22ٖالبلبؼة العربٌة: قراءة أخرى: 
 .ٌٕٗنظر: البدٌع: تؤصٌل وتجدٌد: 

... وقال أبو هلبل)) وقد اعجب العرب السجع، 2ٖٖ: ٕلإٌضاح فً علوم البلبؼة: ا
 .ٕٗٙفاستعملوه فً منظوم كلبمهم...(( كتاب الصناعتٌن: 

 . 2ٖ٘ٔتحقٌق عبد المتعال الصعٌدي القاهرة  ٌٗٙٔنظر: سر الفصاحة:  
لشعر إنما هذه المسالة قال بها قدامة بن جعفر، فقد رأى أن بنٌة ا 2ٌٔٔنظر: نفسه: 

، وأبو هلبل العسكري الذي 8٘هً فً التسجٌع، والتقفٌة. ٌنظر: نقد الشعر: 
قال:) وقد اعجب العرب السجع حتى استعملوه فً منظوم كلبمهم( كتاب 

 . 2ٕٓالصناعتٌن: 
 .2ٕٙمفتاح العلوم:

 .2ٖٕالإٌضاح...: 

 .2ٙٙٔ تحقٌق وتقدٌم الحبٌب ابن الخوجة تونس ٖٕٔ، ٕٕٔمنهاج البلؽاء...:/ 
 .82اتجاهات جدٌدة فً علم الأسلوب: أولمان: 
 .٘ٗٔالبلبؼة والأسلوبٌة: د. محمد عبد المطلب: 

 .2ٕٔنفسه : 
ترجمة د. ٌوبٌل ٌوسؾ عزٌز، مراجعة د.  ٌٖٔنظر: البنى النحوٌة: جومسكً: 

 .282ٔمجٌد الماشطة دار الشإون الثقافٌة بؽداد 
 .2ٖٗ: ٌٖنظر: الطراز: 

 ب: مادة )حبك(.ٌنظر: لسان العر
 .2٘2ٔتحقٌق محمد أبو الفضل إبراهٌم القاهرة  ٔٙ: ٕالبرهان فً علوم القرآن: 

 .2٘، ٙ٘: ٔمعجم المصطلحات البلبؼٌة وتطورها: 
 .ٖٕ٘البلبؼة والأسلوبٌة: محمد عبد المطلب: 
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 مكتبة الخانجً القاهرة مطبعة المدنً د.ت. ٔ٘ٔ -ٌٙٗٔنظر: دلابل الأعجاز:
 .     ٖٗٓٔ/ القاهرة ٖٙٙ.: ابن حجة الحموي: خزانة الأدب..

 .ٗ٘ٔالبدٌع: ابن المعتز: 
 . 2ٗٔ، ٌٙٗٔنظر: نقد الشعر: 

وما بعدها، مطبعة المجمع العلمً  ٕٗٗ: ٌٔنظر: معجم المصطلحات البلبؼٌة...: 
 . 28ٖٔالعراقً

 .2ٖٔ، 2ٌٕٔنظر: البنى الأسلوبٌة: 
 .2ٕٓخصابص الأسلوب فً الشوقٌات: 

 .ٕٖٔ: ٕ...: الطراز
 .ٌٕٙٓنظر:البلبؼة والأسلوبٌة: د. محمد عبد المطلب: 

 .ٕٓٓ، 8ٌٓٔنظر: مفتاح العلوم: 
 .ٌٕ٘ٓنظر: البلبؼة والأسلوبٌة: د. محمد عبد المطلب: 

 .222ٔدار الشإون الثقافٌة بؽداد  ٗٓٔأسلوبٌة البناء الشعري: ارشد محمد علً:
 .  ٕٔ: ٌٔنظر:  تفسٌر الكشاؾ...: 

 .2ٖٔلصناعتٌن: أبو هلبل العسكري: كتاب ا
 . 8ٖٔ: ٌٗنظر: الإٌضاح: 

 .22ٖ، 28ٌٖنظر: البلبؼة العربٌة: قراءة أخرى: 
 . ٌٔٗنظر: البلبؼة العربٌة فً ثوبها الجدٌد : البدٌع: د. منٌر سلطان: 

 .ٕٗنفسه: 
 . ٌٕٗنظر: البلبؼة والأسلوبٌة: هنري بلٌت: 

 وما بعدها.  8ٙ: ٌٔنظر: البرهان فً علوم القرآن: 
 . ٌٖٕٙنظر: دلابل الأعجاز: 

 ٌٕٗٓنظر: جدلٌة الإفراد والتركٌب فً النقد العربً القدٌم: د. محمد عبد المطلب: 
، إن نظرٌة التوصٌل تقتضً وجود 22٘ٔالشركة المصرٌة العالمٌة للنشر 

 -ٗالحدث  -ٖالمتلقً  -ٕالمتكلم  -ٔجهاز)ثلبثً(، الصحٌح)رباعً( ٌتالؾ من 
 ز اللؽوي... لذا اقتضى التنوٌه. الرم

: دار العلم للملبٌٌن ٔٙٔمفاهٌم الجمالٌة والنقد فً أدب الجاحظ: د. مٌشال عاصً: 
 .22ٗٔبٌروت 

 . 2، ٙ، ٌ٘نظر: الأسلوب والأسلوبٌة: بٌٌر جٌرو: 
 . 282ٔ: ٔ: 88مجلة دراسات السٌمٌابٌة...: 

مكتبة لبنان  ٔ٘هبة و...: معجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة و الأدب: مجدي و
ٔ28ٗ . 

 . 2ٓٔنقد الشعر: 
 . 2ٌٔنظر: منهاج البلؽاء...: 
 .282ٔ ٔمطبعة النجاح الجدٌدة الدار البٌضاء ط 2ٌٔنظر: أسلوبٌة الرواٌة: 
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 .22ٕٔ ٔدار الشإون الثقافٌة بؽداد ط 2ٌٔنظر: المبدأ الحواري...: تودروؾ: 
شركة  ٓ٘ٔجرجانً: د. محمد عبد المطلب: ٌنظر: قضاٌا الحداثة عند عبد القاهر ال

 .22٘ٔلونجمان القاهرة 

 .2ٗأسلوبٌة الرواٌة: 

 .ٕٓٙ: ٕمعجم المصطلحات البلبؼٌة....: 

 .ٖٖٗ: ٌٕنظر : الإٌضاح:

 .8ٖ٘البلبؼة العربٌة قراءة أخرى: 

 . ٌٓٔٔنظر: المصباح...: 

 .ٖٔٓالبلبؼة العربٌة قراءة أخرى: 

 .2ٕ٘أسرار البلبؼة: 
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 المصادر والمراجع:
 أولاً : ــ المصادر:

 القرآن الكريم. -*
هـ(/ قرأه وعلق علٌه محمود محمد 2ٔٗأسرار البلبؼة/ عبد القاهر الجرجانً ) -1

 . 22ٔٔ،  ٔشاكر مطبعة المدنً ط 
هـ(/ تحقٌق السٌد احمد صقر دار المعارؾ بمصر ٖٓٗإعجاز القرآن/ الباقلبنً) -2

 لسلة ذخابر العرب.س 2ٖٙٔ
هـ(/ تحقٌق 2ٖ2الإشارات والتبٌهات فً علم البلبؼة/ محمد بن علً الجرجانً) -3

 عبد القادر حسٌن دار نهضة مصر القاهرة د.ت.
هـ(/ تحقٌق لجنة من أساتذة كلٌة اللؽة 2ٖ2الإٌضاح فً علوم البلبؼة/ القزوٌنً) -4

 العربٌة الأزهر طبعة أوفست المثنى.
هـ(/ تحقٌق د. محمد عبد المنعم خفاجً دار الجٌل لبنان 2ٕٙبن المعتز)البدٌع/ ا -5

 .22ٓٔ ٔط
 ٔهـ(/ تحقٌق حفنً محمد شرؾ طٗ٘ٙبدٌع القرآن/ ابن أبً الاصبع المصري) -6

 القاهرة. 2٘2ٔ
هـ(/ تحقٌق محمد أبو الفضل إبراهٌم 22ٗالبرهان فً علوم القرآن/ الزركشً) -7

 ...2٘2ٔهـ 2ٖٙٔالقاهرة 
هـ( تحقٌق عبد السلبم محمد هارون/ الناشر مكتبة ٕ٘٘لبٌان والتبٌٌن/ الجاحظ)ا -8

 .2ٙٓٔ ٕالخانجً بمصر ومكتبة المثنى فً بؽداد ط
هـ(/ منشورات محمد علً بٌضون دار الكتب 8ٖ٘تفسٌر الكشاؾ/ الزمخشري) -9

 .22٘ٔ ٔالعلمٌة لبنان ط
 . 2ٖٕٔخانجً مصر هـ(/ مطبعة ال2ٖٖجواهر الألفاظ/ قدامة بن جعفر) -11
هـ( تحقٌق ودراسة اكرم 2ٕ٘حسن التوسل إلى صناعة الترسل: الحلبً:)   -ٔٔ

 . 28ٓٔعثمان ٌوسؾ دار الرشٌد للنشر بؽداد 

 .ٖٗٓٔهـ(/ القاهرة 8ٖ2ــ خزانة الأدب وؼاٌة الأرب/ ابن حجة الحموي) 12

محمد شاكر دلابل الإعجاز/ عبد القاهر الجرجانً/ قرأه وعلق علٌه محمود   -ٖٔ
 الناشر مكتبة الخانجً القاهرة مطبعة المدنً د.ت.

هـ( تحقٌق عبد المتعال الصعٌدي ٙٙٗسر الفصاحة/ ابن سنان الخفاجً) -ٗٔ
 . 2ٖ٘ٔالقاهرة 

 ٔهـ(/ تحقٌق أ. د. رشٌد العبٌدي ط2ٕ٘شرح الكافٌة/ صفً الدٌن الحلً) -٘ٔ
 .ٕٗٓٓبؽداد 

 -ٔم( القاهرة وفٌه: 2ٖ2ٔلحلبً)شروح التلخٌص/ مطبعة عٌسى البابً ا -ٙٔ
 هـ(.... و.....ٓٔٔٔمواهب الفتاح للمؽربً) -ٕهـ(، 22ٖعروس الأفراح للسبكً)

الطراز المتضمن لأسرار البلبؼة وعلوم حقابق الإعجاز/ ٌحٌى بن حمزة  -2ٔ
 .2ٔٗٔهـ(/ القاهرة 2ٗ2العلوي)
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حقٌق محمد هـ(/ تٙ٘ٗالعمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده/ابن رشٌق)  -8ٔ
 .22ٕٔدار الجٌل   ٗمحًٌ الدٌن عبد الحمٌد ط

هـ( /تحقٌق علً محمد البجاوي 2ٖ٘كتاب الصناعتٌن/ أبو هلبل العسكري) -2ٔ
 دار الفكر العربً. 22ٔٔ ٕومحمد أبو الفضل إبراهٌم ط

 هـ( دار صادر دون تارٌخ بٌروت.2ٔٔلسان العرب/ ابن منظور)  -ٕٓ
 ٔهـ(، ط8ٙٙ/ والبٌان والبدٌع/ بدر الدٌن بن مالك)المصباح فً علم المعانً -ٕٔ

 هـ القاهرة .ٖٔٗٔ
هـ( /تحقٌق د. عبد الحمٌد الهنداوي دار الكتب ٕٙٙمفتاح العلوم/ السكاكً ) -ٕٕ

 .ٕٓٓٓبٌروت  ٔالعلمٌة ط
هـ(/ مطبعة مصطفى محمد الناشر المكتبة 8ٓ8مقدمة العلبمة ابن خلدون) -ٖٕ

 صر.التجارٌة بشارع محمد علً بم
هـ(/تقدٌم وتحقٌق الحبٌب 8ٗٙمنهاج البلؽاء وسراج الأدباء/ حازم القرطاجنً) -ٕٗ

 .2ٙٙٔابن الخوجة تونس 
هـ(/ تحقٌق محمد محًٌ الدٌن 2ٖٓالموازنة بٌن أبً تمام والبحتري/ الآمدي) -ٕ٘

 عبد الحمٌد المكتبة العلمٌة بٌروت.
لناشر مكتبة الخانجً نقد الشعر/ قدامة بن جعفر/ تحقٌق كمال مصطفى ا -ٕٙ

 .222ٔ ٖبالقاهرة ط
الوساطة بٌن المتنبً وخصومه/ القاضً علً بن عبد العزٌز  -2ٕ

هـ(/ تحقٌق/ محمد أبو الفضل إبراهٌم و علً محمد البجاوي 2ٕٖالجرجانً)
 منشورات المكتبة العصرٌة د. ت.

 

 ثانٌاً : ـ المراجع:
 .28ٙٔالسٌد: دار الفكر  الاتجاه الأسلوبً فً النقد الأدبً: د. شفٌع -ٔ
اتجاهات البحث الأسلوبً/ د. شكري محمد عٌاد، دار العلوم للطباعة والنشر   -ٕ

 .28٘ٔ ٔالسعودٌة ط
 اتجاهات جدٌدة فً علم الأسلوب/ اولمان ضمن اتجاهات البحث الأسلوبً. -ٖ
أسلوبٌة البناء الشعري/ ارشد علً محمد دار الشإون الثقافٌة العامة بؽداد  -1

ٔ222. 
أسلوبٌة الرواٌة مدخل نظري/ حمٌد لحمدانً مطبعة النجاح الجدٌدة الدار  -2

 .282ٔ ٔالبٌضاء ط
الأسلوب والأسلوبٌة بٌٌر جٌرو ترجمة منذر العٌاشً مركز الإنماء القومً  -3

 بٌروت .
الأسلوب والأسلوبٌة: كراهام هاؾ ترجمة كاظم سعد الدٌن دار أفاق عربٌة  -4

 .28٘ٔبؽداد 
 ٕالأسلوبٌة والأسلوب/ د، عبد السلبم المسدي الدار العربٌة للكتاب تونس ط -5

ٔ28ٕ. 
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 ٔ٘1 

الأسلوبٌة والبٌان العربً/ د. محمد عبد المنعم خفاجً و د. محمد السعدي  -6
 .22ٕٔ ٔفرهود و د. عبد العزٌز شرؾ الدار المصرٌة اللبنانٌة ط

 بعة، وطبعة.دون مط 28ٙٔالبدٌع تؤصٌل وتجدٌد/ د. منٌر سلطان  -7
البلبؼة العربٌة البٌان والبدٌع / د. ناصر حلبوي و د. طالب الزوبعً وزارة  -8

 .22ٔٔالتعلٌم العالً والبحث العلمً بؽداد 
دار العلم للملبٌٌن  ٔالبلبؼة العربٌة فً ثوبها الجدٌد/ د. بكري شٌخ أمٌن : ط -9

 .282ٔبٌروت 
عبد المطلب الشركة المصرٌة البلبؼة العربٌة قراءة أخرى/ د. محمد  -11

 العالمٌة للنشر لونجمان . 
البلبؼة والأسلوبٌة/ د. محمد عبد المطلب الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب  -11

ٔ28ٗ. 
البلبؼة والأسلوبٌة/ هنرش بلٌث ترجمة وتقدٌم وتعلٌق د. محمد العمري  -12

 الدار البٌضاء. 282ٔ ٔمنشورات دراسات سال ط
ب فً شعر الحداثة: التكوٌن البدٌعً/ د. محمد عبد المطلب: بناء الأسلو -13

ٔ288. 
 . ٕٓٓٓبٌروت  ٔالبنى الأسلوبٌة/ حسن ناظم / المركز الثقافً العربً ط -14
البنى النحوٌة: جومسكً: ترجمة د. ٌوبٌل ٌوسؾ عزٌز، مراجعة د. مجٌد  -15

 .282ٔالمشاطة دار الشإون الثقافٌة بؽداد 
ة فً شعر أمل دنقل/ عبد السلبم المساوي اتحاد الكتاب العرب البنٌات الدال -16

 دمشق.  22ٗٔ
 ٔتحلٌل الخطاب الشعري/ د. محمد مفتاح/ دار التنوٌر للطباعة والنشر ط -17

 المركز الثقافً العربً المؽرب. 28٘ٔ
 ٔالتركٌب اللؽوي للؤدب/ د. لطٌفً عبد البدٌع/ مكتبة النهضة المصرٌة ط -18

ٔ22ٓ . 
جدلٌة الإفراد والتركٌب فً النقد العربً القدٌم/ د. محمد عبد المطلب:  -19

 . 22٘ٔالشركة المصرٌة العالمٌة للنشر  لونجمان 
خصابص الأسلوب فً الشوقٌات/ محمد الهادي الطرابلسً: منشورات  -21

 .28ٔٔالجامعة التونسٌة تونس 
زٌع القاهرة علم الأسلوب/ د. صلبح فضل مإسسة مختار للنشر والتو  -21

ٔ22ٕ. 
 علم الأصوات/ مالبرج تعرٌب عبد الصبور شاهٌن القاهرة . -22
القزوٌنً وشروح التلخٌص/ د. احمد مطلوب منشورات مكتبة النهضة بؽداد  -23

 .2ٙ2ٔ ٔط
قضاٌا الحداثة عند عبد القاهر الجرجانً/ د. محمد عبد المطلب الشركة  -24

 القاهرة. 22٘ٔالمصرٌة العالمٌة للنشر لونجمان 
 .2ٙ٘ٔ ٕقضاٌا الشعر المعاصر/ نازك الملببكة مكتبة  النهضة بؽداد ط -25
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 ٔ٘1 

مدخل إلى علم الأسلوب/ د. شكري محمد عٌاد/ دار العلوم للطباعة والنشر  -26
 . 28ٕٔ ٔالسعودٌة ط

 .ٕٔٓٓالمرأة والنافذة/ د. بشرى موسى صالح دار الشإون الثقافٌة بؽداد  -27
ري دراسة فً فكر مٌخابٌل باختٌن/ تودوروؾ/ ترجمة فخري المبدأ الحوا -28

 . 22ٕٔ ٔصالح دار الشإون الثقافٌة العامة بؽداد ط
المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها/ د. عبد الله الطٌب المجذوب دار  -29

 . 22ٓٔ ٔالفكر بٌروت ط
مطبعة معجم المصطلحات البلبؼٌة وتطورها/ د. احمد مطلوب ثلبثة أجزاء  -31

 بؽداد . 282ٔ/ 28ٖٔالمجمع العلمً العراقً 
معجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة و الأدب/  مجدي وهبة وكامل المهندس  -31

 . 28ٗٔ ٕمكتبة لبنان ط

مفاهٌم الجمالٌة والنقد فً أدب الجاحظ/ د. مٌشال عاصً: دار العلم للملبٌٌن  -32
 .22ٗٔبٌروت 

ترجمة محمد عصفور سلسلة عالم المعرفة الكوٌت مفاهٌم نقدٌة: رٌنٌه ولك/  -33
 .282ٔفبراٌر 

نصؾ قرن من الشعر العربً الحدٌث/ مجموعة باحثٌن: دار الشإون الثقافٌة  -34
 .ٕٓٓٓالعامة 

 ثالثاً : ــ الأبحاث :

 ٖٓــ الأسلوبٌة إلى أٌن ؟ : د. احمد مطلوب: مجلة المجمع العلمً العراقً المجلد 
 .282ٔ/ ٗ، ٖج

لبدٌع والأسلوبٌة: د. محمد سعٌد حسٌن مرعً مجلة دٌالى للبحوث العلمٌة ــ ا
 .222ٔ/ ٙوالتربوٌة العدد 

 .282ٔ/ ٔــ الصوت: مجلة دراسات السٌمٌابٌة: أدبٌة لسانٌة ع

ــ الفاصلة وبنٌة الانسجام الشكلً فً سورة الإنسان: د. إٌاد الحمدانً و خٌري 
 .ٕٙٓٓ،   ٖٕوالتربوٌة العدد الجمٌلً مجلة دٌالى للبحوث العلمٌة

ــ محاولات فً الأسلوبٌة الهٌكلٌة: مٌكابٌل رٌفاتٌر: ترجمة دولاس حولٌات الجامعة 
 .2ٖٕ: 22ٖٔ:  ٓٔالتونسٌة ع

ــ المحسنات البدٌعٌة محاولة لدراسة بعضها بٌن الصبػ والوظٌفة: د. قصً سالم 
 بٌروت. 282ٔحزٌران  ٙٗعلوان مجلة الفكر العربً: ع

المقاٌس الأسلوبٌة فً النقد الأدبً من خلبل البٌان والتبٌٌن/ د. عبد السلبم ــ 
   .22ٙٔ/  ٖٔالمسدي حولٌات الجامعة التونسٌة ع


