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 و الزمن السرد صيغ الاستهلال السردي في توجيه أثر
 (بعض حكايات و نوادر و طرف العرب  دراسة في )
 صيغ الاستهلال، العجائبية، الأشكال التعبيرية، السرد العربي، القديم الكلمات المفتاحيّة:

 أحلام بن الشيخ د.
 كليّة الآداب واللغات جامعة قاصدي مرباح ورقلة )الجزائر(

ahlembencheikh@yahoo.fr 

 
 الممخص

ما في إشاعة العجائبية في ميا ة صيغ الاستيلاؿ السردم التي أدّت أثر تعالج ىذه الدراس  
التيكيـ المباشريف مستغمة ىذه الأشكاؿ التعبيرية التي العربي القديـ مف خلاؿ الإخفاء ك السرد 

تيا، كما أثرت ىذه الصيغ في زمف د العربي في تنكيع الخطابات بفنيقدرة السر  تبيف عف
السرد حيف تحكمت في سيركرتو، مستخدمة سرعات السرد مكجية إياه بمنطؽ سردم كاضح 

 كدقيؽ لا يقؿ قيمة عما تستخدمو السرديات الحديثة في القصة كالركاية.
 مقدمةال

لة حرفية ذيّمت بكظائؼ تندّ صيغ الاستيلاؿ في المكركث السردم العربي جميعا عف أصا   
كمف ثـ السرد أك  –متاعية نابعة مف طبيعة الحكاية ك مصاحبة لفعؿ الحكي نفعية أك إ

مما يجعؿ الإقرار بحضكرىا لازمة استفتاحية لمخطاب القصصي  -القص زيادة أك نقصانا
لا عمى صدؽ الكقائع ك تثبيتا للأحداث، ثـ تمريرا للأىداؼ المسطرة المرىكف بكجكدىا، دلي

منيا نفعا أك إمتاعا، ثـ إف ما انتابيا مف تحكيلات في أشكاليا المغكية أك كظائفيا ضمف 
الخطابات ما ىك إلا نتاج الحركة الفنية في العصر العباسي، فيذه الحركة التي نشطت 

أنضجتيا تربة خصبة تمتاح قكتيا مف أصالتيا دكف  نشاطا كبيرا كاسعا " حتى غدت ثمرة
بعد نقؿ  -كذلؾ بما أدخمو الجيؿ الناشئ مف أبناء الكتاب كالمكالي–الحاجة لتسميد أك تجديد 

الدكاكيف إلى العربية حيث تكفر عمييا مف أصحاب الأقلاـ بعد أف استفاقت ذاكرتيـ محتقبة 
، ك عبر ذلؾ جميعا تييّأ التحكيؿ ٔزاؽ كاسعة"جيكد السابقيف تحدكىـ ما تدرّه عمييـ مف أر 

 كالتحكير ك الحذؼ كالزيادة في القكالب المغكية التي انتقمت عف السمؼ بشكؿ متكاتر. 
ك مف قبيؿ التعريج عمى أحقية المكركث الشفكم بالنسب ك التأصيؿ، يمكف الحكـ عمى 

في ذاتيا بمضاميف تدحض معظـ ىذه الصيغ بالتكجيو النفعي قبؿ الإمتاعي عندما ارتبطت 
الكذب ك التخييؿ بابتعاد السارد ابتعادا تاما عف الحكاية، ك اختفائو كراء الصيغة 
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الاستيلالية، الأمر الذم يحيمنا إلى تيكيـ ك إخفاء أك حجب مقركف فيما يرل عبد الله إبراىيـ 
ك العادات ك بما أضفاه الخطاب الديني مف مَؤْسسة كتسييس للأدب ك الثقافة ك الحضارة 

التقاليد الجاىمية، التي تمثؿ الصكرة العميقة لميكية الأدبية العربية، " فقد أدّل الانعطاؼ 
مف المركيات السردية الجاىمية؛  يّ التاريخي، الذم مثّمو الإسلاـ، إلى إقصاء الجانب الأساس

الدينية لممجتمع لأنيا استثمرت ك قامت بتمثيؿ العقائد القديمة، أم أنيا عبّرت عف البطانة 
كىذا ما  ٕالجاىمي. أما الأجزاء التي كصمتنا، فتمثمت في الجانب الذم أذعف لضغكط الديف"

يفسّر حضكر بعض الصيغ الاستيلالية التي تبرّأ طرؼ الراكم مف احتمالية صدؽ أك كذب 
قنية فيما الكعظية أكثر مف الأسمكب كالطريقة أك التلمنقكلة لأىمية القيمة النفعية ك الأخبار ا

يطمؽ عمييا في الزماف الحاضر. كما أف الكضع أك حالة الحكاية المستمدة مف الأسطكرة 
العربية أك مف أسجاع الكياف لـ تكف لتسمـ مف اختلاؼ الرؤية حيث " أدّت تمؾ التحكلات 
إلى انكسار شديد في زاكية الرؤية، إذ انتقؿ المكركث الثقافي مف )كسط جاىمي كثيؼ( إلى 

إسلامي شفاؼ(. ك كانت درجة الانكسار كبيرة بيف الكسطيف، الأمر الذم أدّل إلى  )كسط
إعادة إنتاج المكركثات القديمة أك إقصائيا بما يكافؽ الكسط الجديد الذم اقتضت رؤيتو 

–لمعالـ أف ينتخب ما يمتثؿ لتمؾ الرؤية، ك يستبعد ما يؤثر سمبا فييا. طبعت التناقضات 
مظاىر التعبير السردم بطابعيا المتحكّؿ؛ لأنو كاف حاملا لمنظكمة قيمية  الدينية -التاريخية

مغايرة، فجاءت الرسالة الإسلامية لاستبعادىا، أك لامتصاصيا، فأقصي الحامؿ كما أقصي 
   ٖالمحمكؿ."

إف مسألة البحث في اليكية التاريخية لمخبر العربي ك أصكلو لا تكاد تنفصؿ عف الإقرار    
اصؿ في المكضكع نتيجة احتمالات التداخؿ القائمة بيف ما كاف جاىميا صرفا أك بالمبس الح

بعض عاداتيـ ك تقاليدىـ ك  عف اك ما ىك إسلامي صرؼ كذلؾ، فإف كاف العرب قد تخمّ 
أقكاليـ التي تتصؿ اتصالا عقديا مباشرا بجيالتيـ، فإف الحديث عف مركياتيـ السردية لا 
ينفصؿ عف كضع القكؿ العاـ مف تخاطب أك تراسؿ كغيرىا مف الأفانيف التي حصؿ فييا 

قرآني بكصفو ىذا التداخؿ، " فالأمر يزداد التباسا، بسبب التداخؿ اللا نيائي بيف النص ال
نثرا، ك ضركب النثر الأخرل التي عرفت آنذاؾ مف جية، ك بيف الرسكؿ بكصفو نبيا محدّثا 
ك خطيبا، ك يزداد ذلؾ التداخؿ اشتباكا إذا أخذنا في الحسباف شيكع الركح الديني ك التنبؤم 
في الأدب النثرم عمكما في تمؾ الحقبة، كما يدؿ عميو القرآف ك الحديث، ك الشذرات 
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المتناثرة التي كصمت إلينا مف النثر المنسكب إلييا. يضاؼ إلى كؿ ذلؾ استراتيجية الإقصاء 
ك الاستحكاذ المزدكجة التي مارسيا الخطاب الديني تجاه مظاىر التعبير النثرم المعاصرة 

ك لا يكاد معنى النص ينعزؿ عما تقرّر في أفياـ العمماء ك   ٗلو، أك تمؾ التي سبقتو".
كالعقلاء الذيف أخذكا عمى عكاتقيـ مسألة تبميغ المنافع، ك اعتبركا الممح ك الطرؼ ك الأدباء 

النكادر الخارجة عف المنفعة إسفافا لا طائؿ منو، يقكؿ الجاحظ: "قمت: ك ما باؿ أىؿ العمـ 
كالنظر، ك أصحاب الفكر كالعِبر، ك أرباب النّحؿ، ك العمماء ك أىؿ البصر بمخارج الممؿ، 

نبياء، ك أعكاف الخمفاء، يكتبكف كتب الظرفاء ك الممحاء، ك كتب الفررااغ كالخمعاء، ك ككرثة الأ
ألأنيـ لا يحاسبكف  !! كتب الملاىي ك الفكاىات ك كتب أصحاب العصبيّة ك حميّة الجاىمية

أنفسيـ، كلا يكازنكف ما عمييـ ك ليـ، ك لا يخافكف تصفّح العمماء كلا لأئمة الأرباء، ك شنؼ 
فاء، كمنشأة الجمساء، ] ..[ فأما كتابنا ىذا، فسنذكر جممة المذاىب فيو، ك سنأتي ] بعد الأك

ذلؾ[ عمى التفسير، كلعؿّ رأيؾ عند ذلؾ أف يتحكّؿ، كقكلؾ أف يتبدّؿ، فتثبت أك تككف قد 
ك ىذه كانت غاية الكَمِـ ك مكمف العمـ ك لـ  ٘أخذت مف التّكقّؼ بنصيب ]إف شاء الله[."

رب غير ىذه الغاية كلاما ما أثّر عمى ظيكر القص ك السرد الفني رديفا لمشعر إذ تعتبر الع
 ذاؾ. 

  ية التركيبية لمجممة الاستيلاليةالبن-1
تمثؿ البنية التركيبية لمجممة الاستيلالية درجات التحكيلات المختمفة باختلاؼ ك تنكع    

شفكية إلى التدكيف، " فقكة التكاصؿ المركيات كدلالاتيا القيمية ك أبعادىا التداكلية مف ال
الشفكم بيف الكسيط كالمتمقي ىي التي أكسبت المركيات السردية الجاىمية دلالتيا، ك 
أىميتيا، ككظائفيا؛ لأنيا أدرجتيا ضمف سياؽ تداكلي شفكم فلا يمكف تثبيت صكرة نيائية 

اكم ك بيئتو كعصره، ك لممركيات لككنيا نيبا للألسف، ك تتغير تبعا للإسقاطات الخاصة بالر 
  ٙالظركؼ المرافقة لركايتو."

 –أخبرني -ك تتأسس بنية الجمؿ الاستيلالية عمى الأفعاؿ الدالة عمى الإخبار: )حدثني
ذىب  زعـ...( ك التي تدؿ عمى أحداث لا تتعمؽ بيا الأفعاؿ بمعنى المطابقة حيث -بمغني

الزماف بالمطابقة، بؿ تدؿ عميو  بعض المغكييف المعاصريف إلى أف الأفعاؿ لا تدؿ عمى
، كما في )يقكـ زيد ( أما إذا كاف الفاعؿ غير زماني كما في ٚبالالتزاـ إذا كاف الفاعؿ زمانيان 

 ، ك كذلؾ الشأف في  فعؿ الأمر؛ فلا يدؿ عمى الزمفٛ)يعمـ الله ( فلا دلالة فيو عمى الزمف
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سياؽ الجممة كقرائنيا، كليست دلالة  لأف الدلالة عمى الزمف في الفعؿ دلالة نحكية تؤخذ مف
 .ٜصرفية لصيغة الفعؿ

أما في دلالتيا عمى الأحداث فتضطمع الأفعاؿ بميمة التييئة الفعمية لكضعية السارد إزاء 
الحدث مف خلاؿ التقديـ الفعمي لكضعية السارد، فالفعؿ كبنية دالة عمى حدث مرتبط بنشاط 

 ما يتّضح شيئا فشيئا في السياؽ.
 لاستيلال السردي و توجيييا لمسرد)جمل( ا صيغ-ٕ
 صيغة "زعموا أن":-أ

يرل عبد المالؾ مرتاض أف أكؿ مف اصطنع ىذه الصيغة ىك عبد الله بف المقفع في     
نصكص كميمة ك دمنة المترجمة، ك أكد أف ىذه البنية ظمت لازمة سردية لذا فيي أىـ 

 ٓٔنيا:الصيغ السردية كأعرقيا في الأدب العربي، كما أ
 تنسجـ مع طبيعة السرد القائـ عمى التسمسؿ الزمني الذم يأتي مف الخارج.-ٔ  
 أداة سردية تقابؿ ما يعرؼ عند الغرب بالرؤية مف الخمؼ. دّ تع-ٕ  
  ٔٔأداة حتمية تنفي الكجكد التاريخي كتثبت صفة الخيالية الخالصة لمعمؿ السردم.-ٖ  

 ك في مثاؿ عف الصيغة قصة أكردىا الجاحظ عف أبي عبيدة النحكم قاؿ: 
" و زعم عمماء البصرة، وذكر أبو عبيدة النحوي، و أبو اليقظان سحيم بن حفص ، و    

أبو الحسن المدائني، و ذكر ذلك عن محمد بن حفص، و عن مسممة بن محارب، و ىو 
جارفا جاء عمى أىل دار،  ن طاوعناً حديث مشيور من مشيخة أصحابنا من البصريين، أ

فمم يشك أىل المحمّة أنو لم يبق فييا صغير و لا كبير، و قد كان فييا صبي يرتضع، و 
يحبو و لا يقوم عمى رجميو فعمد من بقي من أىل تمك المحمّة إلى باب تمك الدار فسدّه، 

فضى إلى عرصة فممّا كان بعد ذلك بأشير تحوّل بعض ورثة القوم، ففتح الباب فمما أ
الدار إذا ىو بصبي يمعب مع أجراء كمبة، و قد كانت لأىل الدار، فراعو ذلك، فمم يمبث أن 
أقبمت كمبة كانت لأىل الدار فمما رآىا الصبي حبا إلييا، فأمكنتو من أطبائيا فمصّيا، 
فظنّوا أن الصبي لما بقي الدار و صار منسيّا واشتد جوعو، و رأى أجراءىا تستسقي من 

 أطبائيا، حبا إلييا فعطفت عميو، فمما سقتو مرّة أدامت ذلك لو، و أدام ىو الطمب.
و الذي أليم ىذا المولود مصّ إبيامو ساعة يولد من بطن أمّو، و لم يعرف كيفية 
الارتضاع، وىو الذي ىداه إلى الارتضاع من أطباء الكمبة. و لو لم تكن اليداية شيئا 
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الإبيام وحممة الثدي، فمما أفرط عميو الجوع و اشتدت حالو، مجعولا في طبيعتو، لما مصّ 
و طمبت نفسو، و تمك الطبيعة فيو دعتو تمك الطبيعة و تمك المعرفة إلى الطمب و الدنوّ، 

      . 12فسبحان من دبّر ىذا و أليمو و سواه و دلّ عميو"
فالملاحظ أف ىذه الصيغة تجعؿ مجاؿ التشكيؽ أكثر حضكرا في العمؿ القصصي لأنيا 
تتيح لمراكم الحضكر المباشر في العمؿ،حيث يقدـ الأحداث مف منطمؽ أنو عميـ بمجريات 
الأحداث، كما يعقب السرد في ىذا المتف الشرح كالتفسير؛ "ك قد أعمف بيذا التفسير عف 

 -أفضى -ر الغائب المفرد إلى صيغة الغائب الجمع ) فتحتحكؿ السارد مف صيغة ضمي
ك يبيف ىذا التحكؿ الحاجة إلى الانتقاؿ مف غرابة السرد إلى ألفة الكاقع، ك  ٖٔ..ظنكا("-راعو

 .  ٗٔمف الحكاية إلى التفسير
إف ىذه الصيغة الاستيلالية تكاد تصمح في مجمؿ تمكضعاتيا أف تككف بداية لقصص 

الغكؿ كالخرافات الشعبية؛ فما طفقت قصص ألؼ ليمة ك ليمة تستمد  الخياؿ العممي كقصص
 مف ىذه البنية الاستيلالية كسيمة لمسير كفؽ خط الإمتاع ك المؤانسة الفكرية.

ك في الزعـ أيضا حكاية في البخؿ ك أصحابو تدفع الصدؽ عف الحكاية أكثر مف نقيضو 
 فمصاحب البخلاء قصة في ذلؾ يقكؿ:حينما يككف السارد الدّىرَ بما يحمؿ مف تكاليؼ، 

" وحديث سمعناه عمى وجو الدّىر، زعموا أن رجلا قد بمغ في البخل غايتو و صار    
إماما، وأنو كان إذا صار في يده الدرىم خاطبو و ناجاه و فدّاه و استبطأه، و كان مما 

ت و كم يقول لو: كم من أرض قد قطعت و كم من كيس قد فارقت و كم من خامل قد رفع
من رفيع قد أخممت، لك عندي ألا تعرى و لا تضحى. ثم يمقيو في كيسو و يقول: أسكن 
عمى اسم الله في مكان لا تيان و لا تذل و لا تزعج فيو. و أنو لم يدخل فيو درىم قط 
فأخرجو و أن أىمو ألحّوا عميو في شيوة و أكثروا عميو في إنفاق درىم فدافعيم ما أمكن 

رىما فقط فبينما ىو ذاىب رأى حواءً قد أرسل عمى نفسو أفعى لدرىم ذلك، ثم حمل د
يأخذه. فقال في نفسو: أتمف شيئا يبذل فيو النفس بأكمو أو شربو، و الله ما ىذا إلا 
موعظة لي من الله، فرجع إلى أىمو وردّ الدرىم إلى كيسو، فكان أىمو منو في بلاءٍ و كانوا 

 ت و الحياة من دونو.يتمنون موتو و الخلاص منو بالمو 
فمما مات وظنوا أنيم استراحوا منو قدِم عمييم ابنو فاستولى عمى مالو و داره ثم قال:    

 ما كان من أدم أبي؟ فإن أكثر الفساد ما يكون في الآدام؟
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 قالوا: كان يتأدّم بجنة عنده.
 قال: أرونييا، فإذا فييا حزّ كالجدول من أثر مسح المقمة.

 لحزّة؟قال: ما ىذه ا 
 قالوا: لا يقطع الجبن و إنما كان يمسح عمى ظيره؛ فيحفره كما ترى.

 قال: فيذا أىمكني، و بيذا أقعدني ىذا المقعد. لو عممت ذلك ما صميت عميو.
 قالوا: فأنت كيف تريد أن تصنع؟

   15قال: أضعيا من بعيد فأشير إلييا بالمقمة."
لعجاب، حتى استنكره الجاحظ ك جعؿ في ك عميو كاف مف ىذا الحديث الإغراب ك العجب ا

مقدّمو حديثا عف الزعـ، ك العجب ىنا تقريب لمتخييؿ ك إبعاد عف الكاقعية التاريخية، فيذا 
الحديث مما كرد عف قائؿ مجيكؿ ضاع في الدّىر ك تناقؿ الناس الحكاية بعده. ك الصيغة 

ا يعممو مف خبر الشخصية بعد ىنا مزدكجة فإف قبمناىا مف نعت الحديث فقد أخبرنا السارد م
أف حكى عنيا الزماف المجيكؿ، أما إف كانت ألصؽ بالزعـ فيي تنسجـ مع طبيعة السرد 
القائـ عمى التسمسؿ الزمني، كما أنيا تنفي الكجكد التاريخي كتثبت صفة الخيالية الخالصة 

 لمسرد.        
 ني"صيغة "حدث-ب

ظيرت ىذه الصيغة في حكايات ألؼ ليمة ك ليمة، كاصطنعيا الجاحظ قبؿ ذلؾ منذ     
القرف الثالث اليجرم في حكاياتو عف الكندم التي افتتحيا بيذه العبارة:" حدثني عمر بف 

 ك لو أحاديث بعبارة أخبرنا. ٙٔنييكم قاؿ..."
يث النبكم الشريؼ ك ركاة كيضيؼ عبد المالؾ مرتاض أف ىذه العبارة مأخكذة عف ركاة الحد

المغة فأصؿ العبارة نقؿ الكاقع مف التاريخ كتحقيؽ الصدؽ ك بالتالي الصدؽ الفني في 
القصة. ك لكف ما يلاحظ عمى ىذه الصيغة أف استخداميا في الحكايات ك الحكايات 

 ٚٔالمقاماتية تحديدا جعميا:
 تنقمب لتعبّر عف الخياؿ ك الإبداع.-ٔ
 نا.أدؿّ عمى كياف الأ-ٕ
 أقدر عمى إحالة السرد إلى الداخؿ ك بذلؾ تصبح ألصؽ بحميمية السرد.-ٖ
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مف العمؿ السردم، ك ما يثير الاىتماـ أف ىذه  اكعميو تجعؿ ىذه الصيغة مف الراكم جزء 
الصيغة تضعنا أماـ أربعة مصادر إخبارية يمكف أف تتحدد مف خلاليا ملامح الشخصية في 

  ٛٔالنص:
 ة نفسيا عف نفسيا.ما تخبره الشخصي-ٔ
 ما تدلي بو شخصية عف الأخرل.-ٕ
 ما يخبره السارد.-ٖ
 ما يجمع مف المصادر الثلاثة السابقة.-ٗ

ككثيرا ما يتكرر ىذا الشكؿ السردم الذم ييدؼ السارد مف خلالو إلى كضع المتمقي في 
 كضعية الانطلاؽ كىك يحمؿ الفكرة الرئيسة لمحكاية.

ك مف قبيؿ ىذه الصيغة يركم الجاحظ فيما جاء عمى ألسنة الغير قصص الحيكاف الغريبة  
 ك منيا في خبر ثمامة بف أشرس يقكؿ الجاحظ: 

" و أما حديث ثمامة فإنو قال: لم أر قط أعجب من قتال الفأر، كنت في الحبس    
ن الجرذ يخرج من وحدي، وكان في البيت الذي أنا فيو جحر فأر، يقابمو جحر آخر، فكا

أحد الجحرين يرقص ويتوعّد، و يضرب بذنبو، ثم يرفع صدره و ييزّ رأسو، فلا يزال كذلك 
حتى يخرج الجرذ الذي يقابمو، فيصنع كصنيعو، فبينما ىما إذ عدا أحدىما فدخل جحره، ثم 

ك صنع الأخر مثل ذلك فمم يزل ذلك دأبيما في الوعيد و في الفرار و في التحاجز و في تر 
التلاقي. إلا أني في كلّ مرّة أظن الذي يظير لي من جدىما و اجتيادىما و شدّة 
توعّدىما، أنيما سيمتقيان بشيء أىونو العض والخمش، و لا و الله ان التقيا قط؟ فعجبت 
من وعيد دائم لا إيقاع معو، و من فرار لا ثبات معين ومن ىرب لا يمنع من العودة، و 

لتقاء. و كيف يتوعّد صاحبو و لا يتوعّده الآخر؟ وبأي شيء من إقدام لا يوجب الا 
يتوعّده، و ىما يعممان أنيما لا يمتقيان أبدا؟ فغن كان قتاليما ليس إلا ىو الصخب 
والتنييت فمم يفر كل واحد منيما حتى يدخل جحره؟ و إن كان غير ذلك فأي شيء يمنعيما 

 . 19من الصدمة؟ وىذا الأعجب"
ي ىذه القصة  بنقؿ الحدث العجائبي بقدر ما تمكف مف النسج البلاغي فيو  لـ يمتزـ الراكم ف

حيث "يقدّـ لمقارئ مف منظكر شخص يقضي عقكبة الحبس كحيدا ك بدييي أف تككف رؤيتو 
لمحدث مكسكمة بخصائص كضعو الذم أشار إليو النص دكف أف يعمد إلى تطكيره 
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صبغة التشكيؽ  -القصة-كسب الحديث، ثـ إف استدعاء الكصؼ المصاحب لمسرد إٔٓسرديا"
المصحكب بالحركة كالصكت الأمر الذم يضفي حركة نفسية عكسية لمرتابة المقركنة 

المنغمس في الكحدة ك العزلة، كيعزز ىذه الحركة التماس  -فضاء الحكاية–بالفضاء 
)  الصخب ك الضجيج النسبي المييأ في ذىف السارد ك الممتمس مف خلاؿ الأفعاؿ المذككرة

 الخمش، العض كالتنبيب(.           
 ٕٔكىي صيغة ألؼ ليمية أيضا ك تمنح ىذه العبارة لمسارد ما يمي: صيغة "بمغني":-ج
 أف يبدع في سرده ك يضيؼ في حكيو، فيك يكمؿ ما يجده ناقصا أك يملأ فراغا..-ٔ
ح المجاؿ أف يركم أحداثا تخيميا غيره عمى نحك ما، كيضيؼ إلييا مف عنده ك بيذا يفس-ٕ

 لمشخصية لتشرع في سرد ما جرل بنفسيا أم بصيغة أنا المتكمـ.
 استفتحتيا بالقكؿ: لتاجر ك زكجتو إذكمنو ما جاء عمى لساف شيرزاد مثلا في قصتيا عف ا 

ك ىي عبارة لطالما طالعت المتمقي، حيث  "-أييا الممك السعيد ذو الرأي الرشيد–"بمغني    
ة المتمقي الأكؿ العميـ بتفاصيؿ الحكاية، كما أنيا تبتّ فيما تضفي شيرزاد عمى نفسيا صف

بمغيا بما يتكافؽ كأسمكب العرض ك التشكيؽ الذم التزمتو سرديا في الميالي الكاحدة بعد 
 الألؼ.

ك بعد أف ىيّأت لمسرد شرعت شيرزاد في تقديـ القصة ك ممخص بدايتيا أف تاجرا حؿ 
الرّغيؼ لرحمة بعيدة مضنية، فجمس بعد أف ناؿ منو ببستاف يأكؿ تمرا استزاد بو ك بعض 

الإعياء ك الجكع في بستاف يتناكؿ التمر ك يمقي بالنكل يمنة ك يسرة، ك سرعاف ما خرج 
أمامو جنيّ يتيمو بأف قد قتؿ أحد أبنائو بالنكل الذم كاف يمقيو، ففزع الرجؿ ك أقسـ الجني 

و سيعكد إليو ليقتمو بعد سنة ك قد أخبر زكجتو عمى قتمو فأقسـ عميو التاجر أف يتركو حيا كأن
ك عيالو مصيره فكاف الاتفاؽ، ك بعد سنة صدؽ الرجؿ ك عاد إلى البستاف فكاف أف مرّ بو 
رجؿ عجكز استغرب جمكسو في مثؿ ذلؾ المكضع المسككف بالجاف ك الشياطيف، فأخبره 

، حيث اقترح العجكز عمى الرجؿ بمصيره المحتكـ فانتظر معو قدكـ الجف كىنا بيت القصيد
الجف أف يسرد عميو قصة أغرب مما يمكف أف يككف قد سمع فإذا تحقؽ الجف مف غرابتيا 
أفمت الرجؿ ك لـ يقتمو ككاف ذلؾ الحديث غريبا حيث قصّ عميو قصّة غدر أخكيو لو بعد 

كاحد تمك أف مدّ ليما يد العكف أكثر مف مرّة، ككانا قد ضيّعا أمكاليما في تجارة بعيدة، ال
مف أمكالو في  االآخر، ك ما إف استسمـ العجكز لفكرة أخكيو بالارتحاؿ لمتجارة دفف جزء



  7102مجلة ديالى /                       العدد الرابع والسبعون                                                                                                        

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

9 

 

أرض منزلو، ك ابتاع سمعا بالجزء الثاني، ك ىمّكا جميعا لمتجارة فاكتركا سفينة كبيرة ك 
 انطمقكا، حتى حدث لو ما حدث: 

"أبحرنا أنا و شقيقاي مدّة شير في البحر المالح حتى وصمنا إلى مدينة ساحمية، دخمنا    
المدينة أنا وشقيقاي و بعنا سمعنا، و اشترينا سمعا أخرى لننقميا معنا إلى السفينة، و عند 
وصولنا إلى شاطئ البحر قابمت سيدة ترتدي ملابس بالية قبمت يداي، و قالت: " سيدي 

خدمة. وأعتقد أنني سأتمكن من مكافأتك عمييا" أجبتيا:"سأسدي لك الخدمة لتسد إليّ 
 دون مكافأة". فقالت:" سيدي لتتزوجني وتأخذني معك عمى متن ىذه السفينة".

أشفقت عمييا، وىداني ربي إلى الموافقة، فمنحتيا ثوبا جميلا، و تزوجنا، ثم أخذتيا    
ا كثيرا، و بقيت معيا ليلا و نيارا متجاىلا في السفينة، و أبحرنا ثانية، وأحببتيا حبّ 

شقيقي. و في ىذه الأثناء شعر شقيقاي بالغيرة مني و خططا لقتمي، و في إحدى الميالي 
 انتظرا حتى نمت بجانب زوجتي، ثم حملانا و ألقيا بنا في البحر.

ى و عندما استيقظنا تحولت زوجتي إلى شبح، و حممتني في البحر حتى  وصمت بي إل   
إحدى الجزر، و في الصباح قالت:"لقد كافاتك بإنقاذك من الغرق. عندما رأيتك عمى 
شاطئ البحر، أحببتك و أتيت إليك متخفية، و أنت قبمت حبّي، لكن الآن يجب أن أقتل 

 شقيقيك".
عندما سمعت ما قالتو اندىشت، و شكرتيا عمى إنقاذ حياتي، أخبرتيا بكل ما حدث لنا    

ا، من البداية إلى النياية، و عندما سمعت قصّتي غضبت بشدّة. و قالت:" بعد وفاة أبين
بالله عميك، لا تفعمي، فإنيما في النياية شقيقاي"، و في آخر الأمر تمكنت من تيدئتيا، 
وطارت معي، وأنزلتني عمى سطح منزلي. نزلت إلى الطابق السفمي و حفرت الأرض 

ا التحية عمى الناس في السوق، و فتحت متجري لأخرج المال الذي دفنتو، ثم خرجت ممقي
 من جديد.

و عندما عدت إلى المنزل ذلك المساء، وجدي ىذين الكمبين مقيدين. و ما إن رأيتيما    
حتى توجيا نحوي باكيين، و أخذا يتمسحان بي، و فجأة سمعت زوجتي تقول:" سيدي، 

بعد  إلاّ صيرا رجمين ثانية ىذان شقيقاك، سيبقيان عمى ىذه الحال عشر سنوات، و لن ي
 انقضاء ىذه المدّة." ثم أخبرتني بالمكان الذي يمكنني العثور عمييا فيو، ورحمت.
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مرّت السنوات العشر، و كنت في طريقي مع شقيقي إلى زوجتي لإبطال ىذا السحر    
عندما التقيت ىذا الرجل ىنا. و عندما سألتو عن قصتو، و أخبرني أنك ستقتمو، وعدتو 

  أتركو حتى أعمم ما سيحدث بينكما. ىذه قصّتي، أليست مثيرة لمدىشة؟"ألا
ردّ الجني:" و الله. إنيا لقصة غريبة و مدىشة، كما وعدت. لقد فزت، و سأعتق    

الرجل". ثم أطمق الجني سراح الرجل ، و رحل. شكر التاجر الرجل العجوز الذي ىنّأه بدوره 
نزلو و أسرتو. و عاش معيم سنوات عديدة حتى باسترداد حريتو. وعاد الرجل إلى م

          22مماتو."
قدمت القصة مف الغرائبية ما تكيّؼ مع الزعـ المبدكء في النص، ك ىيّأ مخيمة المتمقي 

التاجر ك  الأولى:لاستقباؿ القصة مفتكحة عمى احتمالات عدّة، ك لعؿ تداخؿ الحكايتيف: 
الرجؿ العجكز ك الساحرة؛ قد فسح المجاؿ لمشخصية بعد الساردة بأف  و الثانية:الجف، 

تتحكـ في السرد مستغمة أنا المتكمـ )الرجؿ العجكز( بعناية، ك تنقمنا إلى عكالـ الخكارؽ 
جامعة بيف الإمتاع ك النفعية ما يضفي عمى الخطاب أبعاد متفرّعة تبدأ مف الحكاية إلى 

إلييا ضمف ىذا النص المحدكد أك القصة القصيرة بالمسمّى  الكضعيات السردية التي انتقمت
 الفني. 

إف الخديعة المقركنة بالغرائبية في ىذا الخطاب تتقاطع إلى حدّ كبير مع تمؾ التي تقدّـ ليا 
صيغة:"كاف في قديـ الزماف" حيث تفرض الخديعة تقبؿ العجائبية بالمعطى الفني التخييمي 

ه الخديعة مف خلاؿ اعتباره طرفا في الخطاب ك ىذا ما كانت عندما تمارس عمى المتمقي ىذ
شيرزاد تتكؽ إليو عندما جعمت المخيّمة تتفكّؽ عمى الأدكات التقنية في الخطاب السردم، 
حيف كجّيت السرد تكجييا، مستخدمة صكرة المغة الساحرة التي تظير عمى لسانيا، باعتبارىا 

رزاد..لتقاكـ الرجؿ بسلاح المغة، فحكلتو إلى مقررة لمغة الحكي قبؿ كؿ شيء "جاءت شي
)مستمع( ك ىي )مبدعة(، كأدخمتو في لعبة المغة ك شبكتو في نص مفتكح ...ىذه أكضح 
معركة بيف المرأة ك الرجؿ ك أبرز مثاؿ عمى استخداـ الأنثى لمغة. نجحت المرأة فييا حيث 

را. ك ىذه الحبكة ك التشفير عرفت كيؼ تستخدـ المغة، ك كيؼ تجعميا )مجازا( محبككا مشف
ك إذا كانت شيرزاد قد تحكمت  ٖٕ( إلى الند."المكؤكدأثمرت ثمارىا بنقؿ المرأة مف الميزكـ )

بالمغة فيي أيضا كجيت القصة بتقنياتو تكجييا لا يخمك مف البراعة الفنية بعد أف كاف تأثيرىا 
عمى درجة كبيرة مف شكلا مساعدا عمى حسف الإصغاء حيث "تممؾ شيرزاد كرقة رابحة 
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الأىمية ك ىي: فف الحكي، لا تكفي معرفة الحكايات بؿ يجب، إضافة إلى ذلؾ، معرفة 
طريقة ركايتيا ك أيضا التمكف مف إغراء المستمع بالإنصات إلييا. ثـ إف شيرزاد، فضلا عف 
ذلؾ، تتكفر عمى جماؿ فائؽ، ك مما يزيد في فعالية السرد أف يككف الذم يقكـ بو لطيؼ 
المنظر كالمسمع، ك ىكذا تتزايد المتعة التي تكفرىا الحكاية بتزايد تأمؿ الكجو الجميؿ. زد 
عمى ىذا شيرزاد لا تحكي أم شيء كاف، إنيا تحرص عمى أف تدرج حكايتيا ضمف مقكلة 
الخارؽ، إذ لا مناص مف أف تككف الحكاية عجيبة ك غريبة، ك إلا فإنيا غير جديرة بأف 

   ٕٗتركل."
  "قال الراوي" صيغة-د

حرممت ىذه الصيغة إلى القصة العربية عف طريؽ السيرة اليلالية الشييرة التي تعبر عف    
ك العنعنة كاردة في مأثكر التاريخ -شعبيتيا كعراقتيا بنفسيا، كما أنيا ترد بقكؿ: ركل فلاف 

ية ، ك ىي بذلؾ صيغة أصيمة لا تنفصؿ عف طابع الحكا-كأحداث الزماف عف الغابريف
العربية مادامت الأخبار تتناقؿ بالركاية فيما غاب الترسؿ المكتكب أكؿ الأمر، ك الركاية 
حاضرة شعرا بما فييا مف زيادة أك نقصاف كالعيب عمى الراكية في جميع الأحكاؿ، ك يرل 

  ٕ٘عبد المالؾ مرتاض أف استيلاؿ القصة بيذه الصيغة يتيح ما يمي:
 لحكي.تجعؿ حاجزا بيف الحكاية ك ا-ٔ
أف السارد يحكي ما يزعـ أنو سمعو عف راكية أكؿ ىك كرقي فقط محاكلا إضفاء نكع مف -ٕ

 الكاقعية التاريخية عمى ما يحممو مف أخبار.
كيستنتج مرتاض مما سبؽ أف ىذه العبارة ما ىي إلا أداة سردية لا نفسية، فمف أبدع الحكاية 

 ىك ذاتو مبدع ىذه العبارة الاستيلالية.
في مقكؿ القكؿ عكض الراكم أك السارد، فنجدىا ترد بصيغة: حكى أحدىـ قاؿ، أك  ك يأتي

جاء في الحكاية، ك منيا ما ظير  في المستطرؼ للأبشييي بيذه الصيغة: "ك حكى بعضيـ 
 قاؿ" في مستيؿ حكاية عف تكارث الطبع ك العادات، يقكؿ:

" حكى بعضيم قال: كنت في سفر فضممت الطريق، فرأيت بيتا في الفلاة فأتيتو، فإذا    
فيو أعرابية، فممّا رأتني قالت: من تكون؟ قمت: ضيف. قالت: أىلا و مرحبا بالضيف انزل 
عمى الرحب و السّعة، قال: فنزلت فقدّمت لي طعاما؛ فأكمت، و شرابا؛ فشربت. بينما أنا 
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ب البيت فقال: من ىذا؟ فقالت: ضيف. فقال: لا أىلا و لا مرحبا مالنا و ذلك إذ أقبل صاح
 لمضيف، فمما سمعت كلامو ركبت من ساعتي و سرت.

فمما كان من الغد رأيت بيتا في الفلاة فقصدتو، فإذا فيو أعرابية فمما رأتني قالت: من    
تكون؟ قمت: ضيف. فقالت: لا أىلا و لا مرحبا بالضيف مالنا و لمضيف. فينما ىي 
تكمّمني إذ أقبل صاحب البيت، فمما رآني قال: من ىذا؟ قالت: ضيف قال: مرحبا أىلا 

حسن؛ فأكمت، و ماءٍ؛ فشربت، فتذكرت ما مرّ بي بالأمس بالضيف، ثم أتى بطعام 
فتبسمت، فقال: ممّ تبسّمك؟ فقصصت عميو ما اتفق لي مع الأعرابية و بعْميا و ما سمعت 
منو و من زوجتو، فقال: لا تعجب إن تمك الأعرابية التي رأيتيا ىي أختي و إن بعميا أخو 

    26امرأتي ىذه، فغمب عمى كلِّ طبع أىمو."
في التبعيض شيء مف الإجماع ك الاتفاؽ أك إشارة إلى قبكؿ الحكاية أك منكاليا فيما كرد ك 

عف العرب البادية، ك تحمؿ الحكاية مف استنكار الطبع بعد إثباتو حاجزا أك فاصلا سرديا 
ركّز فيو السارد عمى المتف دكف تضميؿ أك زيادة أك نقصاف ك عمد إلى تكجيو الحكي إحقاقا 

  لممتعة.لمنفعية لا
ك عميو فإف كانت ىذه الصيغة قد فرضت سيطرتيا عمى الحركة السردية لمخطاب فإنيا  

بالضركرة كضعت السارد أماـ ضركرة انتقاء مستكل سردم يتلاءـ ك طبيعة العناصر الفنية 
 المشكّمة لمقصة .

 الزمان و سالف العصر و الأوان"صيغة "كان يا ما كان في قديم -ه
العبارة في ماض أسطكرم لا يمكف ضبطو ضبطا تاريخيا دقيقا، ك يمكف مف تدكر ىذه     

خلاؿ ىذه العبارة :"التماس تشابو طريؼ بيف الحكاية الشعبية ك القصة الأسطكرية أك 
ك لا تتعمؽ طبيعة السرد بيذه الصيغة إلا بما كاف لا بما ىك كائف أك سكؼ  ٕٚالخرافية".

تجزئة أك الانفصاؿ أك التحكير بحسب رؤية السارد فيي يككف. كما أف ىذه الصيغة قابمة لم
 دكف أف تتزحزح عف دلالتيا الأصمية المعركفة. مف صيغة مرنة مطكاعة،

ك يرجع عبد الفتاح كميطك حالات التخاطب التي تظير مدل خداع المتكمـ الذم يمثؿ 
 ٕٛالسارد أحيانا إلى أربع حالات مختمفة ىي:

 طب غير منخدع.المتكمـ غير خادع ك المخا-ٔ
 المتكمـ خادع ك المخاطب منخدع.-ٕ
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 المتكمـ خادع ك المخاطب غير منخدع.-ٖ
 المتكمـ غير خادع ك المخاطب منخدع. -ٗ

ككنيا الأقرب مف حيث حدكث الخدعة لكبتطبيؽ ىذه الحالات عمى قصص الحيكاف 
الأكلى تنطبؽ عمى ىذه القصص. فمنأخذ عمى سبيؿ  مية فإننا نجد أف الحالات الثلاثالكلا

تبدأ ىذه القصة بعبارة "كاف في قديـ الزماف" ك باعتبار الكاتبة  (             )المثاؿ قصة
ىي ساردة الحدث تنطبؽ عمييا الحالة الثالثة )المتكمـ ك المخاطب غير منخدع( ذلؾ لأف 

ة التصديؽ محدكدة الأطر، بؿ إنيا مغمقة أحداث ىذه القصة غير ممكنة الحدكث البتو فدائر 
 حيث بنيت القصة عمى خدعة انقسمت إلى خطتيف:

خدعة الخطاب المييأ ليا مف خلاؿ صيغة الاستيلاؿ ك محكرىا المكر ك الخطة)أ(:-1
 الخديعة.

 تتمثؿ في اختراؽ المظاىر الكاذبة ك إحباط الخديعة.الخطة)ب(: -2
يمة مف كسائؿ الخديعة المحمكلة عبر الصيغة ك يتجمى مف خلاؿ ذلؾ أف الكلاـ كس

الاستيلالية "كاف في قديـ الزماف" التي ىيأت لكظيفة السرد المزدكجة، لذلؾ نلاحظ التطابؽ 
الحاصؿ مع الحالة الثانية مف التخاطب )المتكمـ خادع ك المخاطب منخدع( ك قد حاكؿ 

 ي غير منخدع.السارد البرىنة عمى صدقيا لكف المظير العاـ يجعؿ المتمق
كعميو فالتحكيلات السردية كسط الخطاب تسمح لممتمقي بمصاحبة الأفعاؿ السردية عف 

دكف إىماؿ ما لذلؾ مف أثر نفسي بالغ  مف طريؽ مشاركة الشخصيات جممة تمؾ الأفعاؿ
 الأىمية في تثبيت القيـ التربكية المسطرة كأىداؼ مبدئية قبؿ صكغ المتف الحكائي.

يتبيف أف ىذه الصيغ الاستيلالية ذات أثر مباشر في السياؽ السردم  ك بناء عمى ذلؾ
 حيث:

 تسمح بتنكيع حالات التخاطب.-
 تساعد عمى تكجيو الكلاـ ضمف الخطاب.-
 تؤثر بالضركرة عمى مستكل الكعي النفسي لممتمقي ك تككف نقطة كعي ك تحرّز قرائي.-
سرد كسيمة لإيصاؿ الحكمة في حيف، تميد لكظيفة السرد المزدكجة ك المتمثمة في أف ال-

 بحسب ما يقتضيو السياؽ السردم.  ككسيمة لحجبيا حينا أخر
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ك قد استغمت شيرزاد كما السرديات التراثية العربية الصيغة بتحكيلاتيا فكثر منيا " أحد 
 الأياـ" ك ىي العبارة الشائعة في أغمب القصص.  

 الزمنلمطمع الاستيلالي عمى عنصر تأثير بنية ا -3
 –تتحكـ البنى الاستيلالية بالضركرة في الكحدات الثلاث المككنة لمزمف: "ماض     

مستقبؿ". فالعلاقة بيف النظاـ الزمني المجسد في العمؿ القصصي تقكـ عمى أساس  -حاضر
نقطة الانطلاؽ التي يختارىا الكاتب ك ىي التي تحدد  دّ ي تعتمؾ الصيغة الاستيلالية الت

الأحداث ك تضعيا عمى خط الزمف ك بعدىا "يستطرد النص في اتجاه كاحد في الكتابة 
.ك يبيف عبد المالؾ مرتاض أف مشكمة الزمف تطرح مف خلاؿ العلاقة القائمة بيف زمنية ٜٕ"

(ك زمنية الكحدة الكلامية )ال -الجنس السردم–الحكاية  كتعني الكحدة الكلامية  ٖٓجممة
المساحة النصية أك طكؿ النص، ك لإدراؾ زمنية النص مف خلاؿ فض التشابؾ الحاصؿ 

 ٖٔيجب تتبع النقاط التالية:
 تحديد العلاقة بيف الترتيب الزمف للأحداث ك تسمسميا في القصة.-
سرعة السرد( ك تحديد العلاقة بيف الفترات التي تستغرقيا ىذه الأحداث في الركاية ) -

 المساحة النصية التي في القصة )طكؿ النص(.
 تحديد علاقة التكاتر بيف الحدث الكاحد في الكتاب ك تكاتره في القصة.-

" كيلاحظ مف خلاؿ ىذا التحديد أف سعيد يقطيف قد مارس ما نكّه إليو ك بيّنو "جيرار جينيت
ممارسة فعمية بحيث كضّح طريقة قياس تطكرات أك اختلافات الزمف في الأعماؿ أك 
الخطابات الركائية كالقصصية. كيكاد يتكضّح أيضا أف جممة التحريفات التي تقع عمى ىذا 
الأساس أك التنقؿ كما ىك مادم مممكس إلى خطي أك لساني ناتج عف فعؿ الكتابة التي 

لا يمكف عرض حدثيف كقعا في نفس الكقت  إِفّ في الأفعاؿ، حيث  تفرض عند التعبير تتابعا
 ٕٖمرة كاحدة، بؿ يعرض الكاحد تمك الأخر عمى أف يشار إليو بما يناسبو.

ك يمكف إجماؿ ىذه المفارقات الزمنية مف خلاؿ البحث في تنكع الأنظمة الزمنية التي اتفؽ 
 حكليا المنظركف.
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 الترتيب-1
 التوازن المثالي-أ

إف زمف السرد يخضع إلى ترتيب الأحداث ك تسمسميا في القصة، لذا فإف تحديد المفارقة    
بيف زمف السرد ك زمف القصة يشمؿ النظر في مجمكع العلاقات المترتبة عف ترتيب 

 فّ إِ ك يتـ في ىذا النسؽ الزمف التكازف بيف زمني الحكاية ك السرد، إذ ٖٖالأحداث ك تكالييا 
ك كأف الأحداث في القصة مرتبة ترتيبا ٖٗكما تتتابع الأحداث في الكرؽالأحداث تتتابع 

تصاعديا ك يككف آنذاؾ زمف الحكاية مكازيا لزمف كتابتيا، ك تؤكؿ العلاقة بيف الترتيب الزمف 
 للأحداث ك تسمسميا في القصة إلى تحديد ما يمي:

 كضع نقطة الانطلاؽ في العمؿ القصصي.-
 السردم بحسب ترتيبيا في الحكاية. ترتيب الأحداث في الخطاب-

 ك إذا اعتمدنا ىذا النسؽ أصبح الترتيب أنيا أك لحظيا كفؽ الشكؿ التالي:
 أ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ج                       

اعترمد ىذا النكع مف الترتيب في أغمب القصص التي استخدـ فييا أصحابيا السرد بضمير 
ب حيث يتطكر الزمف كفؽ خط مستقيـ مف الماضي نحك المستقبؿ ك كأف المؤلفيف قد الغائ

تعمدكا بناء الحبكة عمى الكحدات ك الترتيبات الشكمية المتعمقة بالمناظر" فقضيتا كحدة 
الزماف ك الترتيب القائـ عمى المناظر تؤدياف كظيفتيما بالطبع في ارتبط كثيؽ بكحدة الفعؿ 

فالقصة تبقى خاضعة لمسرد الأفقي أم الزمف الحسي منذ ظيكر صيغة  ٖ٘أك الحبكة ىذه"
 الاستيلاؿ في بداية النص.

   الترتيب الزمني المتقطع-ب
أك ما يعرؼ بحالة الانطلاؽ مف كسط المتف الحكائي، حيث يبدأ السارد مف نقطة تأزـ    

الكتابة خطا مستقيما .ك ىكذا لا تصبح ٖٙمعينة تتشعّب مساراتيا ك اتجاىتيا صعكدا ك نزكلا
يمعب لعبة الزمف المتقطع حيث يفسح المجاؿ لكجكد  بؿ يمكف اعتبار التضميف ىنا لاعبان 

قصة كبرل تتضمف قصة صغرل، كيتكقؼ الزمف المتصاعد إلى الحاضر ليتكارل 
لاستعراض بعض الحكايات الفرعية ذات المسارات الزمنية المختمفة. كتظير ضمف ىذا النكع 

جممة الاستباقات كالاسترجاعات التي تجعؿ العممية السردية ثابتة لأنيا مبنية عمى مف النسؽ 
حالات سابقة أك لاحقة يمثميا التكازف المثالي. ك أكثر ما يتمثؿ ىذا الترتيب قصص ألؼ 
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ليمة ك ليمة لطكليا مف جية، ك لعناية الساردة بمثؿ ىذا النكع مف الترتيب لما يضفيو مف 
 يؿ.تشكيؽ بعد التخي

  النسق المزامن-ج
يتعمؽ الأمر بكاتب يتمقى خطاب السارد مع  إذيككف السرد فيو متزامنا مع الحكاية،    

خطاب الشخصيات في نفس الزمف. ك ىذا النكع مف الخطاب ذك طابع تنبؤم لأنو يتعمؽ 
ية في "يتـ الاحتفاظ بيذه التزامنية فينمك السرد ك الحكا إذبالإخبار عما سكؼ يقع مستقبلا،

" لذا فيك نادر   ٖٚنفس الكقت، ك ىنا يمكف القكؿ عف العممية السردية بأنو متحركة..
 الاستعماؿ في الركايات كالقصص. 

ك إذا كاف زمف السرد قد جعمنا نقؼ عند ىذه الأصناؼ ك المعايير المضبكطة فإف زمف 
مة بيف المحظة التي الحكي يتميز بجممة مف الاختلالات التي تتعمؽ بالمسافة الزمنية الفاص

يتكقؼ فييا المحكي ك الفترة التي يبدأ منيا الاختلاؿ الزمف ك ىي ما يسمى بتغيير سرعة 
السرد التي تنطمؽ مف خلاؿ التساكم بيف الحكاية ك المحكي، كما تتجمى في الخطاب 

 المستحضر ك المتزامف حكائيا كفؽ رؤية زمنية خاصة.     
الرؤية حيث يجمع السياؽ بالضركرة مجمكع المركبات أك  ك يتحكـ بالزمف أيضا برنامج 

العناصر الفنية المختمفة مف حكار،كصؼ، عقدة، حبكة، حؿ،...ك بما أف أحادية السياؽ 
المعتمدة عمى السرد تضع المتمقي أماـ حالة مف السأـ ك الممؿ، فإف الحكار بالتحديد يتيح 

ؽ ك الصرامة إلى حالة الانفتاح، كبذلؾ فرصة التنكيع التي تنقؿ النص مف حالة الانغلا
تتلاءـ البنيات المختمفة في القصة حسبما تـ تكصيفيا فتستفيد كؿ مف بينات الحكار ك 

 الكصؼ ك تتنكع أزمنة الأحداث القصصية.
 من حيث الرؤية-1

تتيح الصيغ الاستيلالية فرصة معرفة مكقع الراكم مف القصة منذ الكىمة الأكلى حيث    
مف خلاؿ صيغة "كاف يا ما كاف في قديـ الزماف ك سالؼ العصر ك الأكاف" أف لاحظنا 

 الراكم يعرؼ كؿ ما يتعمؽ بشخصيات عالمو أم ما يسمى بالرؤية مف الخمؼ.
معرفة الأعماؽ النفسية لمشخصيات مما يجعميا تخترؽ جميع -مف الخمؼ–تتيح ىذه الرؤية  

تكضح ذلؾ مف خلاؿ جميع القصص التي  . كقدٖٛالحكاجز المكجكدة ميما كانت طبيعتيا
 استيمت بتمؾ الصيغة أك جزء منيا أك ما كقع في معناىا.
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  الرؤية مع-
ىذه الصيغة كثيرة  فّ إِ تظير ىذه الرؤية مف خلاؿ استعماؿ صيغة "قاؿ الراكم"حيث 

الاستعماؿ تتيح "عرض العالـ التخييمي مف منظكر ذاتي داخمي لشخصية ركائية بعينيا، دكف 
، بمعنى أف السارد يضعنا كفؽ ىذه ٜٖف يككف لو كجكد مكضكعي محايد خارج كعييا"أ

 دكف أف يقدـ لنا تفسيرا لـ تصؿ إليو الشخصية بعد.  مف الرؤية أماـ سمسمة مف الأحداث
  الرؤية من الخارج-

في ىذا السياؽ أف ىذا النكع مف  اللافتك فييا يككف السارد أقؿ معرفة مف الشخصية ك 
الصيغ الكاردة تسمح بتداخؿ الرؤيتيف  فّ إِ الرؤيا يغيب باستخداـ الصيغة الاستيلالية حيث 

 السالفتيف .
ك يمكف لمسارد كفؽ ىذا النكع مف الرؤيا تجاكز ما يرل ك ما يسمع إلى الحديث عف كعي 
الشخصيات. ك عميو يتضح أف السارد يستقبؿ ما تريد الشخصية أف تتيحو لو فيي أعمـ منو 

 كتممي عميو أقكالو. 
 يغ الاستيلال السردي و العجائبيةص -4

ي في المتف القصصي حيث تفتح منذ تتصؿ بعض صيغ الاستيلاؿ السردم بالعجائب   
ظيكرىا في مقدّمة الخطاب المخيّمة عمى احتمالات التخييؿ اللا متناىية، ك المقصكد 

:إنكار ما يرد عميؾ لقمة اعتياده" بالعجيب في ىذا الصدد ، العَجَبر ، ك ٓٗلغة ": العرجْبر
العيف، ك ما لـ يقع  العجب ىنا ينفي ثبكت كجكد الخكارؽ ك الما كرائيات، فكؿ ما لـ تألفو

في السمع، ك ما لـ يستقرّ في الفؤاد عدا مف العجب العجاب ك حيّر الألباب. ك لـ يكف 
المعنى الاصطلاحي لمعجب بعيدا فقد نحى المنحى عينو مع زيادة في تكضيح المصطمح، 
ا مقترنة بعمكـ الزماف، حيث يرل فيو "تكدكركؼ" كفؽ ما يختص بالركاية بأنو يقكـ "أساس

، ك يضيؼ ٔٗأماـ طبيعة حدث غريب" -قارئ يتكحد بالشخصية الرئيسة -عمى تردد لمقارئ
تكضيحا " إف العجيب يطابؽ ظاىرة مجيكلة، لـ تر بعد أبدا كآتية: أم إنو يطابؽ مستقبلا، 
كمقابؿ ذلؾ في الغريب، حيث يرجع بما لا يقبؿ التفسير عمى كقائع معركفة، إلى تجربة 

ثمة عمى الماضي. أما العجائبي بالذات فالتردد الذم يطبعو لا يمكنو أف  مكجكدة قبلا، كمف
، فالعجيب الذم يصكّره الخياؿ في ىذه المحظة قد لا يعدّ ٕٗينيض بداىة إلا في الحاضر"

خر يككف آ، أك أف ىناؾ عجيبا ك تداكلان  ، إما بأف يتجاكزه العقؿ البشرم فيمان مدة عجيبا بعد
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، حيث  أكثر إثارة للاستيجاف منو. ك يتردد بيف العجيب ك الغريب تقاطع لا يعني التلازـ
يفرؽ الباردم في كتابو الركاية العربية ك الحداثة قائلا: "لقد استعممنا مصطمح العجائبي 

ك نحف نميز بينو ك بيف  la fantastiqueبالمعنى الذم يؤديو المصطمح الفرنسي 
 )ك الحكاية الغريبة )le merveilleux ) منو كىما حكاية الخكارؽ ) المصطمحيف القريبيف 

l’étrange "ٖٗ   .ك ىنا مكمف المبس في التفريؽ بيف العجيب ك الغريب في الفيـ العاـ ، 
ك يقدـ تكدكركؼ مفيكما لمغريب يقكؿ: "الغريب المحض. في الآثار التي تنتمي إلى ىذا    

بالتماـ أف تفسّر بقكانيف العقؿ، لكنيا، عمى ىذا النحك أك الجنس، ثمة سرد الأحداث يمكنيا 
، فإف كاف ىذا ٗٗنحك آخر، غير معقكلة، خارقة، مفزعة، فريدة، مقمقة، غير مألكفة،.."

المفيكـ قد جعؿ العجيب مما يمكف استيعابو بمركر الزمف ك بعد المحظة التي تـ فييا 
فيما لمغريب بأم حاؿ، ك إف كنا لا نريد استيجاف الحدث مباشرة فإنو ينفي أف يجد العقؿ 

الابتعاد بالمفيكميف أكثر مف ذلؾ فنقكؿ: أف صمة صيغ الاستيلاؿ السردم بإشاعة 
العجائبية كاضحة في القصة العربية التراثية، فكمما كانت الأحداث جارية في الأثر، أك 

كي، أك جاءت في الزمف، تقدمت بصيغة الح خلاؿتعمقت بحكاية شعبية شفكية ضاع مؤلفيا 
مجرل الحديث، أك كانت قكلا غير مشفكع بتفسير ك تكضيح، أما ما جاء مستيلا بالزعـ أك 
تبميغا عف مجيكؿ فيك مغرؽ في العجائبية، ك لطالما احتاج إلى تفسير يذيّؿ لو في نياية 

عف الحكاية، ك لعؿ الأمثمة الكاردة سمفا أقرب إلى ىذا الفيـ، حيث طالعتنا قصة الجاحظ 
البصرييف حكؿ قصة الطفؿ الذم لـ يقض نتيجة السيكؿ التي اجتاحت بيت أىمو ك ارتضع 
كمبة الدار التي حنّت عميو فبقي حيّا، فالحدث العجيب أثار حفيظة الجاحظ الذم جعؿ يفسّر 
ما حدث كيحاكؿ أف يمتمس دقّة في نقؿ الحدث محاكلا التأثير عمى المتمقي. لكنو في حكاية 

يمجأ إلى مثؿ ذلؾ النكع مف التفسير ك كأنو قَبِؿَ في منطقو أف يكجد رجؿ في مثؿ البخؿ لـ 
 ذلؾ الزماف في ىذه الدرجة مف البخؿ أك أكثر.

أما في حكاية شيرزاد فكانت الغرابة كاقعة يقينا عندما تحكلت المرأة إلى جنية، ك الرجميف 
ة الساحرة، كقدرتيما عمى التحكـ كالأمير  إلى كمبيف، ك يفسّرىا تكدكركؼ بالقكؿ: "الجنيّ 

بالقدر البشرم، فكؿ منيما يستطيع أف يحكؿ كيتحكؿ، أف يطير أك أف يحمؽ بالكائنات أك 
بإزاء أحد ثكابت الأدب العجائبي: كجكد الكائنات فكؽ  الأشياء في الفضاء، الخ، فنحف ىاىنا

لا تكفي، لكف ينبغي  الطبيعية الأقكل مف الجنس البشرم. كمع ذلؾ، فملاحظة ىذه النقطة
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التساؤؿ عف دلالتيا كذلؾ. بدييي أف يقاؿ: إف ىذه الكائنات ترمز إلى حمـ بالقكة، غير أف 
ك لأف ىذا النكع مف السرد مكجكد ك مؤسس كفؽ الصيغة المذككرة ٘ٗىناؾ أكثر مف ذلؾ".

 -اعدفإنو الضركرة يؤدم كظيفة معينة حيث ،" ينمي التماطؿ كيحدث التكتر. لذلؾ فيك يس
عمى تنظيـ الحبكة كتطكيرىا، علاكة عمى كظيفة الخكؼ أك -بفضؿ العناصر الغريبة 

الدىشة، أك ببساطة الفضكؿ أك غير ذلؾ مف المشاعر التي قد لا تثيرىا في ذات القارلء 
أجناس أدبية أخرل. كما أنو يقكـ بكظيفة تكرارية كخيالية لأنو يسيـ في تصكير عالـ غريب 

يقة كجكد كاقعي خارج المغة. كعف طريؽ العجائب، يصبح التصكير ليس لو في الحق
كالمصكر مف طبيعة كاحدة ك ليس مف طبيعة مختمفة. كتسخر النصكص الغريبة لأغراض 
فنية ترتبط بالمضمكف الفكرم مف جية، كتؤكد علاقة القصص الكثيقة بكاقعيا مف جية 

تكسميا بأدكات فنية تبدك غير ثانية. كما يجعؿ منيا نصكصا كاقعية، عمى الرغـ مف 
 .ٙٗكاقعية"

 وتمخيصا لما تم ذكره آنفا نستنتج ما يمي:
 تمنح الجممة الاستيلالية النص طاقة تخييمية منذ بدايتو ك قبؿ الكلكج إلى تفاصيمو.-
 في تعتبر الصيغ الاستيلالية أدكات مفتاحية لمعرفة طبيعة الأشكاؿ السردية المستخدمة-

 و الرؤية ك البنية السردية.أثناء السرد كتكجي
تكجّو الجمؿ الاستيلالية الزمف ك تكشؼ طبيعتو مف خلاؿ علاقتو بالشكؿ السردم -

 المستخدـ.
تضفي عمى النص السردم العجائبية أك الغرابة ك تؤطر العممية السردية منذ البداية أك قبؿ -

إضافية تختمؼ بيف التفسيرات ك  البدء في عممية التمقي مما يمنح النص طاقات تخييمية
 التأكيلات بحسب درجات تمقي العجائبي في المنظكر القرائي.
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Abstract 

The effect of the forms of narrative initiation in the direction of 

narration and time 

( Study in some Arabic tales ) 

Keywords: Introductory formulas, miraculous, expressive forms, 

old Arabic narrative. 
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This study deals with the forms of narrative initiation which played an 

important role in the Passive miraculous widely  in the narration of 

the ancient Arab through the concealment and direct exaggeration 

exploiting these expressive forms that show the ability of the Arab 

narratives to diversify the letters of their techniques, and influenced 

these formulas in the narration time when governed in its process, 

Using the speed of narration directed to him with a clear and precise 

narrative logic no less valuable than what modern narratives use in 

the story and the novel.  
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