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 مقدمةأ.ال
ٌّم علٌه مصٌبة الموت لا ٌملك إزاء هذه المصٌبة إلا أن  الشاعر الذي تُخ
ٌصدح فً شعره بؤحزانه وآلامه، حتى لتصل هذه الصدحة إلى نفس القاريء أو 
السامع. فٌكون للكلمة تؤثٌر على نفسه فتملك مشاعره و حواسه فٌحس بما ٌحس به 

 الشاعر من آلام و أحزان.
ل شعر الرثاء هو أصدق الأؼراض الشعرٌة و أكثرها لذلك كان و لا ٌزا

تعبٌراً عما ٌجول فً النفس ساعة تكتظ النفس بالآلام و تكون بحاجة إلى منفذٍ 
تخرج منه لواعجها و أشجانها إلى الخارج فتخرجه بشكل تعبٌري ٌطلق الدمعة و 

 ٌعاتب الموت.
من حاكم أو  فشعر الرثاء شعرٌ خالٍ من الرؼبة فً النوال و من الرهبة

خلٌفة لما ٌتمتع به من صدق تعبٌري و أصالة بعٌدة عن التكلؾ و التصنع.و لعل 
من أكد هذا الشًء المبرد بقوله : )) لم ٌقل فً شًءٍ قطٌّ كما قٌل فً هذا الباب، لأنَّ 
عدَمْ نفٌساً كان هو المعدوم دون النفٌس، و حقَّ  ٌَ الناس لا ٌنفكون من المصائب و لم 

دناه إذا كانت الدنٌا دارَ فرِاقِ و دارَ الإنسان  الصبرُ على النوائبِ و استشعار ما صدَّ
بوارٍ لا دار استواءٍ، و على فِراقَ المؤلوؾُ حرقةٌ لا تدفعُ و لوعةٌ لا ترد، و إنما 

ٌتفاضلُ الناسُ بصحة الفكر و حسن العزاء و الرؼبة فً الآخرة، و جمٌل   
الذكر((

(ٔ)
 . 

والرثاء ؼرضٌ قدٌمٌ قدم الإنسان و متطور ٌنمو مع نمو المجتمع والحٌاة.فقد 
بدأ الرثاء منذ أن وقعت  أول حادثة قتل على وجه الكرة الأرضٌة تلك هً حادثة 

 ل:قتل قابٌل لأخٌه هابٌل... و قد نُسِبَ لآدم علٌه السلام شعراً ٌإبِّن فٌه ولده هابٌ

 

 تغٌرت البلادُ و مَن علٌها           فوجهُ الأرضِ مغبَرٌّ قبٌحُ        
رَ كلُّ ذي لونٍ و طعم ِ          وَ قَلَّ بشاشةَ الوَجه ِالملٌحِ         ٌَّ  تَغ

ٌَموتُ فنسترٌحُ          وجاوَرَنا عَدوٌّ لٌسَ ٌفنى           لعٌَِنٌ لا 

بً           علٌكَ الٌومَ مكتئبٌ قرٌحُ أهابِلُ إنْ قُتلتَ، فإن قل       
(ٕ)

 
 

والمتصفح لدواوٌن شعراء العرب على اختلاؾ العصور ٌجد قصائد و   
 أبٌات ذاتَ صورٍ راقٌةِ فً الرثاء.     

ء عند نزار قبانً و قد وقد وقع اختٌاري فً كتابة بحث بسٌط فً شعر الرثا
 اخترتُ نموذجاً لذلك قصٌدتهُ فً رثاء زوجتهِ لقٌس

.                      

 و من الله التوفيق                                                                 

                                                 

  ٖٖٔ/ٕلغة و الأدب/ للمبرد ٌنظر الكامل فً ال (ٔ)

 /) أبً زٌد القرشً(ٕٙ( ٌنظر جمهرة أشعار العرب) أبً زٌد القرشً(/ صٕ)
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 ب. حدٌث عام عن الرثاء
 

الرثاء كما بما أن الموت مرتبط بؤهم قضٌة فلٌس)فً العالم أمة لم تعرؾ 
أنه لٌس فٌه أمة لم تعرؾ الموت، فالرثاء وجد عند كل الأمم، بادٌة و راقٌة و 

متحضرة(
(ٔ)

. 
كما أن:))الشعر فً الرثاء إنما ٌقال على الوفاء، فٌقضً الشاعر بقوله حقوقاً     

أما أن ٌقال على الرؼبة  سلفت أو على السجٌة إذا كان الشاعر قد فجع ببعض أهله،
فلا، لأن العرب التزموا فً ذلك مذهباً واحداً، و هو ذكر ما ٌدل على أن المٌت قد 
مات، فٌجمعون بٌن التفجع و الحسرة و الأسؾ و التلهؾ و الاستعظام، ثم ٌذكرون 

صفات المدح مبللة بالدموع((
(ٕ)

. 
و اتجهنا إلى معاٌنة أبعاد هذا القول نجد شعر الرثاء بعٌد كل البعد عن و ل   

التكسب فً العٌش و بعبارة أخرى بعٌد عن المطالب المادٌة و بعٌد عن التكلؾ و 
المجاملة فهو صورة حقٌقٌة لباطن الشاعر صورة ماثلة للعٌان دون زٌؾ أو تزوٌر، 

من فقدوا و كان لشعر الرثاء إبعادا  ففً شعر الرثاء سجلوا أحزانهم و آلامهم على
مختلفةً اختلفت و تعددت بحسب من كانوا ٌبكون:))إن شعر الرثاء جاء متنوعاً 
بتنوع هذه المفاهٌم فمنه ما نسج لٌستذرؾ الدمع و ٌثٌر الوجدان و ٌحرك الأفئدة 
رثاء و بكاء على الراحلٌن و منه ما قصد به الشاعر إبراز محاسن المٌت و تسجٌل 

مجاده و أعماله إبقاء لذكراه و تخلٌداً لها و حثاً على الاقتداء بها و السٌر على أ
نهجها. و عُرؾ ذلك بالتؤبٌن و منه ما ٌنطلق به الشاعر إلى ما وراء الموت 
مستهلماً حقٌقة الحٌاة الخالدة و مصوراً أبعاد هذه الحٌاة الدنٌا و موقؾ الإنسان 

علٌه. و هو بذلك ٌعزي نفسه أو ؼٌره ممن وقعت منها، و ما ٌمكن أن ٌكون له أو 
بهم مصٌبة أو دارت علٌهم دورته((

(ٖ)
. 

فهو ٌرى إن شعر الرثاء هو صورة راقٌة معبرة عن شعور عمٌق بالحزن و     
الأهل و الأقرباء، أو ٌكون شعراً معبراً  الألم إن كان الشاعر باكٌاً على من فقد من

عن التعاطؾ و التعاون الاجتماعً إن كان الشاعر نادباً أمجاد الراحلٌن و مشٌداً 
بمنزلتهم السٌاسٌة أو العلمٌة أو الأدبٌة أو الأخلاقٌة فهو شعر معبر عن حزن 

بالموت و الجماعة على من فقد من الشخصٌات التارٌخٌة . أو ٌكون تعبٌراً مرتبطاً 
الحٌاة و ما سٌكون علٌه الإنسان بعد موته فالموت مرتبط بحٌاة كل إنسان حتى 
الشاعر فهو بذلك ٌعزي نفسه.إذ أن الفلسفة الوجودٌة ترى أن الإنسان لا ٌدرك 
حقٌقة موته إلا من خلال رإٌته موت آخر و هذه المعاٌشة لموت القرٌب تدخله 

 مرحلة عنؾ لمواجهة الموت .
ستنتج من ذلك كله إن القائل ٌربط بٌن التفجع على المٌت و بٌن مدحه و ن      

ذكر صفاته و مما لا شك فٌه أن أحسن الشعر عند العرب هو:))ما خلط مدحاً 

                                                 

 .ٗٗ(.ٌنظر الرثاء/د.شوقً ضٌف/صٔ)

  ٗٓٔ/ ٖ.ٌنظر تارٌخ آداب العرب/ للرافعً/  (ٕ)

 .ٙ.ٌنظر شعر الرثاء العربً/ المقدمة عبد الرشٌد عبد العزٌز سالم/ ص (ٖ)
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بتفجع، و اشتكاء بفضله((
(ٔ)

ؾ التؤبٌن بؤنه :))مدح المٌت و البكاء  ، و قد عرِّ
علٌه((

(ٕ)
. 

فهو شعر بعٌد كل البعد عن التكسب فً العٌش أو المطالب المادٌة. و بعٌد     
عن التكلؾ و المجاملة، لأنه صورة حقٌقٌة لباطن الشاعر صورة ماثلة للعٌان 
فالمواجهات الخارجٌة التً ٌعٌش فٌها الشاعر لمجموعة من الأحداث المإلمة التً 
تهز كٌانه من خلال من فقده من  الأهل و الأصحاب و من ٌعٌش معهم، جعلته ٌنقل 

 صورة واضحة صورة واقعٌة بكل خطواتها و ألوانها المحزنة .
و بناءاً على ذلك فؤن شعر الرثاء هو الشعر المحرك لمشاعر العربً و المإدي   

ٌهدؾ فٌه استنهاض به إلى حٌاة محكومٌ علٌها بالزوال ذلك جانب ، و جانب آخر 
الهمم و تثبٌت العزائم من خلال التؤبٌن لخلٌفة أو قائد، و هو شعرٌ ٌدعوا إلى الصبر 

 على نوائب الدهر فالدنٌا دار فراق لا دار خلود و بقاء.

 -ج.رثاء الزوجات:
تمثل المرأة باجتماعها مع الرجل قوة المجتمع و ملهمة له . فالمرأة مصباح 

لعكس بفقد المصباح ٌكون الرجل عاجزاً على مواجهة الحٌاة ٌنٌر الوجود و على ا
فً ؼٌاب المرأة. و هً أٌضا مكملة لشخصٌته لذلك:)) إتسمت العلاقة بٌن المرأة و 
الرجل فً الحضارات القدٌمة لا سٌما عند السومرٌٌن، بنوع من القدسٌة و 

و نتٌجة لهذه المكانة التً تحتلها المرأة و لقدسٌتها اعتدنا أن نقرأ لكثٌر  (ٖ)الجلال((
من الشعراء و هم ٌشٌدون بذكر المرأة ، سواء بالبكاء على الأطلال و ذلك من 
خلال استعادة ذكرٌات شبابهم و حبهم ، أو من خلال البكاء علٌها عند رحٌلها ، و 

بكاء على المرأة هو ما ٌسمى بـ))رثاء الزوجات((. و هو من هذا النوع من ال
الاتجاهات الشعرٌة الكثٌرة ، فهو شعر ممتد كما ذكرنا من عصر ما قبل الإسلام، 
فقد رثا الشاعر الجاهلً عمرو بن قٌس المرادي زوجته كما رثا العوام بن كعب 

 (ٗ)زوجته.
وفً العصر الإسلامً نلتفت لنسمع الإمام علً)علٌه السلام(متمثلاً قبر     

زوجته فاطمة الزهراء)علٌهما السلام( قائلاً فٌها رثاءاً حاراً، و ذكر المبرد ثلاث 
أبٌات لرجل من الأنصار رثا زوجته

(٘)
 

ن العصر الإسلامً إلى العصر الأموي لنجد جرٌر ٌفقد زوجته فٌرثٌها و م   
برائٌة طوٌلة مشهورة رثاءاً حاراً موجعاً و ذلك عندما ذكر شدة لهفته بالبكاء الحار 
لو لا الحٌاء الذي ذكره على شكل اعتذار، ثم ذكر كٌؾ أن كل قرٌن لا بد له أن 

د الهجاء الفرزدقٌفارق قرٌنه، ثم مزج الرثاء بعد ذلك بتمهٌ
(ٙ)

 . 

                                                 

  2ٕ.ٌنظرالتعازي و المراثً/للمبرد/ص (ٔ)

 2ٔ. ٌنظرامالً الٌزٌدي /للٌزٌدة/ص  (ٕ)

اوي/ص.ٌنظر البنٌات الدالة فً شعر أمل دنقل / عبد السلا (ٖ)  ،.ٕٖٗم المسَّ

 ٗٙٔ-ٓٙ.ٌنظر معجم الشعراء/ للمرزبانً/ ص (ٗ)

 ،.ٖٕٖ/ٕ/ و ٌنظر الكامل للمبرد/ 2ٙٔ/ٕٓ ٘.ٌنظر التعازي و المراثً/ص (٘)

 9ٓٔ/ و ٌنظر شرح دٌوان جرٌر/ للصاوي ص/ ٕٕٖ-ٕٖٔ/ ٕ( ٌنظر الكامل / ٙ)
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كما رثا الفرزدق زوجته)حدراء الشٌبانٌة( فً مقطوعة تتكون من خمسة     
أبٌات

(ٔ)
كما رثا الولٌد زوجته)سلمى( التً مكثت عنده أربعٌن ٌوماً ثم ماتت 

(ٕ)
، و 

للشرٌؾ الرضً فً رثاء إحدى زوجاته
(ٖ)

.و ممن رثا زوجته فً العصر العباسً 
الطفرائً فقد رثا زوجته رثاءاً حاراً فً قصٌدة راثٌة عدد أبٌاتها ستة و ثلاثون بٌتاً، 

ج بذكر معاناته من أجل الحصول علٌها و الظفر بها. ثم بدأها بالشكوى، ثم تدر
ٌصل إلى وصؾ حالة الحزن و الجزع بعد فقده لزوجته 

(ٗ)
  . 

و لعل أروع من بكى زوجه فً الشعر المعاصر الشاعر) محمود سامً     
البارودي(

(٘)
اتت زوجته و هو منفً فً) سرندٌب( فحرم أولاده أباهم و أمهم إذ م 

 و اجتمع علٌه بذلك شقاء المنفى، و فقدان الزوجة، و ضٌاع الأولاد.
نكتفً بهذه الإشارة من رثاء الشعراء لزوجاتهم، فالموت كؤسٌ دائرة على      

 الجمٌع، و لٌس أمام الناس إلا الصبر و الاستسلام لذلك القدر.

 
 ل الأول:دراسة تعرٌفٌةالفص

 -أ.التعرٌؾ بحٌاة الشاعر:
م( فً دمشق القدٌمة فً حً 2ٕٖٔمارس/  -/ آذارٕٔولد نزار قبانً فً )     

)مئذنة الشحم( .من أسرة مٌسورة الحال. و كان تسلسل نزار الثانً بٌن أربعة 
صبٌان و بنت وهم: المعتز و رشٌد و صباح و هٌفاء

(ٙ)
تلقّى دراسَتُهُ الابتدائٌة و   .

الثانوٌة فً )الكلٌة العلمٌة الوطنٌة( ، فً دمشق و قد دخل إلٌها فً السابعة من 
عمره، و تخرج فً الثامنة عشرة و هو ٌحمل شهادة البكالورٌوس الأولى)القسم 

ا انتقل إلى مدرسة التجهٌز حٌث حصل على البكالورٌا الثانٌة)قسم الأدبً( و منه
الفلسفة(.ثم التحق بكلٌة الحقوق بجامعة دمشق، و انظم بعد تخرجه إلى السلك 

م، شؽل عدداً من المناصب 2ٗ٘ٔأؼسطس / -الدبلوماسً السوري فً شهر آب
غ للشعر.2ٙٙٔالدبلوماسٌة وفً عام   م استقال من الوظٌفة لٌتفرَّ

مراء( 2ٖ2ٔبدأ كتابة الشعر سنة      ًَ السَّ م، و كان دٌوانه الأول)قالت ل
م. الذي قوبل بالرفض جملةً و تفصٌلاً رفضوا عنوانه و رفضوا مضمونه، 2ٗٗٔ

لأنه كان تعبٌراً عما ٌعانٌه جٌل الحرب العالمٌة الثانٌة من ضٌاع و قلق و كبت 
 عاطفً. 

                                                 

 .ٕٖٔ/ٕ.ٌنظر الكامل/  (ٔ)

 .ٕٖ-ٖٔ/2ٌنظر الأؼانً لأبً فرج الاصبهانً/ (ٕ)

 .2ٖٗ/ٌٕنظر دٌوان الشرٌؾ الرضً/ (ٖ)

 .ٖ٘ٔ.ٌنظر دٌوان الطغرائً/ ص  (ٗ)

 .9٘ٔ-2٘ٔ/ٔ.ٌنظر دٌوان البارودي /  (٘)

/ وٌنظر روائع نزار قبانً،/سحر 2ٖ-ٖٗشعر/ نزار قبانً/ص. . أنظر قصتً مع ال (ٙ)
 ،2الضوي/ ص



  2ٕٓٓمجلة دٌالى /    العدد الخامس والعشرون              

ٕٔٓ 

 

تهاداتُهُ التً كانت تُلاقً الاستهجان و تتابعت إصداراتُهُ الشعرٌة و اج    
مراء( و)طفولة نهد(  ًَ السَّ الاستحسان فً آنٍ واحدٍ ، و فً هذه الإصدارات)قالت ل

 (2)الخ….و )أنت لً(،  و )الرسم بالكلمات( و )هوامش على دفتر النكسة( 
م( فً لندن. و نقل 221ٔ/ٗ/ًٖٓ ٌوم الخمٌس الموافق )توفً نزار قبان

جثمانه، حسب وصٌته، لٌدفن فً مقبرة الأهل فً دمشق، لأن العٌش كما ٌقول فً 
حِمُ الذي علمنً الشعر و علَّمنً الإبداع، وأهدانً أبجدٌة  وصٌته:)هً الرَّ

 .(ٔ)الٌاسمٌن... و هكذا ٌعود الطائر إلى بٌته و الطفل إلى صدر أمه(

 -ب.التعرٌؾ بالمرثٌة:
م من سٌدة عراقٌة هً)بلقٌس 22ٓٔبعد إخفاق زواجه الأول، تزوج عام     

الراوي(. تعمل فً السفارة العراقٌة فً بٌروت. و قد أكدت ذلك بقولها) تزوجنا فً 
بٌعً م و أتٌنا إلى بٌروت و كان طرٌقً إلى لبنان هو الطرٌق الط2ٙ2ٔربٌع عام

إلى العراق.و تحولت من وزارة التربٌة إلى وزارة الإعلام. فؤنا الآن أعمل فً 
الدائرة الصحافٌة للسفارة العراقٌة(

(ٕ)
. 

ٌَّت فً حادث انفجار السفارة العراقٌة      أنجبت له)زٌنب( و )عمر( و قد توف
م. و من الواضح أن وفاتها تركت أكبر الأثر فً نفس نزار)لقد أخذت 21ٔٔعام 

بلقٌس مساحة كبٌرة من قلبه و من ترٌد استعادة تلك المساحة علٌها أن تكون أفضل 
منها(

(ٖ)
. 

رثاها بقصٌدة رائعة . أعطاها عنواناً)بلقٌس(  و لشدة تعلقه بها و اعتزازه بها    
إسم زوجته و تُعَدُّ القصٌدة من روائع نزار فً الشعر العربً فً نهاٌات القرن 

 العشرٌن.

 ج.حدٌث عام عن القصٌدة
بلقٌس من مجموعة القصائد الطوٌلة، و التً تقع تحت إطار الرسائل 

وجته)بلقٌس( الذي أعطاه (، على إثر موت ز21ٔٔالحزٌنة، كتبها الشاعر عام)
عنواناً لقصٌدته، كتبها نزار بكل ما ٌمتلك من شاعرٌة رهٌبة تلفت نظرنا و نحن 
نتابع نزار و هو ٌرثً زوجته ٌرثٌها و كؤنه لم ٌرثِ قبلها أحد، و ٌبكٌها بكاءاً حاراً 
نحسُّ بحرارته و نحن نقرأ مقاطع الرسالة، و ٌصفها من خلال رثائه بصفات و 

 ٌصؾ من قبل. كؤنه لم
ٌبدأ الشاعر قصٌدته بالتهكم و الهجاء لمن كان السبب وراء موت زوجته كل     

 ذلك ٌتوصل إلٌه من خلال رثائه لزوجته حٌث  ٌقول متهكماً :

 شُكراً لكمْ 
….شُكراً لكُمْ                                              

(ٗ)
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و لا ٌلبث الشاعر أن ٌتحول فً مقطعه الثانً  إلى وصؾ زوجته خالعاً 
علٌها صفات قد لا نجدها فً إنسان اعتٌادي . منتقلاً إلى ذكر التارٌخ فً مقطعه 
الخامس إلى المكاشفة عن حاله و حال أولاده بعد رحٌل زوجته فً مقطعه السابع 

زوجته الذي ٌملأ المنزل فً مقطعه الثامن، إلى وصفه لحاله  إلى الاستذكار لماضً
 بعد رحٌل زوجته فً مقطعه العاشر، عائدٍ إلى الاستذكار فً مقطعه الثانً عشر .

( مقطعاً من دلالة الاسم إلى ٖٓو هكذاً ٌنتقل على طول قصٌدته و البالؽة )    
 الخ.….دلالة الصفة إلى التارٌخ، إلى المكان

لك التحول فً الدلالة ٌعود إلى حالة الشاعر و نفسٌته المضطربة التً و لعل ذ   
ه إلى  لا ٌستطٌع أن ٌقؾ بها على حالٍ واحدٍ، و لعل اضطرابه النفسً هو الذي جرَّ
الاختلاؾ فً عدد التفعٌلات فهو تارة ٌقول تفعٌلة واحدة ٌودعها خوالجه و تارة 

كما أنه ٌنوّع فً القافٌة كٌؾ ٌشاء  ٌؤتً بخمس تفعٌلات ٌودعها خالجة من خوالجه،
فالشاعر فً حٌرةٍ من أمره و هو فً هذا الوجود المحٌر ٌعلم وجود الحٌاة التً 

 ستستمر برؼم كل شًء.

(1).…تذبحنً التفاصٌل فً علاقتنا، و تجلدنً الدقائق و الثوانً 
 

ا أن نفسٌته المضطربة جرته إلى خلق فضاء شعري من خلال مزجه لؽرض كم
الرثاء بؽرضً المدٌح و الهجاء. فهو استطاع أن ٌصل بالشعر الحر إلى الرثاء و 

 أن كان ذلك قد تعذر على الشعراء السابقٌن له.

 -الدراسة الفنٌة:
 -أ. الدراسة المعجمٌة:

سؤلة اللفظ و المعنى طوٌلاً، و كان من عنً النقاد بالألفاظ ، فقد شؽلتهم م    
(. و قد انتهى إلى جعل هٕ٘٘أوائل من عرضوا لمسؤلة الألفاظ و المعانً الجاحظ)

العلم بالمعانً مشتركاً بٌن الخاصةِ و العامة، و قد تبِعَهُ من جاءَ بعدَهُ ، و كانوا قد 
بٌن اللفظ و  انقسموا إلى مإٌدٌن للفظ و مُدافعٌن عن المعنى، و هناك من جمَعَ 

المعنى، و اهتموا بدراسة الفصاحة ووضعوا للفظة المفردة  شروطاً و للكلام 
المركب أصُولاً.

(ٕ)
 

ا جئنا إلى العصر الحدٌث فإنا و إن وجدنا عناٌة النقاد قد قلتّ باللفظ و أمّا إذ    
ذلك لانشؽالهم بالمضمون و الصورة التً بهرتهم، فإننا نجد أن للكلمة أهمٌة عند 
كثٌر من النقاد، كما نجد أن للكلمة قٌمة فً الشعر الحدٌث، و تكون أكثر أهمٌة و 

ختٌارها ووضعها فً موضعها المناسب ٌقولُ دلالة على المعنى إذا أحسنَ الشاعر ا
بعض النقاد:))أن الشعر الكلاسٌكً كان و لا ٌزال ٌستخدم الكلمات كما ٌستخدمها 
النثر، أي من أجل معنى ٌقع وراءها و تكون هً وسٌلة للإٌصال إلٌه، و كل ما 
 ٌوجد من فرقٍ بٌن الشعر الكلاسٌكً و النثر هو أن الأول ٌستخدم الكلمات بعدَ 

ٌُعٌد إلى الكلمة كل  ترتٌبها ضمن نطاق الوزن و القافٌة، أما الشعر الحدٌث فإنهُ 
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ٌُرفرؾ  قٌمتها فٌكسب رنٌنها و منظرها و معناها الذي لا ٌعود بعٌدً عنها بل 
حولها، قٌمة لَمْ تكُن موجودة من قبل((

(ٖ)
  . 

اللؽة فً تراثنا نحنُ بنو البشر عامة و تراث الشاعر و كما نعرؾ أن     
خاصة،و إنما أقول خاصةً لأن الشاعر ٌتعامل مع اللؽة لٌس فقط لكونها لؽة 
موروثة، لؽة تفاهم فحسب، بل لأنها لؽة  قابلة للتجدد من خلال مراحل التطور 

ة على اللؽة، الزمنً ، و الشاعر ملزم بؤن ٌكون ملمّاً  بكل هذه المستجدات التطورٌ
وأن ٌكون قادراً على تقدٌم تجربتهِ الشعرٌة الإنسانٌة و تواصلها من خلال بعض 
المفردات و علاقة بعض المفردات ببعض هذا الذي ٌدفعنً إلى القول بخاصٌة 

 الشاعر.
فضلاً عن ذلك فإن الشاعر المعاصر أخذَ ٌلتصق بمشكلات مجتمعهِ التصاقاً      

ضمونهُ الشعري مما أدّى إلى تؽٌٌر لؽُتهِ، و الاتجاه بشعرهِ أدّى بهِ إلى تؽٌٌر م
وجهةً واقعٌة تحًٌ الواقع و تتحد بهِ و تُعبّر عنهُ، فاللؽات صارت جزءاً من الوضع 
الاجتماعً الذي ٌعٌشهُ الشاعر معَ شعبهِ أو شعوب العالم، تتبلور هذه الأوضاع فً 

))هٌكل التجربة الشعرٌة  ًَ الذي ٌتؤلؾ بوساطة دوافع مكونات داخل الشاعر إذن ه
التجربة لدى الشاعر، و النتائج المباشرة للطرٌقة التً تنتظم بها نزعاته((

(ٔ)
 

و هو ما فعلهُ نزار قبانً حٌنَ اعتمدَ لنفسه لؽةً ثالثةً تجمع بٌن قوة اللؽة     
اللؽة العامٌة بعدَ أن كانت وسٌلة الربط بٌن هاتٌن اللؽتٌن  الموروثة وبساطة

مقطوعة تماماً. فالأولى أملاكاً خصوصٌة و حجراً على طبقة من الناس، لأن 
اللؽوٌٌن فرَضوا علٌها شروطاً لاستعمالها، و الثانٌة كانت تتفاعل مع الناس فً 

لإنهاء حالة الؽربة التً كُنّا  تفاصٌل حٌاتهم الٌومٌة لذلك:))كانَ لابُدَّ من فعلِ شًءٍ 
نُعانٌها. و كانَ الحلُّ هو اعتماد لؽة ثالثة تؤخذ عن اللؽة الأكادٌمٌة منطقها و 
ٌَّة حرارتها، و شجاعتها و فتوحاتها الجرٌئة  حكمتها، و رصانتها، و من اللؽة العام

شعر العربً بهذه اللؽة الثالثة نحنُ نكتُب الٌوم. و على هذه اللؽة الثالثة ٌعتمد ال
الحدٌث فً التعبٌر عن نفسه. دونَ أن ٌكون خارجاً على التارٌخ.. و لا سجٌناً فً 

زنزانةِ التارٌخ((
(ٕ)

 . 
فصناعته الشعرٌة هً التً دفعت الإنسان إلى التحرر من خلال سهولة طبعهِ     

جعله شعراً قرٌباً إلى الإفهام. و قد أكد ذلك الكاتب محًٌ الدٌن  و تدفقُ شعره و
صبحً بقوله:))أما تؤثٌرهُ فً الشعر، فقد سهَّل اللؽة الشعرٌة و دفع بها إلى الكلام 
المحكً أكثر من أي شاعر آخر. و لا ٌخلو شاعر مُعاصر من اقتباس بعض 

مفرداتهِ أو تعبٌراتهِ المصنوعة بؤناقة و دقة(
(ٖ)

. 
ٌقول شكري ؼالً فً حدٌثهِ لمجلة الوطن العربً))مفردات منحوتة من    

قاموسه الٌومً المؤلوؾ((
(ٗ)

ً نزار أنهُ كانَ فً الماضً كما ذكر قائلاً:))قالَ ل 
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ر  رَ هذا التصوُّ ٌَّ ٌتصور القاموس الشعري بعٌداً عن نثرٌة الحٌاة الٌومٌة و قد ؼ
الآب، إذ ٌرى أن الحٌاة أؼنى المعاجم بالمفردات و التعابٌر و حتى الإٌقاع((

(٘)
فهو  

غ انفعالات الناس و قضاٌاه الساخنة و الأحلام المكبوتة و الأشواق الحزٌنة من ٌصو
خلال مفردات حٌاة ٌومٌة بسٌطة سهلة و سلسة و ملكٌ شاعٌ للجمٌع لا حكراً على 

 جزء معٌن.
الشاعر ٌمتلك قدرة فً السٌطرة على الخزٌن اللؽوي و إقامة علاقات  

و اللؽة الجدٌدة، و هً فً الوقت ذاته تكشؾ لؽوٌة جدٌدة تربط بٌن اللؽة الموروثة 
عن تجربة الشاعر الشعرٌة، لكن القٌام بمثل هذه المهمة ٌتطلب شجاعة 
فً:)) التعامل مع الموروث اللؽوي، و جرأة نادرة فً كسر جدار الخوؾ القائم بٌن 

ٌَّة وتحوٌل كلُّ شًءٍ  ٌَّة و اللاشرع  إلى-بما فً ذلك تراب الأرض -المفردات الشرع
شعر((

(ٔ)
. 

فكانَ هذا النوع من الإبداع مؽامرة جرٌئة من نزار تلك المؽامرة 
هً))اختراع لؽةً خاصة به، من لؽة الحوار الٌومً، و اتَّجه بشعره إلى جمٌع 

بحٌث  طبقات الشعب العربً، كاسراً بذلك جدار الخوؾ بٌن الشعر و بٌن الناس،
ملٌون عربً(( ٕٓٓأصبح الشعر على ٌدِهِ خبزاً ٌومٌاً، و قماشاً شعبٌاً ٌرتدٌه

(ٕ)
 

و ما نحنُ بصدد دراسة المعجم الشعري لقصٌدة )بلقٌس( لذا لا ٌنبؽً 
عري الذي ترد فٌه التحدث عن المفردة مفردةً و إنما ٌجب دراستها داخل السٌاق الش

المفردة، فالمفردة لوحدها لا تثٌر الاهتمام و لا تعطً المعنى المقصود إلا بعدَ 
دخولها فً بنٌة النص الشعري))و الكلمة وحدها لا تفعل شٌئاً و إنما ٌجًءُ فعلها 

ٌاق و هل ٌوجد فً الشعر كلمة معبرة وأخرى لٌست كذلك؟(( بانتظامها مع السِّ
(ٖ)

 
و هذا ٌدلُّ دلالةً واضحةً على أن المفردة الشعرٌة تتخذ جمالٌتها من السٌاق 
الذي توضع فٌه فإذا انفصلتا عنهُ جاءت ؼرٌبة و منعزلة عنه فتفقد بُعدها الإٌحائً 

تقررهُ بل فٌما تتعاطاه من قوى و الدلالً فالكلمة:))فً الشعر لٌست فضٌلتها فٌما 
ذاتٌة تتراءى فً محٌاها و صوتها وآثارها الخفٌة فً السٌاق((

(ٗ)
 . 

بهذا الهدؾ و فً ضوء كل تلك الحقائق نرصد طبٌعة المعجم الشعري عندَ 
ور لؽوي خالص، و عادةً ما نزار قبانً فً قصٌدتهِ بلقٌس، و ذلك من خلال منظ

جرت الدراسة اللؽوٌة على البدء فً الاستقاء من الفاظ القران الكرٌم فالتراث 
الجاهلً و التراث الأجنبً و لكن على العكس من الدراسة على هذا الؽرار نبدأ أولاً 
بما جاء فً قصٌدته من التكرار و ذلك ٌعود لكون قصٌدته بلقٌس خالٌة من كل 

 -:موروث شعري
 

 -.التكرار:ٔ
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من أهم ما ٌمٌز المعجم الشعري فً قصٌدتهِ ظاهرة التكرار ففً الأولى      
نجدهُ ٌكرر فً البٌت الواحد كلمة أو حتى جملة بؤكملها و فً الثانٌة نجدهُ ٌؤتً فً 
البٌت الواحد بالكلمة و مقابلها أو عكسها أو مرادفها.لعله بذلك ٌهدؾ إلى إثارة حالة 

لال استخدامه لهذا الأسلوب اللؽوي فالتكرار فً حقٌقته:))إلحاح على معٌنة من خ
ٌُعنى بها الشاعر أكثر من عناٌته بسواها فالتكرار ٌسلط … جهة هامة فً العبارة 

الضوء على نقطة حساسة فً العبارة و ٌكشؾ عن اهتمام المتكلم بها((
(ٔ)

. 
فهو لٌس مجرد تكرار لفظً لبعض المفردات هو تكرار لؽاٌة او هدؾ كالذي     

نجده القرآن الكرٌم كثٌراً و قد ٌؤتً التكرار للمدح كما فً قوله تعالى:)) و السابقون 
السابقون أولئك المقربون((

(ٕ)
ما  أو للتهدٌد و الوعٌد كما فً قوله تعالى:))القارعةُ 

القارعة و ما أدراك ما القارعة((
(ٖ)

. 
 

 و من أوجه التكرار فً قصٌدته :
 

 تكرار الحروؾ:  -أولا:
و ٌتم هذا النوع من التكرار على مسافات زمنٌة قرٌبة أو بعٌدة، فالقرٌبة 

ن تتحدد فً تكرار الحروؾ المتماثلة فً سطر شعري واحد. مما ٌإدي إلى نوع م
التكثٌؾ الصوتً. و البعٌدة هً تكرار الحروؾ على مستوى مقطع شعري أو على 

 مستوى القصٌدة كاملة:فمن تكرار الحروؾ المتقارب قوله:
 

ٌّة تلك التً تغتالُ أصوات البلابلْ  .…أٌة أمة عرب
(4)

 
 

مرات فً هذا المقطع و هً من حروؾ اللٌن و )اللام ( حٌث تحضر )التاء( ثمان 
 خمس مرات و هو من حروؾ اللٌن أٌضا. و قوله:

 

نُ الكواكبْ        ٌْ ن  إلٌهما تأوي  ملاٌ ٌْ  (٘)….قسماً بعٌنٌك اللت
 

حٌث تحضر )النون( أربع مرات و)اللام( خمس مرات و)الباء( أربع مرات و كلها 
روؾ لٌن فنحصل على تركٌبة لٌنة توحً بطابع التهدٌد و الوعٌد و الؽالب أن ح

 حروؾ اللٌن توحً بالاستعطاؾ و التوسل.
 -و قوله على سبٌل الحروؾ المتباعدة:

 و الأنوثةُ مستحٌلةْ … فالشعر بعدك مستحٌلٌ           
 (ٙ)….ستظلُّ أجٌالٌ من الأطفال تسأل عن ظفائركِ الطوٌلةْ   

                                                 

 ، ٕٕٗ.ٌنظر قضاٌا الشعر المعاصر/ نازك الملائكة/ص (ٔ)

 .ٔٔ-ٓٔ/2ٕسورة الواقعة/ (ٕ)

 .ٖ-ٔ/ٖٓسورة القارعة/ (ٖ)

 .2/ص21ٕٔ/شباط/ٙ/2ٕ٘مجلة المستقبل/السنة الخامسة/العدد  (ٗ)

 .2المصدر السابق نفسه/ص (٘)
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فـ)السٌن( تحضر أربع مرات و هو من الحروؾ المهموسة.و)النون( أربع   

مرات و هو من حروؾ اللٌن. فنحصل على تركٌبة لٌنة مهموسة توحً بطابع 
 التوسل و الاستعطاؾ، الذي ٌوحً به الموقؾ المفهوم من البٌت.

 -و قوله مكرراً الحروؾ المجهورة:
 

 …لصوص من الخلٌج إلى المحٌطكُلُّ ال
 ٌدمّرون.. و ٌحرقونَ..و ٌنهبونَ..و ٌرتشونَ.

 (1)…    و ٌعتدونَ على النساء كما ٌرٌد أبو لهب

فـ) الراء( تحضر أربع مرات و)الدال( ثلاث مرات و هما من الحروؾ المجهورة 
ركٌبة صوتٌة لٌنة و)النون( خمس مرات و هً من حروؾ اللٌن نحصل على ت

مجهورة. و استعمال الأصوات المجهورة ٌحدث صخباً بارزاً ٌستحضر ما فً 
المجتمع من عادات منبوذة. و الملاحظ أن الحركات الواقعة على الحروؾ المتكررة 
تخلق نوعاً من التآلؾ التناؼمً فالتاء مثلاً تحضر مرفقة بالتنوٌن )عابقةٌ، حائمةٌ( 

 لم الأصوات.التً تإدي إلى خلق س
 

 -ثانٌاً: تكرار الكلمات:
    

هذا النوع من التكرار له وظائؾ متعددة، و أهم وظٌفة ٌقوم بها هً الوظٌفة 
الإٌقاعٌة التً تإدي إلى خلق نوع من التناؼم من خلال تردٌد الكلمات تردٌداً 

ً أمكنة متقارباً أو متباعداً، أما المتقارب فٌكون فً ذات المقطع و المتباعد ٌكون ف
مختلفة من الأسطر.و الوظٌفة الثانٌة التً ٌإدٌها و التً هً محور الدراسة التؤكٌد 
على حالة معٌنة ، و على نوعٌة هذه الحالة، وكانت أكثر الكلمات تكراراً فً 
قصٌدته و التً سٌطرت على عموم القصٌدة كلمة)بلقٌس(، فقد ذكرها الشاعر بما 

ا عنواناً للقصٌدة، لأن الشاعر ؼالباً ما ٌؤتً باللفظة ٌزٌد عن الأربعٌن مرة ل لكونه
فً بداٌة السطر الشعري، و كؤنه فً كل موضع ٌكررها ٌرٌدُ أن ٌرجع الصدى من 
أجل تهوٌل محمولها المعنوي و إثارة الانتباه لدى السامع، و لؽاٌة إخبارٌة مدعومة 

 بالتوكٌد من خلال التكرار:

  
 ت فً تارٌخِ بابلبلقٌسُ..كانتْ أجملَ الملكا

 بلقٌسُ..كانتْ أطول النخْلاتَ فً أرض العراقْ  

 بلقٌسُ..ٌا وَجَعً، ٌا وجعَ القصٌدة حٌنَ تلمسُها الأناملْ  

                                                                                                                                            

 .2ٔر السابق نفسه/صالمصد (ٙ)

 .٘ٔالمصدر نفسه/ص ) ٔ)
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ٌّةْ   رّةُ النق تُها الشهٌدةُ، و القصٌدةُ، و المُطَهَّ ٌّ  بلقٌسُ..أ
 بلقٌسُ..ٌا عصفورتً الأحلى         
 (ٔ)….وٌا أٌقونتً الأغلى          

    
و قد تؤتً كلمة) بلقٌس( بشكل نداء متكرر و هً صٌؽة توحً بالنزعة الخطابٌة 
حٌن ٌعمد الخطٌب إلى لفت انتباه الناس عن طرٌق النداء المتكرر بٌن الفٌنة و 

 الأخرى:
 

…بلقٌسُ.. ٌابلقٌسُ..ٌا بلقٌسُ 
(ٕ)

 
 

و الكلمة التً تؤتً بالدرجة الثانٌة من التكرار بعد لفظة )بلقٌس( هً كلمة)أقول   
و سؤقول(، فالشاعر ٌكرر هاتٌن اللفظتٌن على سبٌل التهدٌد و الوعٌد، تكرار ٌدل 

 على حرصه فً سبٌل إبلاغ رسالته:
 

 سأقولُ، ٌا قمري، عن العربِ العجائبْ        
 ولُ فً التحقٌق، أنَّ اللّصَِّ أصبحَ ٌرتدي ثوبَ المقاتلْ سأق    
 وأقولُ إنّ حكاٌةَ الإشعاع أسخفُ نكتةٍ قٌلتْ     
 سأقولُ فً التحقٌق، إنً أعرفُ الأسماء.. و الأشٌاءَ     
 وأقولُ أنً أعرفُ السٌاف قاتلُ زوجتً    
….وأقولُ: إنَّ عفافنا عُهرٌ.. و تقوانا قذارةْ     

(ٖ)
 

 

كما ٌكرر الفعل) أخذوا( معبراً عن الإلحاح الشدٌد فٌما أخذوا منهُ و كؤنه      
ٌُحقِّق)شبعٌ( شعوريٌ فً لحظةٍ زمنٌةٍ ثابتة داخل نفسِهِ، كما ٌعبِّر من خلال  ٌرٌد أن 

 ا منه.تكراره عن حقٌقة واقعٌة فٌما أخذو
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 ،.92ٕٔ/ 9ٕ٘مجلة المستقبل، السنة الخامسة/ العدد .  (ٔ)

 2،ٙسابق نفسه/  صٌنظر المصدر ال (ٕ)

 .ٓٔ/ ص  92ٕٔ – 9ٕ٘لة المستقل العربً / السنة الخامسة / العدد . مج (ٖ)
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ٌقول الدكتور إحسان عباس :))تعمد الواقعٌة فً الحدٌث ٌبٌح هذا التكرار(
(ٔ)

  

 حبٌبةُ من ٌديأخذوكِ أٌتها ال      
 أخذوا القصٌدة من فمً   
…أخذوا الكتابة، و القراءة، و الطفولة، و الأمانً   

(ٕ)
 

و من الكلمات التً ٌكررها لٌعبر بها عن شبع شعوري أو عن حالته النفسٌة 
 ً حٌث ٌقول:تكراره للفظة )مشتاقون( تكرار نفس

 (3)…بلقٌسُ..مشتاقونَ..مشتاقونَ..مشتاقونَ        
كما ٌكرر فً مقام توضٌح الحال الذي تعٌشه الأمة العربٌة فٌستخدم الكلمة و    

ٌُقابلها فً الدلالة على الفناء و الزوال:  مثٌلتها و الكلمة و مُرادفها أو ما 

 فَقَبائلٌ أكَلتَْ قبائلْ            
 وثعالبٌ قَتَلتْ ثعالبْ   
وعناكبٌ سحقتْ عناكبْ   

(ٗ)
 

 -ثالثاً : تكرار الجملة:
لم ٌكتؾ الشاعر بتكرار الحروؾ و الكلمات فاتسع افقه إلى تكرار جملة      

ٌكشؾ به عن واقع مجتمعه و عن ؼوامض نفسه القابعة فً لا كاملة وجد منها ما 
وعٌه الذاتً و التً تظهر من خلال تكراره لهذه الجمل، من ذلك قوله مكرراً اسم 

 الاستفهام و الاسم الموصول مكوناً جملة اسمٌة:

ع الأقداحَ ..أٌتها الزُرافةْ            فمن الذي سٌوزِّ
لُ الأولادَ عند  رجوعهمْ؟ و من الذي سٌقبِّ
…و من الذي نقل الفرات لبٌتنا

(٘)
 

فالشاعر ٌكرر صٌؽة )مَنْ الذي( لٌإدي به وظٌفة إٌحائٌة نفسٌة عمٌقة و هً  
ض لها الشاعر من  فقده حالة الاشتٌاق التً تشٌر مدى الاحباطات النفسٌة التً تعرَّ

 لزوجته. فهو فقد القدرة على المواصلة و المسٌر فً حٌاته و قوله:
ٌُقٌمُ فرْقاً          ًُّ لٌس   فالخنجر العرب

 (ٙ)…بٌن أعناق الرجالِ.. و بٌن أعناق النساءْ 

                                                 

  .ٓٔ/ ص  92ٕٔ – 9ٕ٘. مجلة المستقل العربً / السنة الخامسة / العدد  (ٔ)
 ،  ٕٙٔ.ٌنظر نظرٌة التقد العربً و تطورها إلى عصرنا/ محً الدٌن صبحً/ ص  (ٕ)

 .ٙٔ/ ص 92ٕٔ/9ٕ٘( . مجلة المستقبل العربً/ السنة الخامسة/العدد ٖ)

 .  2ٌنظر المصدر السابق نفسه / ص (ٗ)

 .ٕٔ،2،9/ ص92ٕٔ/ 9ٕ٘. مجلة المستقبل العربً/السنة الخامسة/ العدد  (٘)

 .ٕٔ،2،9/ ص92ٕٔ/9ٕ٘.  مجلة المستقبل العربً/ السنة الخامسة/ العدد  (ٙ)
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ق فً المضاؾ إلٌه فؤسند الجملة الأولى إلى  ر صٌؽة )بٌن أعناق( و فرَّ كرَّ
كون حرٌصاً على إٌصال رسالته إلى من كان السبب الرجال و الثانٌة إلى النساء، لٌ

 الذي أودى بحٌاة زوجته، و هو العربً الذي ٌحمل الخنجر و لٌس الخنجر و إنما 
 ذكر الخنجر على وجه الاستعارة، و قوله:

 الآن ترتفع الستارة        
 (ٔ)….الآن ترتفع الستارة

وجود شبح رابض خلؾ الستارة هو شبح الحقٌقة لم و كؤن المشهد قد انتهى ب
 ٌبق على كشفه الا ان ترتفع الستارة.

 هذي بلادٌ ٌقتلون بها الخٌولْ               و قوله:
 (ٕ….)هذي بلادٌ ٌقتلون بها الخٌولْ               

فالجٌل و فالشاعر جرَّ شخصٌة معٌنة لٌتكلم من خلالها عن واقع بلاده، 
الشاعر ٌلتقٌان عند نقطة واحدة هً انتظار المصٌر المؤساوي المجهول و الاقتراب 

 من شبح الموت . و قوله:

 لا ٌعرف الإنسان كٌف ٌعٌشُ فً هذا الوطنْ               
 (ٖ….)لا ٌعرف الإنسان كٌف ٌموتُ فً هذا الوطنْ      

كرر جملة كاملة و لكنه ذكر كلمة )العٌش( و ضدها )الموت( لٌدلل عن حالة 
 الٌؤس من العٌش أو الموت فً مثل هذا الوطن.

نكتفً بهذا القدر من التكرار الذي حاول من خلاله أن ٌعطً لأبٌاته دلالة 
 إٌحائٌة خافٌاً ورائها حقٌقة واقعٌة.

 -ــ الأمر:ٕ
الأمر كما هو معروؾ من الأسالٌب الطلبٌة، أو هو طلب الفعل على وجه  

الاستعلاء و الإلزام. و لم ٌرد الأمر فً قصٌدة نزار إلا فً مقطع ٍ واحدٍ أمر بهِ 
زوجته بالنوم، و لم ٌكُن طلبهُ على وجه الاستعلاء و الإلزام. وإنما هو طلب )على 

ع و التساوي لا ٌسمى أم را لا لؽةً و لا اصطلاحاً(سبٌل التضرُّ
(ٗ)

و إنما ذلك دُعاءً  
أو التماساً. و كؤنهُ قد استٌقظَ أخٌراً من حُلمِهِ و استسلمَ إلى واقعهِ المُرّ القائل بموت 

 إلى الرفٌق الأعلى:ملكتهِ و إنها ارتفعت 

تُها الجمٌلة              ٌّ  (٘)نامً بِحفظ الله، أ
 -ــ النداء:ٖ

النداء من الأسالٌب اللؽوٌة التً استعملت كثٌراً، و نجد النداء فً قصٌدة 
نزار)بلقٌس( بكثرةٍ مفرطةٍ و كثٌراً ما استخدمَ حرؾ النداء)ٌا( بل إنها الأداة 

                                                 

 .ٖٔمجلة المستقبل /ص   (ٔ)

 ٗٔمجلة المستقبل/ص (ٕ)

 .ٕ٘ر مفتاح العلوم/السكاكً/ص/و انظٓٓٔ/ٔ(ٌنظر كشاؾ اصطلاحات الفنون/للتهانً/ٖ)

 ٕ٘/و انظر مفتاح العلوم/السكاكً/صٓٓٔ/ٔ( ٌنظر كشاؾ اصطلاحات الفنون/للتهانً/ٗ)
 .2ٔ(مجلة المستقبل/ص٘)
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م القصٌدة، و تعلٌل ذلك ٌعود إلى ؼاٌة فً نفس الوحٌدة التً استخدمها فً عمو
)ٌا( حرؾ لنداء البعٌد و بما أن زوجتهُ مبعدة عنهُ و  الشاعر فكما هو معروؾ إنَّ
ٌَصِل إلى المنادى، و  مفارقة الحٌاة، لذا احتاجَ إلى حرؾ نداء ٌمدُّ فٌه صوتهُ بعٌداً ل

إقبال المدعو على الداعً  هذا هو ما قامَ بهِ حرؾُ النداء )ٌا( و النداء هو: طلب
بؤحد حروؾ مخصوصة، ٌقوم كُل حرؾ فٌها مقام الفعل

(ٔ)
 

 بلقٌسُ.. ٌا وَجَعً، ٌا وَجَعَ القصٌدة حٌنَ تلمَسَها الأناملْ               
 ٌا نٌنوى الخضراءَ 

 ٌا غجرٌتً الشقراءَ 
 ً الربٌعِ بساقِها أحلى الخلاخلْ ٌا أمواجَ دجلةَ تلبسُ ف

ٌَّةْ  رَةُ النق تُها الشهٌدةُ، و القصٌدةُ، و المُطَهَّ ٌَّ  بلقٌسُ.. أ
ٌَّةْ  دُ كُلَّ أمجاد العصور السومر  ٌاأعظَمَ الملكات..ٌا امرأة تجسِّ

ةْ  ٌَّ  و ٌا دَمعاً تناثَرَ فوقَ خدِّ المجدل
ٌُسافرُ فً ال  غمامْ بلقٌسُ ٌا عطراً بذاكرتً.. و ٌا قبراً 

 ٌا زوجَتً.. و حبٌبتً..و قصٌدتً..و ضٌاءَ عٌنً
بلقٌسُ ٌا كنزاً خُرافٌاً.. و ٌا رُمحاً عراقٌاً..و غابةَ خٌزرانْ       

(ٕ)
 
قد لا ٌخلو مقطع من مقاطع القصٌدة و البالؽة ثلاثونَ مقطعاً منَ النِداء و 

ع فً  المُلاحظ فً نداء نزار لزوجتهِ  أنَّ المُنادى واحد و هوَ زوجتهُ و لكنهُ ٌنوِّ
المنادى ذاتهُ من خلال مناداتهِ بؤسماء و صفات مختلفة مِنْ أجل ألا ٌشعُر القارئ 
بطول القصٌدة و جمودها فهو ٌنادٌها بـ)القصٌدة، الشهٌدة، وجع القصٌدة، نٌنوى 

 الخ  (.…ىالخضراء، الكنز العراقً، ؼابة الخٌزران، الأٌقونة الأؼل
و هذه المعانً هً أهم المعانً التً تركزت علٌها القصٌدة . و الملاحظ  

ٌُنادٌها من باب التمجٌد و التعظٌم، فهو ٌخلع  إنَّ نزار و من خلال ندائهِ لزوجتهِ 
علٌها صفات قد لا نجدها عند أي امرأة، فالنداء هو طلب إقبال المدعو، و هو 

فً نداء نزار لزوجته لأنه ٌنادٌها بصفات و مشتمل على طلب، و هذا لا ٌحصل 
 باسم الزوجة و الحبٌبة لٌرفع من شؤن المنادى.

ع فً سٌاق الرثاء إذ ٌقول:  كما ٌستخدم النداء من باب التفجع و التوجُّ

 بلقٌسُ.. ٌا قمري الذي طَمَروهُ ما بٌنَ الحجارةْ                   
اب الكمانِ ٌا دمعاً ٌنقِّطُ فوقَ أهد             

(ٖ)
 

 -.الاستفهام:ٗ
الاستفهام أسلوب لؽوي  ٌحاول الشاعر أن ٌستفهم عن شًء وهو ٌّ من 
أسالٌب التعبٌر استعمله نزار فً قصٌدته . و هً قسمان حروؾ و أدوات استعمل 

الدرجة الأولى فهو  نزار كلا النمطٌن، و لكنه اعتمد على حرؾ الاستفهام )هل( فً

                                                 

 / عبد العزٌز عتٌقٕ٘ٔ( .ٌنظر علم المعانً/ ص ٔ)

 ٓٔ،2،2،ٙ( . مجلة المستقبل/ صٕ)

 ٙٔ، ٖٔ.ٌنظر المصدر السابق نفسه/ ص  (ٖ)
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ٌُساءِل بحرؾ الاستفهام )هل(، و هو الحرؾ الثانً من حروؾ الاستفهام،  كثٌراً ما 
و هو مختص بطلب التصدٌق فق

1
ط

(ٗ)
 

فهو ٌستفهم به عن صحة مضمون الجملة 
(ٔ)

حرؾ الاستفهام  . كما ٌستخدم 
)كٌؾ( بالدرجة الثانٌة. استطاع نزار أن ٌقدم أسلوب الاستفهام بطرق مختلفة 

 حسبما ٌقتضٌها السٌاق و تتطلبه الحالة النفسٌة للشاعر فٌقول مثلا :

 نغتالُ القصٌدةْ؟ -إلا نحنُ  –و هلْ من أمةٍ فً الأرض         
 فهلْ البطولة كذبةٌ عربٌةٌ 

 ذبْ؟أم مثلنا التارٌخ كا
 فكٌف نفرُّ من هذا القضاء؟

 هل قتل النساءِ هواٌةٌ عربٌةٌ أم أننا فً الأصل محترفو جرٌمة؟
….لا ٌعرف الإنسان كٌف ٌعٌش فً هذا الوطن؟

(ٕ)
 

دة( و هً حالة ال مجتمع نحن أمام مقاطع  تدور كلها حول)مركزٌة محدَّ
العربً،فٌتؤسس بناء المقطع الأول على كلام ٌوجهه بطرٌقة التهكم و الاستفزاز، أما 
فً المقطع الثانً فقد أخذ بالشرح و التفصٌل من خلال السإال بطرٌقة تحتاج إلى 
تؤكٌد، و فً المقطع الثالث ٌإكده بكٌفٌة الفرار من هذه القضاء. و لكن الشاعر 

ام سبٌلا للتحول من الهم الاجتماعً إلى الهم الذاتً سرعان ما ٌتخذ من الاستفه
 حٌث ٌقول:

 بلقٌسُ..كٌف أخذتِ أٌامً، و أحلامً، و ألغٌت الحدائقَ و الفصول؟ْ     
…..قد كنت عصفوري الجمٌلَ.. فكٌف هربتِ ٌا بلقٌسُ منًّ؟     

(ٖ)
 

 ه فً استخدام الاستفهام قوله مستخدم هل+جملة فعلٌة.ومن أنماط

 هل تقرعٌن الباب بعد دقائقٍ        
؟  هل تخلعٌن المعطف الشتَويَّ

….هل تأتٌنَ باسمة.. و ناضرةً.. و مشرقةً كأزهار الحقول؟ْ
(ٗ)

 
لٌة تدل على الحدوث و التجدد، بعكس الاسمٌة و كما نعرؾ فؤن الجملة الفع    

التً تدل على الثبوت، فالشاعر كان عالماً بؤن هذه الأمنٌة لا ٌمكن أن تتحقق، و أن 
 زوجته لا ٌمكن أن تعود.

 و قوله مصوراً حالة من الاشتٌاق من خلال الاستفهام:

 فمن الذي سٌوزّع الأقداحَ.. أٌتها الزرّافةْ                 
 ن الذي سٌقبل الأولاد عند رجوعهمْ؟و م

                                                 

 .9ٖٗ/ٕ.ٌنظر مغنً اللبٌب / ابنً هشام /  (ٗ)
 

 

 2ٕٗ/ٕ/  ابن جنً .ٌنظر الخصائص/ (ٔ)

 ٕٔ،ٗٔ،2،2/ ص 92ٕٔ/ 9ٕ٘مجلة المستقبل ،السنة الخامسة/ العدد  (ٕ)

 9/ ص 92ٕٔ/ 9ٕ٘. مجلة المستقبل ،السنة الخامسة/ العدد  (ٖ)

 9/ص92ٕٔ/ 9ٕ٘(.  مجلة المستقبل ،السنة الخامسة/ العدد ٗ)



  2ٕٓٓمجلة دٌالى /    العدد الخامس والعشرون              

ٕٕٔ 

 

….و من الذي نقَ الفرات لبٌتنا
(٘)

 
 و قوله مصوراً لنا حاله و قد ؼدا وحٌداً فٌقول:

ا؟ ٌَّ  بلقٌسُ كٌف رحلت صامتةً، و لم تضعً ٌدٌك على ٌد
 كٌف تركتنا فً الرٌح نرجفُ مثل أوراق الشجَرْ؟بلقٌسُ.. 

 (6)….أتراكِ ما فكّرت بً؟
نكتفً بهذا القدر من الدراسة اللؽوٌة المعتمدة على استخدام لؽة الحٌاة الٌومٌة  
و المتمثلة بالسهولة و البساطة و السلاسة و المعتمدة على التكرار و النداء و الأمر  

ؾ من وراء الاستكثار من استخدام هذه الأسالٌب و الاستفهام. و لعل نزار ٌهد
ٌّاتها كعوامل  باستثناء الأمر إلى تقوٌة معجمه الشعري الذي ضمتهُ القصٌدة بٌن ط
تنشٌطٌة من خلال تولٌده لبعض المعانً، و لم ٌعتمد على الموروث الشعري و 

 الرمز الؽربً، إنما اعتمد لؽة الحٌاة الٌومٌة .

 -ب.الصورة الشعرٌة:
دّ الصورة ركناً أساسٌاً  من أركان البناء الشعري و المرتكز الأساسً الذي تع

ٌرتكز علٌه الشاعر فً بناء قصٌدته و صٌاؼتها. و كما نعرؾ أنَّ الصورة لٌست 
شٌئاً جدٌداً أو طارئاً دخل على الشعر الحدٌث، إنما الشعر منذ كان إلى الٌوم شعر 

ٌّاته صورة حٌة فهو لا ٌعدّ شعراً، قائم على الصورة ، و الشعر الذي لا ٌ ضم بٌن ط
 و لا ٌمكنْ أن نلتمس فٌه أي عنصر من عناصر الجمال.

و ٌختلؾ الشعراء فً صٌاؼتهم للصورة الشعرٌة، كما ٌختلؾ الشاعر 
(و تارٌخ مصطلح ٔالحدٌث عن الشاعر الجاهلً فً طرٌقة صٌاؼته للصورة)

ؾ عند حدود الصورة البلاؼٌة فً الصورة الفنٌة ٌتمٌز فً مفهومٌن:))قدٌم ٌق
التشبٌه و المجاز و حدٌث ٌضم إلى جانب الصورة البلاؼٌة نوعٌن آخرٌن هما: 
الصورة الذهنٌة و الصورة باعتبارها رمزاً، حٌث ٌمثل كل نوع من هذه الأنواع 

الثلاثة اتجاهاً قائماً بذاته فً دراسة الأدب الحدٌث((
(ٕ)

 . 
فإذا جئنا إلى المفهوم الأول وجدنا أكثر الشعراء ٌإكدون الموروث فً 
أشعارهم و لعل توماس ستٌرنز الٌوت هو أكثر من أكد أهمٌة الربط بٌن نتاج 
الشاعر المعاصر و نتاج الشاعر السالؾ حٌث نجدهُ ٌإكد أن تقدٌر الفن و الفنان :)) 

 (ٖبالشعراء و الفنانٌن الموتى(()إنما هو تقدٌر للعلاقة التً تربطه 
أما الصورة الذهنٌة فهً:))ما ٌتصورهُ كلُّ منا حٌن ٌسمع تلك الكلمة و 

اللفظ شًء أجنبً الربط الحقٌقً لا ٌكون إلا بٌن الشًء و صورته الذهنٌة ، أي أن 
                                                 

 ،   9/ص 92ٕٔ/ 9ٕ٘(. مجلة المستقبل ،السنة الخامسة/ العدد ٘) 
 
 
 .ٓٔ(.المصدر نفسه/صٙ)

 

 

 .ٖٕ/ص.ٌنظر فن الشعر/د.إحسان عباس (ٔ)

 .٘ٔ.ٌنظر الصورة فً الشعر العربً/د.علً البطل/ص (ٕ)
 .2.ٌنظر مقالات فً النقد الأدبً/ت.س.الٌوت/ص (ٖ)
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عنهما اتخذ دلٌلاً علٌهما أو رمزاً لهما، و لكنهُ اكتسب مع الزمن صفة سمَتْ بهِ فوقَ 
 (ٗاعتباره مجرد رمز من الرموز(()

أما الرمز فانً اتفق مع ما ذهب إلٌه على البطل فً استخدام الشعراء 
الشاعر فً هذه الفترة اتكؤ على كثٌر من الرموز و الأساطٌر المحدثٌن للرموز، ف

البابلٌة  و الٌونانٌة و الإؼرٌقٌة، فالأسطورة و رمزها فً هذه الفترة جاءَ للتوضٌح 
 و لٌس للتعمٌة، فالرمز و الأسطورة أهم مظاهر التطور الصوري فً الشعر.

ة فً و من هذا المنطلق الصوري سؤعمل على دراسة الصورة الشعرٌ
 قصٌدة نزار)بلقٌس( وفق الأنماط الصورٌة الثلاثة و هً على التوالً:

 . الصورة الرمزٌة.ٖ.الصورة الذهنٌة ، ٕ.الصورة البلاؼٌة  أو الحسٌة ، ٔ
 

 -ــ الصورة البلاؼٌة أو الحسٌة :ٔ
كل، فهً كتُعدُّ هذه الصورة العنصر الأساس من عناصر الصورة الشعرٌة  

مفهوم الجمالً الذي دارت علٌه أؼلب الدراسات النقدٌة عند العمود الأساس و ال
العرب. فالشاعر ٌمٌل دائماً إلى تصوٌر العوالم الشعورٌة المجردة إلى مدركات 
حسٌة من خلال استخدامه للأسالٌب البلاؼٌة ، فاللؽة المباشرة تعجز أحٌانا عن 

 مكن الإفصاح عنها مباشرة.ٌالإفصاح عن أشٌاء لا

 لتشبٌهٌة.أ.الصورة ا
ٌرى أكثر البلاؼٌٌن أن قٌمة الإبداع الفنً فً النص الشعري ٌكمن فً  

حسن التشبٌه و جودته و دقة علاقة التشابه بٌن المشبه و المشبه به، و فً تصوٌر 
 الأشٌاء الؽامضة بطرٌقة تجعلها أكثر وضوحاً و تقرٌباً للحقٌقة.

معالمه الفنٌة، فقد ذكر  و مرَّ أسلوب التشبٌه بمراحل متعدّدة حتى اتضحت
تباٌن من ـ(:))إن للتشبٌه حدّاً فالأشٌاء تتشابه من وجوه و ته1ٕ٘المبرد )ت

 (.ٔوجوه،فإنما ٌنظر إلى التشبٌه من أٌن وقع(()
و أٌد وجوه الاختلاؾ و الالتقاء بٌن المشبه و المشبه بهِ قدامة بن 

ٌُشبَّه بنفسه و لا بؽٌره من كل الجهات ، ه2ٖٖتفر)جع ( فهو ٌرى:))أن الشًء لا 
إذ كان الشٌئان إذا تشابها من جمٌع الوجوه و لم ٌقع بٌنهما تؽاٌر البتة اتحدا فصار 
الاثنان واحداً فبقً أن ٌكون التشبٌه إنما ٌقع بٌن شٌئٌن بٌنهما اشتراك فً معانٍ 

راق فً أشٌاء ٌنفرد كل واحد منهما عن صاحبه تعمهما و ٌوصفان بها، و افت
بصفتها، و إذا كان الأمر كذلك فؤحسن التشبٌه هو ما وقع بٌن الشٌئٌن اشتراكهما فً 

( فهو ٌرى أن ٕالصفات أكثر من انفرادهما فٌها حتى ٌدنً بهما إلى حال الاتحاد(()
من فً نسبة الصفات بٌن طرفً الصورة المشبه و المشبه به فكلما وجوه التشبٌه تك

 كانت الصفات المشتركة أكثر من الصفات المختلفة كان التشبٌه أكثر جودة.

                                                 

 .ٕٓٔ(.ٌنظر دلالة الألفاظ/د.إبراهٌم أنٌس/صٗ)

 ٕ٘/ المبرد/ ص ٕ٘.ٌنظر الكامل فً اللغة و الأدب (ٔ)

 ،  ٕٔ ٕ.ٌنظر نقد الشعر / قدامة بن جعفر/ص (ٕ)
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ؾ التشبٌه بؤنه:))صفة الشًء هٙ٘ٗتإلى أبً رشٌق القٌروانً ) (الذي عرَّ
لأنه لو ناسبه بما قاربه و شاكله، من جهة واحدة أو جهات كثٌرة لا من جمٌع جهاته 

ٌّاه(()  (.ٖمناسبة كلٌة لكان إ
( الذي ٌرى أنَّ :))التشبٌه: الدلالة على مشاركة أمر ه2ٖ2تإلى القزوٌنً)

 (ٔلآخر فً المعنى(()
تعد شٌئا منفصلاً عن الشاعر و لم تعد أما فً العصر الحدٌث فالصورة لم 

مقصورة على الدلالة المعنوٌة بل تجاوزت ذلك إلى الدلالة الإٌحائٌة و أصبحت 
تستقً وجودها من عالم اللاشعور أو العقل الباطن الذي ٌتفاعل بصورة ؼامضة مع 
المدركات الحسٌة الخارجٌة و ٌحاول مزج العدٌد من الصور و التقاطها حتى تخرج 

 (.ٕى حٌز الوجود بعد عملٌة إذابة داخلٌة معقدة التركٌب)إل
نلحظ و من خلال استقراء الصورة البٌانٌة لقصٌدة نزار قبانً )بلقٌس( إنه 

د:  ٌعتمد على التشبٌه المفرد الذي ٌكون وجه الشبه فٌه معنىً مفرداً و إن تعدَّ
 

 لقٌسُ.. كٌف تركتنا فً الرٌح، نرجفُ مثلَ أوراق الشجَرْ؟ب   
 (ٖ….)ضائعٌن كرٌشةٍ تحت المطرْ  -نحنُ الثلاثة–و تركتنا            

ٌُشبِّه نفسهُ  فالشاعر استخدم أداة التشبٌه)مثل( و حرؾ التشبٌه)الكاؾ( فهو 
ولادهُ بؤوراق الشجر فً ٌومٍ عاصؾٍ، و بالرٌشة فً ٌومٍ ممطرٍ. وجه الشبه و أ

د المشبه به و المشبه، وجه الشبه هو الضعؾ و الانكسار. و  واحد بالرؼم من تعدُّ
هذا النوع من التشبٌه هو تشبٌه معقول بمحسوس و هو تشبٌه صورة أدرك المشبه 

 به محسوس و هو الرٌشة وورقة الشجر. الذي هو الشاعر و أولادهُ بالعقل و المشبه
 و منْ أوجه التشبٌه قوله:

 

 قتلوكِ فً بٌروت مثلَ أيَّ غزالةٍ   
….منْ بعدما قتلوا الكلامْ          

(ٗ)
 

 و قوله:

 (5)…هار الحقول؟ْهلْ تأتٌن باسمةً..و ناضرةً.. و مشرقةً كأز         
 و قوله:

لسان ِ         ٌْ  فً كلِّ ركنٍ أنت حائمةٌ كعصفورٍ.. و عابقةٍ كغابةَ ب
 هناكَ كنتِ تتمشطٌنَ        
 (6)…و تدخلٌنَ على الضٌوفِ، كأنكِ السٌفُ الٌمانً       

                                                 

  2ٕٙ/ٔ.ٌنظر العمدة /  ابن رشٌق القٌروان/  (ٖ)

 ،. ٖٕٔالخطٌب القزوٌنً/ ص ٕ.ٌنظر الإٌضاح /  (ٔ)

 .ٕٔ.ٌنظر اطروحة الصورة الفنٌة فً شعر القروي / ص  (ٕ)

 .ٓٔ/ ص  92ٕٔ/  9ٕ٘. مجلة المستقبل /السنة الخامسة/ العدد  (ٖ)

 .ٔٔ، 9،  2/ ص92ٕٔ/9ٕ٘. مجلة المستقبل/ السنة الخامسة/ العدد  (ٗ)

  9. ٌنظر المصدر السابق نفسه ص  (٘)

 (. ٌنظر.  المصدر السابق و الصفحة نفسهاٙ)
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فً هذه الأبٌات التً ٌعمد فٌها نزار إلى التشبٌه المجمل و هو التشبٌه  نلاحظ
الذي ٌختفً فٌه وجه الشبه

(2)
. 

ٌّاد لٌصطادها فالتشبٌه هنا  ٌشبه الشاعر زوجته بالؽزال التً ٌتقنص لها الص
لا صورة فهو شبهها بالؽزال من حٌث الرقة و البراءة. تشبٌه الشًء بالشًء معنىً 

لا من حٌث صورتها بل من حٌث المعنى الكامن فٌها و المتعارؾ علٌه تعمد 
الشاعر عدم ذكر وجه الشبه حتى ٌعطً للصورة قدرة إٌحائٌة للمتلقً بدلاً من 

ما التصرٌح به فهو ٌوحً بالمعنى دون أن ٌصرح به و بذلك ٌزٌد النص عمقاً. أ
وجه الشبه فً البٌت الثانً فهو الرقة و الجمال و فً الثالث أٌضاً الرقة و 

 الجمال.أما الرابع فوجه الشبه بٌن السٌؾ الٌمانً و بٌنهما القوة و الحزم و الإرادة.
نلاحظ و من خلال تشبٌه الشاعر انه ٌمٌل فً صوره إلى الفصل بٌن 

ل بٌن الطرفٌن، و الفصل بٌن طرفً التشبٌه دون أن ٌعمد إلى أسلوب التداخ
الطرفٌن ٌكون من خلال الأداة الفاصلة التً تمنع من اقتراب الطرفٌن و تداخلهما، 

فهذه الأداة تكون فاصلاً ٌمنع اقتراب الطرفٌن
(ٔ)

 . 
ر مما ٌستخدم الأسماء و الأفعال و أنه ٌستخدم الحروؾ فً بناء صورته أكث

 و تشكل الكاؾ النسبة العالٌة مقارنة مع بقٌة الأدوات التشبٌهٌة الأخرى.

 
 -ب. الصورة الاستعارٌة:

تُعدُّ الصورة الاستعارٌة، عنصراً مهماً من عناصر الإبداع فً الخطاب 
ٌن طرفٌها و الشعري و هً أرقى تطوراً من التشبٌه لأنها تعتمد على التفاعل التام ب

 التوحٌد بٌنهما بحٌث لا ٌمكن لأحدهما أن ٌنوب عن الآخر.
و أبسط  تعرٌؾ لاستعارة فً المصطلح تعرٌؾ ابن المعتز )ت 

(. و لعل ٕ(:))استعارة الكلمة لشًء لم ٌعرؾ بها من شًء قد عُرؾ بها(()ه2ٕٙ
اطاً بالمفاهٌم المعاصرة هو تعرٌؾ عبد القاهرة أكثر التعارٌؾ تطوراً و ارتب

( فقد ذكر كلاماً مفصلاً عن الاستعارة فً كتابه أسرار البلاؼة ه2ٔٗالجرجانً)ت
و دلائل الإعجاز. فالاستعارة عند هً :))أن ترٌد تشبٌه الشًء بالشًء فتدع أن 

 (.ٖعلٌه(() تفصح بالتشبٌه فنظهره،و تجًء إلى اسم المشبه فتعٌره المشبه و تجربه
و نحن نرى أن الاستعارة تمنح الصورة كثافة و حٌوٌة و دٌنامٌة بما ٌلقٌه 
الفعل فً ذهن المتلقً فٌرسم صورة قد لا تراها العٌن فً الحقٌقة كما فً هذه 

 الصورة:

ةٍ تلك التً تغتال أصوات ٌّ ةَ أمةٍ عرب ٌّ  (ٗالبلابل؟) أ
فً هذه الصورة تظهر البلابل فً هٌئة شخص مطارد تبحث عنه ٌد المنون 
لتؽتاله. فالاستعارة هنا تقوم على ما ٌسمى بالتشخٌص هو مفهوم حدٌث للاستعارة 
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( و ٘المكنٌة التً ٌحذؾ منها لفظ المشبه به مع ذكر لازمة من لوازمه دلٌلاً علٌه)
التشخٌص أو التجسٌم ٌتمثل فً:)) خلع الحٌاة على المواد الجامدة، و الظواهر 
الطبٌعٌة و الانفعالات الوجدانٌة  هذه الحٌاة التً قد ترتقً فتصبح حٌاة إنسانٌة ، 

 (.ٔتشمل المواد و الظواهر و الانفعالات(()
و التشخٌص هنا ٌكون بتشخٌص ) أصوات البلابل( و تقدّمها على هٌئة 
رجل و هذا هو الشاعر فهو ٌربط بٌن ما هو أثمن شًء فً البلابل و هً أصواتها 
التً اؼتٌلت ، و بٌن أثمن شًء لدٌه زوجته )بلقٌس( و )قصٌدته( التً اؼتٌلت 

 البلابل تموت بموت أصواتها. باؼتٌال زوجته، و كذلك
 و من الاستعارة قوله:

 

 (ٕ…)فقبائل أكلتْ قبائلْ 
 

فالقبائل لا تؤكل و إنما الإنسان الذي ٌنتمً إلى القبٌلة هو الذي ٌؤكل، حٌث 
ل الشاعر القبٌلة كحالة ؼرٌزٌة إلى كائن حً ٌمارس الأكل بواسطة التجسٌم  حوَّ

 إسناد الأكل إلٌه.الذي ٌتحقق ب
 و من الاستعارات:

ا؟                    ٌّ  (ٖ…)كُلُّ غمامةٍ تبكً علٌكِ.. فمنْ تُرى ٌبكً عل
ففً هذه الصورة تتخلى الؽمامة عن مفهومها الطبٌعً و المتمثل فً المطر 

ً البكاء . ذلك أن لتتحول إلى كائنٍ حً ٌمارس السلوك البشري، و المتمثل هنا ف
البكاء هو سلوك بشري محسوس نلحظه بحاسة البصر فالشاعر هنا أسند محسوس 
إلى محسوس فالؽٌمة شًء نحس به و ترى، كذلك الدمع شًء نحس به و ندركه 
بالبصر فالعناصر الاستعارٌة و فً سٌاق تركٌبها تمكن العٌن من أن ترى مشهداً لن 

 بكاء الؽٌم. ٌتحقق إلا بالخٌال الشعري و هو
 و من الاستعارة قوله:

اً فوق القوام المهرجانِ                    ٌّ ًُ مغن  أٌن الهاشم
 تتذكر الأمشاطُ ماضٌها، فٌخرجُ دمعها           
 (4)…هل ٌا تُرى الأمشاطُ من أشواقها أٌضا تُعانً           

ٌّاً( و )تتذكر الأمشاط ماضٌها( و تمثل التشخٌص هنا بواسطة ) ًّ مؽن الهاشم
)ٌخرج دمعها( و )الأمشاط تعانً( عن منحها سلوكات و خصوصٌات بشرٌة. و 
ل الشخص الذي تدُل علٌه  تشًٌء الكائن الحً عن طرٌق تعوٌضه بالشبه فقد حوَّ

مشاط( القرٌنة اللفظٌة و هً )الؽناء( و )التذكر( و )المعاناة( إلى )الهاشمً( و )الأ
 بواسطة الاستعارة التصرٌحٌة.
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فٌتحول الهاشمً ذلك الزي العربً إلى كائن حً ٌؽنً فرحاً بمن ٌرتدٌه ثم 
 تتحول الأمشاط إلى امرأة تتذكر ماضٌها فتذرؾ الدمع.

 و هناك كائن حً خلؾ الصورة المركزٌة ٌسؤلُ عن حال الأمشاط :

 قها؟هل ٌا تُرى تعانً من أشوا                      
و لعل الحرص على تؤكٌد التشخٌص و التشًٌء فً هذه الصورة ٌؤتً به 
الشاعر لخلق علاقات تفاعل بٌن ما هو ملموس ؼٌر عاقل، و بٌن ما هو ملموس 

 عاقل. لٌتم و من خلال هذا التفاعل إذابة الصورة الجزئٌة فً الصورة المركزٌة.
 و من الاستعارة :

ٌُقٌمُ فرقاً فالخنجرُ                      ًُّ لٌسَ   العرب
 (ٔ…)بٌنَ أعناق الرجالِ.. و بٌنَ أعناق النساءْ              

العلاقة المجازٌة التً هً )الخنجر العربً لا ٌقٌم فرقاً( انتماء للماضً 
 الشعري، فلٌس الخنجر هو من ٌضرب الأعناق و إنما حاصل الخنجر و لكنه أراد

بتلك العبارة أن ٌوضح حال من ٌحمل الخنجر الذي لا ٌقٌم فرقاً بٌن امرأة و رجل و 
 (.ٕالمجاز فً أبسط تعرٌفاته هو تلك الكلمة المستعملة فً ؼٌرما هً موضوعة له)

 .الصورة الذهنٌة أو الصورة التجرٌدٌةٕ
وع من الصور نقل الصورة من المفهوم الحسً إلى ٌتم من خلال هذا الن     

المفهوم التجرٌدي فالشاعر فً هذا النوع من الصور ))حٌن ٌستخدم الكلمات الحسٌة 
بشتى أنواعها لا ٌقصد أن ٌمثل بها صورة لحشر معٌن له دلالته و قٌمته 

أو أنه ))ٌستعمل الصور لٌعبر عن حالات ؼامضة لا ٌستطاع (، ٖالشعورٌة(()
 (ٗبلوؼها مباشرة أو من أجل أن تنقل الدلالة الحقة لما ٌحده الشاعر(()

 ومن الصور الذهنٌة التً تطالعنا فً هذه المقاطع:

 لا ٌنامُ  كانَ البنفسجُ بٌنَ عٌنٌها ٌنامُ.. و          
 و كذلك قولهُ:

 ماذا ٌقولُ الشعرُ، ٌا بلقٌسُ ، فً هذا الزمان؟
، الجبان؟ ًّ ًّ المجوس  (٘….)ماذا ٌقولُ الشعرُ فً العصر الشعوب

فً هذا المقطع صورتان ذهنٌتان هً صورة )البنفسج ٌنام و صورة 
ما هو محسوسٌ ملموسٌ إلى ما هو )الشعر ٌقول( فالصورتان قائمتان على إضافة 

مجرد لا ٌمكن أن ترسم صورته فً العٌن إلا بالذهن، أو هو ما عبر عنه قدٌماً 
فه الجرجانً بـ))ما ٌثبت فٌه الشاعر أمراً هو ؼٌر ثابت أصلاً، و  بالتخٌٌل الذي عرَّ
ٌدعى دعوى لا طرٌق إلى تحصٌلها ، و ٌقول قولاً ٌخدع فٌه نفسهُ و ٌرٌها ما لا 

 (.ٙترى(( )
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وهكذا ٌتحول البنفسج إلى شخص ٌنام و لا ٌنام و الشعر إلى شخص لا 
ٌستطٌع أن ٌقول الشعر. و لو نظرنا إلى النعوت التً وردت فً الشطر الثانً 

عر ، و إلى )العصر المجوسً الجبان(، ٌشٌر إلى مدى عمق الحزن فً نفس الشا
الضٌاع و الملل و اللاجدوى فزوجته ماتت فماذا ٌقول بعد ذلك فً شوقها فالشاعر 

 ٌبحث عن أقسى الصور التً تعكس مدى حُزنه.
 و من الصور الذهنٌة:

 تتذكّر الأمشاطُ ماضٌها فٌخرجُ دمعُها               
 (ٔ…)هل ٌا ترى الأمشاطُ من أشواقها أٌضاً تعانً؟             

لجؤ الشاعر فً هذه الصورة إلى استعارات بعٌدة أو تخٌلات لا ٌمكن أن 
تتحقق إلا فً ذهن منتجها أو متلق ٍ ٌكون مستعداً لرسم هذه الصورة..فـ)الأمشاط( 
بما البسه لها من الأفكار و الأحاسٌس، تتحول إلى كائن حً ٌملك الإرادة على تذكر 

المعاناة منه أو عدم المعاناة، كمن ٌنتظر جواب و هذه كلها سلوكات  الماضً و
بشرٌة و صورة ٌمكن الاستدلال على بعدها الدلالً من خلال الأداء الاستعاري 

 فكل ما هو صورة ذهنٌة هو صورة استعارٌة. 

 -.الصورة الرمزٌة:ٖ
ؼم من الرمز ق د بلػ ٌشكل هذا النمط أقل نسبة فً قصٌدة الشاعر على الرُّ

أوجهُ و كثر استعماله فً العصر الحدٌث كثرة مفرطة . و لعل ذلك ٌعود إلى نفسٌة 
نزار التً كانت منكسرة لذا فهً لا تخشى أحد و لا تهاب أحد و لا تتردد فً قول 
ما ترٌد أن تقولهُ صراحة باعتبار أن أعز شًء قد انتهى، فمثلاً قولهُ صراحة و 

 بدون اعتماده على الرمز:

 و بٌروتُ التً قتلتك..لا تدْري جرٌمتها         
 و بٌروتُ التً عشقتك تجهلُ أنها قتلتْ عشٌقتها

 (ٕ….)و أطفأت القمرْ 
 فمن استعماله للرمز قولهُ ذاكراً رمز)أبً لهب( و )الكلاب(:

 سأقول فً التحقٌق       
 كٌف غزالتً ماتتْ بسٌف أبً لهبْ 

 اللصوص من الخلٌج الى المُحٌطكلُّ 
رون.. و ٌحرقون.. و ٌنهبون.. و ٌرتشون  ٌُدمٍّ

 و ٌعتدون على النساء كما ٌرٌدُ أبً لهب
 كلُّ الكلاب مُوظفون.. و ٌأكلونَ .. و ٌسكرونَ 

 (ٖ…)على حساب أبً لهبْ 
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رمز)أبً لهبْ( ٌتعاٌش فً هذه الصورة رمزان أولهما و هو الذي  ٌتكرّر 
و الثانً هو رمز )الكلاب( ٌمثلان ركنً الصورة الرمزٌة، الركن الأول و الأهم 
ٌُرمز به إلى السلطة الحاكمة ، و  هو رمز )أبً لهبْ ( الذي ٌبدوا لً و الله أعلم أنه 

 الكلاب هم حاشٌتهم أو من ٌؤتمر بؤمرهم.
خدم فً أبً لهبْ و فؤبً لهبْ  هو رمز للإنسان الطامع المتهافت، فهو ٌست

كلنا ٌعرؾ أبً لهبْ عم الرسول الكرٌم)صلى الله علٌه و سلم( رمزاً لكل سبب 
 موجع فً الإنسان، فهو رمز للقوى الطاؼٌة ضد الأضعؾ.

 و من الرمز قوله:

ٌّاف قاتل زوجتً                  (ٔ…)و أقول إنً أعرف الس
ؾ إلى قوى القتل و الخراب فً الاستعمارٌٌن فقلمّا نجد فلعلهُ ٌرمز بالسٌا

له رمز بل هذٌن الرمزٌن هما الوحٌدٌن فً كل القصٌدة و على امتداد مقاطعها، 
ٌّاب، و  على العكس مما جاء فً شعر شعراء الشعر الحرّ من أمثال)بدر شاكر الس

روا كثرة مفرطة الخ( الذٌن أكث…عبد الوهاب البٌاتً، و كاظم جواد و شاذل طاقة، 
فً استخدام الرمز،فالسٌاب لم ٌنظم قصٌدة خالٌة من الرمز أو التلمٌح الرمزي 

 خاصة فً دٌوانه))أنشودة المطر((و كذلك البٌاتً فً دٌوانه))أبارٌق مهمشة((.

 ج.الوزن الشعري
ٌُعدُّ الوزن الشعري ركناً مهماً من أركان التعبٌر الفنً ذلك 

(و ه2ٓٔ-ٓٓٔقائمة على الأوزان التً وضعها الخلٌل)أن))الموسٌقى((كما نعرؾ 
 على القافٌة التً تعدّ ركناً مهماً من أركان الشعر العربً.

 و الوزن هو))الإٌقاع(( أو))التفعٌلة(( أو))الرنة((.
أما القافٌة فهً:))آخر متحرك فً البٌت إلى أوّل ساكن ٌلٌه من قبله مع 

حركة الذي قبله((
(ٕ)

. 
و قد كان للظروؾ الجدٌدة التً طرأت على الحٌاة، و التً تمثل بحركة 
العصر و سرعة تؤثرها بمظاهر الحضارة أثر كبٌر فً حٌاة الفرد عامة و الشاعر 
خاصة، فهذه الظروؾ كانت كفٌلة بؤن تمنح الشعراء حرٌة تحرر القصٌدة من نظام 

لبٌت كوحدة موسٌقٌة ذات حدود ثابتة، و تكسبها تنوٌعاً فً الإٌقاع، و تجنب ا
الحشود و مشكلة القافٌة، و المحافظة على وحدة القصٌدة، و خضوع تركٌبها 
للمتطلبات النفسٌة،و قد عبر الدكتور عز الدٌن إسماعٌل عن ذلك التحرر و 

المعاصرون أهمٌة التشكٌل  الاستعداد النفسً عند المتلقً بقوله:))أدرك شعرائنا
الموسٌقً للقصٌدة من حٌث أثرُهُ القوي فً تقدٌم صورة صادقة و مإثرة لوجداناتهم 
المختلفة فحاولوا أن ٌخرجوا من إطار الشكل القدٌم للقصٌدة إلى شكل جدٌد تكون 
فٌه الصورة الموسٌقٌة للقصٌدة خاضعةً خضوعاً مباشراً للحالة النفسٌة و الشعورٌة 

ٌصدر عنها الشاعر(( التً
(ٖ)

. 
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كما عبر عن ذلك حامد عبد القادر بقوله:))موسٌقى النفس تتوقؾ على 
موسٌقى اللفظة((

(ٗ)
فالموسٌقى على ذلك عنصر أساسً من عناصر الشعر، وأداة 

برز الأدوات التً ٌستخدمها الشاعر فً بناء قصٌدته، و هً الفارق الجوهري من أ
 التً تمٌز الشعر عن النثر.

فالشعر لم ٌخرج على بحور )الخلٌل( و لقد اعتمدوا تفعٌلاتها أساساً و 
بشكل خاص البحور الصافٌة

(ٔ)
.و لكن الشعر الحر تحرر من نظام الصدر و العجز 
الذي كان ٌحدد عدداً متساوٌاً من التفعٌلات لكل من الصدر و العجز، بحٌث أصبح 

طول ثابت،وإنما ٌصح أن ٌتؽٌر عدد التفعٌلات من شطر هناك))شطر واحد لٌس له 
إلى شطر((
 (ٕ)

 
كما أصبح للشاعر حرٌة تكرار التفعٌلات و حرٌة تنوٌع الأضرب و 
الزحافات و التدوٌر الذي تعنً به فً الشعر الحر:))التضمٌن((.الذي هو ))ارتباط 

وضٌاً بالبٌت الذي ٌلٌه((بٌتاً عر
(ٖ)

أو))اشتراك شطري البٌت فً كلمة واحدة((
(ٗ)

. 
كما أصبح للشاعر حرٌة الخروج من وزن الى آخر أي التنوٌع فً الوزن و 

استعمال البحور ذوات التفعٌلتٌن كالطوٌل و البسٌط و المدٌد و المنسرح،هذا  حرٌة
بالاضافة الى ذلك فإن الشاعر المحدث أو الشاعر الحر بصورة خاصة ابتعد 
ل عهدها  بموسٌقى شعره عن الجرس العالً و النؽم الواحد،و قد قامت الثورة فً أوَّ

البحور الطوٌلة و استعاضوا عنها على القافٌة ثم تعدت ذلك الى الوزن،فهجروا 
بالقصٌرة الا فً بعض القصائد التً تستلزم الفخامة،و قد كان عملهم هذا هو 

 استجابة لروح العصر و حركة تطوره السرٌعة.
إن الخروج على نظام الشطرٌن كان تؽٌر جوهري فً طبٌعة الموسٌقى 

موسٌقى الشعر الحر فً الشعرٌة و ٌمكن أن نلتمس هذا التؽٌر العمٌق الذي أحدثته 
القصٌدة العربٌة بما نتناوله فً المقاطع الشعرٌة القادمة، و بما ٌمكن أن نلتمسه من 
خلال هذه المقاطع استجابة لموسٌقى ظروؾ التطور، و من الطبٌعً أن ٌكون 
الشاعر متؤثراً بالنمط التقلٌدي فٌكون لهذا التؤثر أثره فً شعر الشاعر من حٌث 

 و الموسٌقى. الصور و اللؽة
فلو بدأنا بدراسة موسٌقى)بلقٌس( فؤول ما نجده فً هذه القصٌدة أن الشاعر 
نظمها مرتكزاً فٌها على تفعٌلة البحر)الكامل مُتفاعلنُْ، و هو كما نعرؾ من البحور 

 الصافٌة فقد كثر دوران هذه التفعٌلة فً نتاجات الشعراء المحدثٌن.
 ٌقول فً مقطع القصٌدة الأول : 

 

                                                 

 .ٔٙ-ٌٓٙنظر التفسٌر النفسً للأدب/د.عز الدٌن اسماعٌل/ص (ٗ)

راها من تكرار تعرفها نازك الملائكة فً ))قضاٌا الشعر المعاصر(( بؤنها التً ٌتؤلؾ شط (ٔ)
تفعٌلة واحدة.و تحصر هذه البحور بالبحر الكامل و الرمل و الهزج و الرجز و المتقارب و 

 .1ٗ-1ٖالمتدارك/ص

 .21-22ٌنظر قضاٌا الشعر المعاصر/نازك الملائكة/ص (ٕ)

 .ٌٖٙٔنظر الشعر الحر فً العراق/ٌوسؾ الصائػ/ص (ٖ)

 .ٌٕٙنظر الاطار الموسٌقً للشعر قضاٌاه و ملامحه/د.عبد العزٌز نبوي/ص (ٗ)
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 شُــــــكْــــــــر  َ نْ     لـــــــكَُـــــــمْ       
        -       -        ٘           - 
ْـ      فا       ع           لن         )إضمار(         مُت

 
 شُــــــكْــــــــر  َ نْ     لـــــــكَُـــــــمْ       

        -       -        ٘           - 
ْـ      فا       ع           لن         )اضمار(         مُت

 
 

فالشطر الأول و الثانً تذكر التفعٌلة مرة واحدة فٌها اضمار و هو أول 
زحاؾ من زحافات البحر الكامل الستة و الاضمار هو))تسكٌن الحرؾ الثانً من 

التفعٌلة الأولى : مُتفاعِلنُْ تصٌر مُتفاعْلنُ ((
(ٔ)

. 
 كما استعمل الظاهرة العروضٌة التكرار و قد كرر هنا الشطر الشعري.

 

فحبٌـبــتً   قتلتْ..و  صا  ر بوسعكمْ  أن تشربوْ     كأسن   علا  قبْرِ 

الشهٌدةْ 
(ٕ)

 

   -   -ه    -   -   -ه    -   -  -ه    -   -     -  ه   -   -   -ه    -   -     

 - -ه    -

متـ فا ع لن  متـ  فا ع  لن  متـ فا ع  لن  متـ فا ع لن  متـ فا ع  لن متـ فاع 

 لا تن

 إضمار      إضمار       مُرفّل                                                
و الخامسة مضمرتان و السادسة  الشطر ٌتكون من ست تفعٌلات الرابعة

 )مُرفَّلة(.
 

و الترفٌل هو:)) زٌادة تُنْ أي سبب خفٌؾ.فتصٌر مُتَفاعلنُْ فتنقل بعد قلب 
أي سبب خفٌؾ على الوتد المجموع و هو من علل  (ٖ)النون ألفاً مُتفاعلاتُنْ((

 الزٌادة.

…ا  وجع  لقصٌـدة حٌن   تلــــمسها أنا  مـلْ بَلْـقٌــسُ..ٌا  وجعً و ٌ
(ٗ)

 

                                                 

  
 ،. ٕٕٔلعروض و القوافً/ د.حمٌد آدم توٌنً/ ص.ٌنظر علم ا (ٔ)

 .ٙ. مجلة المستقبل / ص (ٕ)

 .ٌنظر علم العروض و القوافً / ص (ٖ)
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  -   -   -ه    -   -   -ه    -   -ه    -   - -  -ه     -   -   -ه      -  -     

 - -ه  

متـ فا ع لن  متـ  فا ع  لن  متـ فا ع  لن  متـ فا ع لن  متـ فا ع  لن  متـ فاع 

 لا تن

 
تفعٌلات كلها فً شطر واحد، و المعروؾ أن البحر الكامل ٌتكون من ست 

ٌتكون من ثلاث تفعٌلات فً الصدر و ثلاث فً العجز، التفعٌلة الأولى من الشطر 
مضمرة و الأخٌرة مرفّلة، و ٌلاحظ ظاهرة التكرار حٌث كرّر الشاعر)ٌاء النداء(، 

 على طول القصٌدة.و لٌس هذا الموضع الأول الذي ٌكرر فٌه الشاعر فهو ٌستخدمه 
 
 

 فهـــــــــلـل بطـــــــو  لة    كـــــذبتــــــن   عر  بٌٌـ ـتن

     -   -ه    -   -ه    -   - -  -ه     -   -   -ه      -  -   

 متـ فا ع لن  متـ  فا ع  لن  متـ فا ع  لن  متـ فا ع لا تن .   

    

 (ٔ……….)أم مـــثلـــنا  تا  ر ٌخ كاذب
 -  -ه    -  -    -ه   -  -  

 متـ فا ع لن  متـ فا ع لا تن
 إضمار       إضمار   ترفٌل

 
فالشطر الأول و الذي ٌقابل ما ٌسمى فً الشعر العمودي بـ)العروض( 
ٌتكون من ثلاث تفعٌلات صحٌحة أما الشطر الثانً و الذي ٌقابل ما ٌسمى 

تفعٌلتٌن فهو شطر مجزوء و الجزء هو)حذؾ تفعٌلة من  بـ)الضرب( فٌتكون من
الشطر(

(ٕ)
 

التفعٌلة الأولى مضمرة و الثانٌة مضمرة مجزوءة كما ٌظهر و من خلال 
وجود أم المعادلة أن الشطر الأول مرتبط بالشطر الثانً من حٌث المعنى فقط و 

الوزن و التقطٌع. كما فً ظاهرة التدوٌر التً سنستشهد علٌها فً هذا  لٌس من حٌث
 المقطع الشعري:

 

                                                                                                                                            

 .ٙ. مجلة المستقبل/ ص (ٗ)

 .2. مجلة المستقبل/ ص (ٔ)

 .ٌنظر علم العروض و القوافً / د. حمٌد آدم توٌنً (ٕ)
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 بلـــقٌس      لا تتغٌـٌــــبً   عننً

- - ٘ -      -   -  -  ٘ - 

 متـ فا ع     لن متـ فا ع لن   متـ فا

 إضمار                         تدوٌر

 تضـــــــــــــــٌؤ   علسواحـــــــلفانــــن   شـشمس   بعدك  لا 
 

     -ه    -   -   -ه    -   -ه    -   - -  -ه     -   -   -ه      -  -     

 ع لن  مت  فا  ع   لن  مر  ت   فا  ع  لن   مـ ت  فا  ع  لاتن 
 مرفل         

عند النظر فً قوافً القصٌدة نجد ان نزار قد استعمل ظاهرة من ظواهر 
ض الشعر الحر و هً ) التدوٌر ( فً جمٌع قوافٌها فنراه ٌربط نهاٌة الشطر عرو

الأول ) عننً ( ) متفا ( ببداٌة الشطر الثانً ) فا ن ( ) علن ( فً الوزن لٌكتمل 
جزاءها المتبقً ، الشطر الأول ٌتكون من ثلاث تفعٌلات و الشطر الثانً ٌتكون من 

لاخٌرة ترفٌل . حٌث اضاؾ سبب خفٌؾ على ثلاث اٌضا ، فً التفعٌلة الثالثة و ا
 الوتد المجموع . 

 ... بلقٌس                 
 شطر ٌتالؾ من تفعٌلة واحدة ... 

      -  -   ٘  
 اضمار  –متـ فا ع 

 
 أٌــــــٌتـــهـل شهـــــٌـــدة و لقصـــــــــــــــــٌــدة 

 -   -   -   -   ٘  -    -   -   -    ٘  -      -    -  

 لن  مـ ت  فا  ع  لن   مـ  ت  فا   ع  لن    مـ   ت   

-   -   -   -   ٘  -    -   -   -    ٘  -        
 و لمطــهـــــرة نــنــقـــــٌٌــــــة 

-   -   -   -   ٘  -    -   -   -    ٘          
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 مـ ت  فا  ع  لا   تن فا ع  لن  
 تدوٌر                   ترفٌل 

 
 

نلاحظ أن الشاعر ذكر التفعٌلة مرة واحدة و جعلها تفعلٌه متضمنة ضمن 
الشطر الثانً حٌث جزء التفعٌلة ) متفاعلٌن ( بٌن الشطرٌن فجاء الجزء )متفاع( 

طرٌن ضمن الشطر الأول و الجزء ) لن ( ضمن الشطر الثانً و كذلك بٌن الش
الثانً ) مد ( و الشطر الثالث ) فاعلن ( و لكنه فً الشطر الثانً راح ٌزٌد عدد 

 التفعٌلات إلى ثلاث ثم بدا ٌنقصها إلى اثنٌن فً الشطر الثالث فهً مجزوءة . 
 

 و قوله .  
. 

 بــلقـٌـــس ..         
         -  -  ٘   

 متد فا ع     اضمار
 

ت ظـفـائـرهـا عـلـٌـــً و ٌــا زرا   فـة كـبـرٌـــاء ٌا  صـفـصـاـفـتـن ارخـ
(ٔ)

 
  
ه    -   -   -ه    -   -   -ه    -   -ه    -   - -  -ه     -   -   -ه      -  - 

- - 

لن مت فا  ع   لن مت فا ع لن مـ ت فاع لن مـ ت فا ع لن مـ ت فا ع لا 
 ن

 
تفعٌلة واحدة حدث فٌها إضمار و تدوٌر ) متفاع ( الشطر الأول ٌتكون من 

ضمن التفعٌلة التً فً الشطر الأول ) لن ( ضمن الشطر الثانً إذا جئنا إلى الشطر 
الثانً وجدناه ٌتؤلؾ من خمس تفعٌلات فهو زاد على الشطر الأول بؤربع تفعٌلات 

 حسبما تتطلبه حالة الوصؾ التً ٌرٌد ذكرها الشاعر .
ن الأولٌن إضمار نلاحظ أن نزار ٌكثر من الإضمار خصوصا فً التفعٌلتٌ

عند البداٌة من كل شطر . أما التفعٌلة الخامسة و الأخٌرة فقد حدث فٌها علة من 
 علل الزٌادة و هً التذٌٌل .. و التذٌٌل هو)) زٌادة حرؾ ساكن على التفعٌلة التً 

 
 
 
 

                                                 

 .ٕٔمجلة المستقبل/ص (ٔ)
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تنتهً بوتد مجموع فً ضرب البٌت((
(ٔ)

هذا فً الشعر العمودي أما فً الشعر  
 الحر فنقول فً آخر تفعٌلة من الشطر فهو مذٌل . 

ومما ٌمكن أن نلاحظ أن الشاعر ٌكرر لفظة ) بلقٌس ( فً كل مقطع من 
ً مقاطع القصٌدة . لعل ٌرٌد من ذلك التكرار خلق تناؼم صوتً ٌؽنً موسٌق

القصٌدة ذلك ان التكرار . ٌخلق تجمعات صوتٌة تؽنً موسٌقى القصٌدة بحٌثٌجعل 
منها مجموعة صوتٌة متماثلة و متجانسة تإدي إلى خلق محورا موسٌقٌا صوتٌا 

 ٌقود بالتالً الى الإسهام فً تصوٌر موسٌقى القصٌدة الداخلٌة . 
 ما ذلــــــت اد فع  من  دمً  اعلا  جزاء     

-   -   ٘ -  -   -   ٘ -    -   -   ٘ - 
 مت فا ع لن مت فا ع لن   مت فا  ع  لان          تذٌٌل

 كً اســـعد  لدنٌا  و     لا  كنـــن  سسمــا ء 
-   -   ٘ -  -   -   ٘ -    -   -   ٘ - 

 مت فا ع لن   مت فا ع لن   مت فا  ع  لان        تذٌٌل
حـٌــدن  مثـــل اوراق الـــششـــتاء  شــاعت بــان ابقـــى  و

(ٕ)
   

-   -   ٘ -  -   -   ٘ -    -   -   ٘ -  -   -   ٘ - 
 مت فا ع لن  مت فا ع لن   مت فا ع لن   مت فا  ع  لان       تذٌٌل

 
جعل التدوٌر بٌن ثلاث اشطر احدهما مرتبط بالآخر فلا ٌمكن فصل احدهما 

فً كل شطر. و التذٌٌل الذي جاء متساوٌا عند  على الآخر كما أكثر من الإضمار
نهاٌة كل شطر تحررت القصٌدة الجدٌدة من الجبرٌة فنراه ٌصنع عروض قصٌدته 
صناعة موسٌقٌة حٌثما تتطلبه حالته النفسٌة و لٌس كما كان ٌفعل شعراإنا السابقون 

ضرب من السٌر على النظام الصدر الذي ٌنتهً بالعروض و العجز الذي ٌنتهً بال
و القافٌة الواحدة من ؼٌر أن ٌمٌلوا على نهجه أما الشعراء المحدثون فقد اخذوا 
ٌرسمون موسٌقاهم من خلال رد الفعل لكل المعاناة التً ٌعانٌها الشاعر و المجتمع 
ٌقول  نزار ))موسٌقى القصٌدة الحدٌثة .. لٌس لها نص مكتوب و لا تدون كما 

حات و لا تعزؾ عزفاً جماعٌاً لان موسٌقى هذا تدون المقامات و البشارق و الموش
الشعر ، تؤتً من فعل الكتابة نفسه و من المعانات المستمرة و المؽامرة مع 

 المجهول اللؽوي النفسً ، لا من التراكمات الصوتٌة و النؽمٌة المخزونة فً أذننا 
 
 
 

                                                 

 .1ٗالعروض و القوافً/ص ٌنظر علم (ٔ)
 .ٗٔ(مجلة المستقبل/صٕ)
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الداخلٌة بشكل وراثً و عضوي(( 

(2)
  

 و قوله ..
  

 نــامــً بحفـــظ للاه أٌـــٌــتهل جمـــــــــٌله  
-   -   ٘ -  -   -   ٘ -    -   -   ٘ - 

 مت فا ع لن   مت فا ع لن   مت فا  ع لاتن 
 اضمار         اضمار        ترفٌل  

 
ــٌلـــــن ولأنـوثة مســــتحٌلة فــشعــــر بــعـــــدك مســــتحــ

(3) 
 -   -   ٘ -  -   -   ٘ -    -   -   ٘ -      -   -   ٘ -  - 

 مت فا ع لن     مت فا ع لن   مت فا  ع لاتن  
 اضمار           ترفٌل    وقص
 

ٌدة فالشعر الحدٌث ٌزٌد و ٌنقص فً عدد التفعٌلات حسب موسٌقى القص
أصبحت له موسٌقى أخرى موسٌقى))لٌست حلٌة خارجٌة تضاؾ إلٌه إنما هً 
وسٌلة من أقوى وسائل الإٌجاد،و أقدرها على التعبٌر عن كل ما هو عمٌق و خفً 

 فً النفس مما لا ٌستطٌع الكلام أن ٌعبر عنه،و لهذا فهً من أقوى وسائل الإٌحاء 
 

ا تؤثٌراً فٌها((سلطاناً على النفس و أعمقه
(4)

. 

نلاحظ و من خلال التقطٌع العروضً لبعض أبٌات القصٌدة أن نزار كان 
شاعراً حراً و ٌزٌدها حسبما تتطلبه اللؽة الشعرٌة، و من حٌث استخدامه لظاهرة 

فرط و لعلنا لا نجد شطراً إذا لم ٌكن مرتبطاً ببداٌة التدوٌر أو التضمٌن و بشكل م
 الشطر الذي بعده.

و ٌذكر الدكتور عز الدٌن إسماعٌل أن موضوع التدوٌر و كثرة عدد 
التفعٌلات ٌثٌر موضوع الجملة الشعرٌة و ٌعرؾ الجملة الشعرٌة بؤنها:))بنٌة 

تشؽل أكثر من موسٌقٌة أكبر من السطر و إن ظلت محتفظة بكل خصائصه.فالجملة 
السطر،و قد تمتد أحٌاناً إلى خمسة أسطر أو أكثر....لكن الجملة تظل بنٌة موسٌقٌة 

مكتفٌة بذاتها((
5)

. 

                                                 

 .ٕٙٔربٌة الحدٌثة/د.علً عشري زاٌد/ص ( ٌنظر عن بناء القصٌدة الع(ٕ

 .2ٓٔ-1ٌٓٔنظر الشعر العربً المعاصر/ص (ٖ) 

 

 .2ٕ( ٌنظر عبد الوهاب البٌاتً و الشعر العراقً الحدٌث/ نهاد التكرلً/ص(ٗ

 .ٕٔ٘-22ٌٔنظر دٌوان)أنشودة المطر(/ص (٘)
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و الذي ٌلفت النظر فً عروض القصٌدة هذه ظاهرة ممٌزة و هً حرص 
بعض لٌشكل تناؼماً  نزار على نظم أشطر قصٌدته من ألفاظ ٌؤتلؾ بعضها مع

موسٌقٌاً داخلٌاً من نظام التفعٌلات المعروؾ فً الشعر العربً من خلال ارتباط 
 الأشطر مع بعضها بحٌث ٌجمعها إٌقاع موسٌقً واحد.

و ما ٌمكن أن نلتمسه من قصٌدته أنه لم ٌستخدم ظاهرة المزج بٌن البحور 
ً كثٌراً ما ٌعترٌها الإعلال و و إنما اعتمد البحر الكامل على امتداد قصٌدته و الت

كثٌراً ما نظم فٌه شعراإنا، و لعل ذلك ٌعود للسبب الذي ذكره إحسان 
عباس))فالإكثار من بحر الكامل ٌدل على مقدار ما تفرضه الطبٌعة الحتمٌة لبحور 

الشعر العربً((
(ٔ)

. 
سار نزار فً نظم قصٌدته على شاكلة شعراء الشعر الحر الرواد من أمثال 
)بدر شاكر السٌاب و عبد الوهاب البٌاتً،و كاظم جواد....( فالسٌاب استخدم ظاهرة 
التضمٌن أو التدوٌر و ظاهرة الاختلاؾ فً عدد التفعٌلات كما فً قصٌدته)المومس 

العمٌاء( و)الأسلحة و الأطفال(
(ٕ)

، كما استخدم ظاهرة المزج بٌن البحور بل لعله 
أول من ؼامر فً نظم قصٌدة على هذه الشاكلة التً تجمع بٌن بحور مختلفة فً 
إطار قصٌدة واحدة و من القصائد التً مزج فٌها بٌن البحور هً قصٌدته)فً 

 جز الوافر.المؽرب العربً( حٌث مزج بٌن بحر الهزج و الر
أما قافٌة القصٌدة فلم تكن قافٌة موحدة فً نهاٌة كل بٌت، كما أنها لم تكن 
قافٌة ذات نظام ثابت ملتزم، و إنما تصرؾ فٌها الشاعر وفق طبٌعة رإٌته الشعرٌة 
الخاصة،فهو ٌؤتً بقافٌة)المٌم،و الهاء، و التاء،و الضاء( فً المقطع الأول من 

ٌستعمل أكثر من قافٌة،أما فً المقطع الثانً فقد جاء  القصٌدة ففً المقطع الواحد
بقافٌة)اللام،فالقاؾ،فالٌاء،فالسٌن( فالشاعر لم ٌلتزم نسقاً واحداً،و إنما ظل ٌراوح 
بٌن مجموعة من القوافً بدون نسؾ ثابت، أي أن الشاعر ٌلتزم بنوع التقفٌة و لا 

الساكنة و التً تحتل المرتبة الأولى  ٌلتزم بمبدأ القافٌة الواحدة، فهو ٌؤتً بقافٌة الهاء
مرة( ثم تؤتً قافٌة اللام و التً  ٓ٘فً عدد ذكرها فقد ورد ذكرها بما ٌقارب من)

 مرة( فقافٌة المٌم فالتاء.....الخ. ٖٓتقرب من)
و قد أشتر كمال خٌر بك إلى ذلك التنوع فً القافٌة الواحدة:))ٌهمه أن 

ئم على التتابع أو التكرار أو التعاقب، بشكل ٌحافظ فً قوافٌه على توزٌع منتظم قا
ٌفصح فً مجموعة على انتظام انتظاري صارم((

(ٖ)
و مهما ٌكن من أمر فقد  

 تواصل)تجرٌر( القافٌة لدى شعراء الطلٌعة و لٌس عند نزار قبانً فحسب.
الله أعلم أن التنوٌع فً قافٌة القصٌدة ٌجعل النص حافلاً و الذي ٌبدو لً و 

بالموسٌقى و قد عبر عن ذلك عبد الجبار عباس بقوله:))أن الشاعر بتنوٌعه 
للتشكٌلات الختامٌة ٌكسب قوافً مختلفة مما ٌإدي إلى تلوٌن موسٌقاه و إثرائها 

باللمسات الشعورٌة الموحٌة((
(ٗ)

. 

                                                 

 .2ٌٕنظر عبد الوهاب البٌاتً و الشعر العراقً الحدٌث/ نهاد التكرلً/ص (ٔ)

 .ٕٔ٘-22ٔدٌوان)أنشودة المطر(/صٌنظر  (ٕ)

 .22ٌٕنظر حركة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر/كمال خٌر بك/ص (ٖ)

 .ٖٔ/صٕٔالآداب/العدد  (ٗ)
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افٌة التاء فً)أؼتٌلت( و التً هً فً المقطع الأول لا تجد صداها إلا فً فق
الشطر الثانً)قٌلت( و قافٌة)الباء( فً الشطر الثانً لا تجد صداها إلا بعد عدة 
أسطر، و قافٌة )الألؾ الطوٌلة( )بساقها( لا تجد صداها إلا بعد عدة أسطر، و 

طع الأول.لا تجد صداها لٌس فً قافٌة)الضاء( فً)الأرض( و التً هً ضمن المق
 مقطعاً(. ٖٓالأبٌات المستشهد بها بل فً كل القصٌدة على طول امتدادها و البالػ)

فالتنوٌع فً القافٌة قد ٌصل أحٌاناً إلى انعدام القافٌة هو ما ذكره س.مورٌه 
من أن : )) الشعر الحر ٌجمع أوزاناً و قوافً مختلفة حسب طبٌعة الموقؾ و 

فتجًء طبٌعته لاأثر للتكلؾ فٌها، لذلك رأٌنا أن الشعر الحر مناسب جدا  مناسباته،
للمسرح خلافاً لمن ٌدعون التقٌد ببحر معٌن و قافٌة معٌنة على لسان كل         

متكلم ((  
(ٔ)

  
ما ذهب إلٌه الشاعر حافظ  و خلاصة حدٌثً عن عروض القصٌدة هو

جمٌل بقوله:))إن المجددٌن ثاروا على الوزن و القافٌة لٌستطٌعوا أن ٌعبروا عما 
ٌختلج فً نفوسهم من أحاسٌس و نزعات شعرٌة بؤسهل طرٌقة ممكنة و لتمكٌنهم 
من تصوٌر عواطفهم و أفكارهم من ؼٌر عناء و مشقة فً التقٌد بالوزن و القافٌة و 

الأسلوب((
(ٕ)

 
و لعل قوله هذا هو ما ذهب إلٌه شعراإنا الرواد حٌن عبروا عن رأٌهم فً 
الأوزان و القوافً فنزار))ٌؽنً،لا ٌجسم المفردة أو الشطر أو الفقرة فً بناء 

و  -الشاعر -الإٌقاعات المتداخلة الأقنعة الثابتة أو الرموز و الأساطٌر.هناك الراوي
السٌاسً أو العاطفً فً تسلسل الحدٌث النثري(( -الخطاب

(ٖ)
. 

فهو))ٌصوغ انفعالاته الطازجة و قضاٌاه الساخنة وأحلامه و مكبوتاته و 
بطنها، لذلك أشواقه فً المفردات و صور وأوزان تكافًء العاطفة و الفكر الذي ٌ

كان نزار شاعر الجمهور بهذا المعنى الذي ٌستجٌب فضح المكبوت العاطفً و 
السٌاسً استجابة متقاطعة مع الشعور و الحرمان((

(ٗ)
 . 

 و بعد:فان نزار قبانً فً قصٌدته هذه خرج عن أصول الرثاء العربً حٌن
هجا و مدح و كشؾ عن واقع الأمة الفاسد فً لؽة سهلة ٌفهمها الكبٌر و الصؽٌر و 

 المثقؾ و ؼٌره ذلك لأنه أراد أن ٌقرإها الجمٌع.

 أ.مزج الرثاء بالمدٌح
لنقرأ ما كتبه نزار و هو ٌرثً زوجته أو ٌإبن زوجته لأن فً التؤبٌن مدح  

 المرثً فهو ٌمدح من خلال رثائه.

 ً قتلت...و صار بوسعكم أن تشربوا كأساً على قبر الشهٌدةفحبٌبت        
و قصٌدتً أغتٌلت

(٘)
 

                                                 

 .2ٌ٘نظر حركات التجدٌد فً موسٌقى الشعر العربً الحدٌث/س.مورٌه/ص (ٔ)

 .2ٌٕنظر آراء فً الشعر و القصة/خضر الولً/ص (ٕ)

 .ٖٕ-ٕٗ/ص211ٔ/السنة الحادٌة عشر/2ٕمجلة الوطن العربً/العدد  (ٖ)

 .ٖٗ-ٕٗ/ص211ٔ/السنة الحادٌة عشر/2ٕمجلة الوطن العربً/العدد (ٗ)

 .ٙ/ص21ٕٔ/شباط/2ٕ٘مجلة المستقبل/السنة الخامسة/العدد (٘)
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نلاحظ فً هذه الأبٌات مدى حب نزار لزوجته و تعلقه بها لدرجة أنه ٌنزلها 
ؾ و لٌست منزلة القصٌدة و الشهٌدة،و كؤنه ٌعنً بذلك أن قلمه هو المستهد

زوجته،ة هذا تؤكٌد لقوله فً ختام قصٌدته بؤنه أقوى من الذٌن أرادوا قتله فقتلوا 

 إنً لاأعرف جٌداً زوجته:     
 إن الذٌن تورطوا فً القتل،كان مرادهم     
أن ٌقتلوا كلماتً!!!     

(ٔ)
 

اً له أعطى لزوجته كما ٌعطً نزار و لا نسمع شاعراً سابق
لزوجته،فالقصٌدة هً أقرب شًء إلى قلب الشاعر و أعز شًء إلى نفسه،فهً التً 
ٌعبر فٌها عما ٌدور فً خاطره و ٌجول فً نفسه،و نزار جعل زوجته بمثابة أعز 
شًء إلى قلبه،ثم ٌعود لٌقول أنها اؼتٌلت وكؤنه ٌرٌد أن ٌقول أنه لم ٌبق فً قلبه 

 للشعر و لاموضع خال لأحادٌث الحب و هتاؾ الوجدان كما كان ٌفعل. ناحٌة
و لو انتقلنا إلى المقطع الثانً من الرسالة لنجد أن نزار ركز فٌه على 
المظاهر الحسٌة لصورة زوجته،فطفق تؽزلاً بها واصفاً و مادحاً و راثٌاً، واصفاً 

صفات الحسٌة المشبعة وجهها، و شعرها، و قوامها، و عٌونها، و ؼٌر ذلك من ال
بالمدح و المستوحاة من الطبٌعة فهو ٌمزج بٌن الطبٌعة و ما جمعته زوجته من 

بلقٌسُ..كانتْ أجمل الملكات فً تارٌخ بابلْ....صفات:         
(ٕ)

 
فالأوصاؾ الحسٌة تتمثل فً وصؾ جمال بلقٌس و التً عدها أجمل ملكات 

ركز على جمال الوجه أولاً، و الملاحظ هنا أن نزار اختار  بابل،مما ٌعنً أنه
نموذجاً عراقٌاً مستقى من التراث الثقافً العراقً القدٌم، فٌقع الاختٌار على ملكات 
)بابل(، فالشاعر اختار نموذجاً بدقة متناهٌة تتناسب مع الحقل الدلالً المرموز إلٌه 

بط بقرٌنته الإلهٌة عشتار( و قد فً كل خصائصه و شروطه فـ )تموز البابلً ٌرت
جسدت تلك القرٌنة الإلهٌة معنى الخصب فً مظاهر الطبٌعة المختلفة عبر سلوك 
دال على عمق التضحٌة و الإخلاص فً سبٌل إنقاذ حبٌبها و زوجها، لعل اختٌار 
نزار ملكات بابل من هذا المنطلق هذا من ناحٌة ثانٌة فان زوجته عراقٌة الأصل 

 و من الذي نقل الفراتَ لبٌتنا..:  فنراه ٌقول
وورود دجلة و الرَصافة..       

(ٖ)
 

لذلك اقتصر على نموذج عراقً مشحون بؤبعاد تجعله ٌزهد فً ؼٌرها و 
بكل ما كان ٌرٌده عندا ٌصفها،لأن لدٌه فً تراثه العربً ما ٌمكنه أن ٌشحنها لتنطق 

ث الؽربً أو التراث الٌونانً.ومن ناحٌة ثالثة فالمعروؾ بمؤساته فلا ٌلجؤ إلى الترا
أن النساء البابلٌات هن أجمل النساء.فكان فً ؼاٌة الدقة فً اختٌار المرموز الذي 

 ٌمثل زوجته و من الأوصاؾ الحسٌة الأخرى هً صفة)الطول(حٌث ٌقول:

 بلقٌس..كانت أطول النخلات فً أرض العراق        
فقها طواوٌس..و تتبعها أٌائل...كانت إذا تمشً..ترا

(ٗ)
 

                                                 

 .2ٔ/شباط/ص2ٕ٘مجلة المستقبل/السنة الخامسة/العدد (ٔ)

 .ٙمجلة المستقبل/ص (ٕ)

 .2مجلة المستقبل/ص (ٖ)
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فكؤنه ٌرٌد أن ٌقول أن قوام حبٌبته و كما ٌصورها هو طوٌلة رشٌقة 
ضامرة البطن دقٌقة الخصر ثقٌلة الأرداؾ و هذا ما هو معروؾ عن النخٌل 

 العراقً)خاصة(.فهو ٌشٌر إلى هذه الصفات بؤقل عبارة.
التً ترافقها لتحمٌها من أشعة الشمس المحرقة،و و من ثم ٌذكر الطواوٌس 

 تتبعها الأٌائل لتهب لها الأمان و تخفؾ عنها وحشة الطرٌق.
ثم ٌصؾ رقتها و عذوبتها التً تماثل رقة القصٌدة بعد أن ٌنتهً الشاعر 

 من نظمها ٌخشى علٌها حتى من لمسة ٌده علٌها حٌث ٌقول:

 ناملْ ٌا وجع القصٌدة حٌن تلمسها الأ         
 و ٌصف شعرها فٌقول:    

هل ٌا ترى من بعد شعرك سوف ترتفع السنابل؟... 
(ٔ)

 
فشعرها طوٌل أشقر ٌزداد لمعاناً عند مؽٌب الشمس، و هذا ما هو معروؾ 

 عن صفة السنابل.
فهو جعل من زوجته جمالاً خالصاً مستوحى من طبٌعة العراق الخلابة من 

 ذكره بؤنها أطول النخلات فً العراق إلى شماله عندما ٌقول: جنوبها عند

 ٌا نٌنوى الخضراءَ 
 ٌا غجرٌتً الشقراءَ 

ٌا أمواج دجلة..تلبس فً الربٌع بساقها..أجمل الخلاخل..
(ٕ)

 
وصؾ نزار ساق زوجته و هً ترتدي الخلخال فً فصل الربٌع بعد أن 

 نوى الخضراء(، ثم وصؾ عٌنٌها بالبرٌق و اللمعان حٌث ٌقول:وصفها بؤنها )نٌ

 (3)قسماً بعٌنٌك اللتٌن إلٌهما تأوي ملاٌٌن الكواكب..        
الواضح من وصؾ المظاهر الحسٌة أنها امرأة متمٌزة الملامح و القسمات،      

تقاطٌعها و قسماتها و  و كؤنه بذلك ٌإسس الصورة الجمالٌة فً ملامح زوجته و
 ٌرقعها على كل النساء.

و مما ٌلفت النظر و نحن نتابع نزار و هو ٌرثً زوجته أنه ٌكرر)ٌاء( النداء 
( مرة أو أكثر فً عموم  القصٌدة، و هذا التكرار ٖٓكثٌراً فقد كررها ما ٌقرب من)

عاناة ٌدل دلالة واضحة أو قاطعة على أن الشاعر فً ضٌق و حسرة و هو ٌعانً م
شدٌدة،معاناة الذي لا ٌقدر على شًء،فهو كمن ٌستنجد بالزوجة،و الحبٌبة،و 

 الشهٌدة،و القصٌدة و الأٌقونة،و بالدمع،و القبر....الخ فهل من مجٌب فلا مجٌب.

 ٌاأعظم الملكات..ٌا امرأة تجسد كل أمجاد العصور السومرٌة
 بلقٌس ٌا عصفورتً الأحلى..

 و ٌا أٌقونتً الأغلى..
ٌَّة...و ٌ ا دمعاً تناثر فوق خد المجدل

(ٗ)
 

                                                                                                                                            

 .ٙمجلة المستقبل/ص (ٗ)

 .ٙمجلة المستقبل/ص (ٔ)

 ( المصدر نفسه و الصفحة نفسها.ٕ)

 .2المصدر نفسه/ص (ٖ)
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ٌُسافرُ فً الغمامْ... ٌا عطراً بذاكرتً.. و ٌا قبراً 
(٘)

 
 
فٌنتقل بعد ذلك نزار لٌخبرنا أن نظرته تطوؾ فً محٌطه العائلً و فً      

ل زوجته و فً أفراد أسرته،و جوانب بٌته،فٌسجل ألم فجٌعته التً حلتّ به بعد قت
ٌصور أساه و مصابه و حاله بعد رحٌل أمٌرته المعطرة،فهو مشتاق إلٌها للحد 

 الذي ٌكرر فٌه اللفظة أكثر من مرة لٌشعرنا بمدى اشتٌاقه لها:

 بلقٌسُ..مشتاقون..مشتاقون..مشتاقون
و البٌت الصغٌر ٌسائل عن أمٌرته المُعطّرة الذٌول...

(ٔ)
 

لوعة الأسى تدمً قلب نزار فٌحس و كؤنه قد ذبح حتى العظم،و لكنه حائراً 
أمام أطفاله اللذٌن ربما قد ألحوا بالسإال عن أمهم إلحاحا مثٌراُ فلا ٌدرون ما الذي 
ٌجري سوى أنهم ٌرون وجه والدهم الوجوم المخٌم علٌه،و الحسرة التً تشٌعها 

رؾ ما الذي ٌقوله لأولاده، و لكنه سرعان ما ٌؽرق نظرات عٌنٌه الزائفة،و لا ٌع
فً تؤمله لٌفارق فلسفته و ٌحاول أن ٌؽالب عاطفة الحزن و صد تٌارها فلا ٌقوى، 
لأنه ٌتؤمل بؤن تؤتً زوجته و تقرع الباب و تخلع المعطؾ و هً باسمة و ناضرة و 

الستائر، و  مشرقة، فهو مازال ٌلتمس آثار زوجته على الحٌطان و بٌن المراٌا و
ٌتابع خضرة زرعها الأخضر التً ؼصت بها الدار،و دخان السجائر الذي ٌؤبى إلا 

 البقاء حٌث ٌقول:

 بلقٌسُ.. مذبوحون حتى العظم
 و الأولاد لا ٌدرون ما ٌجري..و لاأدري أنا ماذا أقول؟

 هل تقرعٌن الباب بعد دقائق؟
 هل تخلعٌن المعطف الشتوي؟

 ..و مشرقةً كأزهار الحقول؟هل تأتٌن باسمةً..و ناضرةً 
 بلقٌس..إن زروعك الخضراء ما زالت على الحٌطان باكٌةً 

 ووجهك لم ٌزل متنقلاً بٌن المراٌا و الستائر
 حتى سٌجارتك التً أشعلتها لم تنطفًء

و دخانها مازال ٌرفض أن ٌسافر....
(ٕ)

 
سؤل زوجته بؤسلوب استفهامً و لكنه سرعان ما ٌصحو من تؤمله لنجده ٌ

عن سبب رحٌلها عنهم و تركهم ٌرتجفون مثل أوراق الشجر فً ٌوم ممطر،فهو 
 بحاجة إلى حنانها و بقدر ما ٌحتاج إلٌها طفلٌها)عمر( و)زٌنب(.

 بلقٌسُ..كٌف تركتنا فً الرٌح       
 نرجف مثل أوراق الشجر؟

                                                                                                                                            

 .1-2مجلة المستقبل/ص (ٗ)

 .1مجلة المستقبل/ص (٘)

 .1بل/صمجلة المستق (ٔ)

 .2المصدر السابق نفسه/ص (ٕ)
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 و تركتنا نحن الثلاثة ضائعٌن...كرٌشة تحت المطرْ 
 أتراك فكرت بً؟

و أنا الذي ٌحتاج حبك..مثل)زٌنب( و)عمر(...
(ٖ)

 
بلقٌس ..هً الزوجة قبل كل شًء،و أماً لطفلٌن و حبٌبة فهً بذلك تطؽً 
على كل من ذكرهن قبلها و بعدها من النساء و الشهٌدة لأنها راحت ضحٌة 

صٌدة التً)ٌبكً منها نزار كما لم ٌبك من قبل،و ٌحب كما لم ٌجب من انفجار.و الق
قبل،و ٌعطً كما لم ٌعط من قبل(

(ٔ)
. 

 ب.مزج الرثاء بالهجاء
ٌرى الباحث فً مرثٌة نزار أنها تكشؾ عن شًء من سنن البناء      

لٌاً و ٌمكن تلمسه فً الشعري،فهناك تمهٌد للهجاء جاء به نزار،و قد بدا واضحاً ج
مقدمة القصٌدة،فقد ٌضمن الشعراء رثائهم..هجاء لخصومهم و فخراً بؤقوامهم، لكن 

 نزار خالؾ القاعدة الشعرٌة:

 قصٌدتً أغتٌلت..       
نغتال القصٌدة؟... -إلا نحن -و هل من أمة فً الأرض  

(ٕ)
 

ً كانت المستودع الحقٌقً للشعر و قرر الشاعر بعد أن أكد قتل زوجته الت
المعول الذي ترتكز علٌه قصٌدة نزار،أنه لٌس من أمة فً الأرض قادرة على أن 
تؽتال القصٌدة إلا نحن)و لعله ٌعنً بذلك أبناء جلدته العرب( و بذلك ٌكون قد 
أصاب هدفه إذ أنزل من قام بهذا العمل منزلة الهوان.حٌث نراه ٌقول لأولئك أن 

 م من قتلوا زوجته:العرب ه

 قسماً بعٌنٌك الًّتٌن إلٌهما تأوي ملاٌٌن الكواكبْ..    
 سأقول ٌا قمري،عن العرب العجائب

 فهل البطولة كذبة عربٌة؟
أم مثلنا التارٌخ كاذب؟...

(ٖ)
 

ٌُكذّب كل ما ذُكر عن شجاعة العربً و بطولته و ٌعد التارٌخ كاذب و ٌسوق  فهو 
 لك من خلال أسلوب الاستفهام وكؤنه ٌرٌد جواباً لتؤكٌد ما ٌقوله.كل ذ

ٌبدو أن الشاعر كان ٌهدد بالهجاء و ٌخوّؾ خصومه من أنه سٌصمهم بما 
ٌفضحهم بٌن الأمم،فهجاءه مرّ قاس،فكان ٌهدد فً هجائه تهدٌد ربما ٌفعل فعلاً أكثر 

 كثٌرة:مما تفعله الرصاصة أو السٌؾ حٌت نراه ٌقول و فً مواضع 

 سأقول فً التحقٌق،أن اللص أصبح ٌرتدي ثوب المُقاتلْ          
سأقول فً التحقٌق،أن القائد الموهوب أصبح كالمقاول.. 

(ٗ)
 

                                                 

 .ٓٔ/ص21ٕٔ/السنة الخامسة/2ٕ٘مجلة المستقبل/العدد  (ٖ)

 .٘مجلة المستقبل/ص (ٔ)

 .ٙالمصدر السابق/ص (ٕ)

 .2المصدر السابق/ص (ٖ)

 المصدر نفسه و الصفحة نفسها. (ٗ)
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مما لا شك فٌه أن المرأة كانت مهضومة الحق فً المجتمع العربً القدٌم،و 
منها ٌومذاك أبلػ بٌان بقوله تعالى:}وإذا بُشّرَ  لقد أبان القرآن الكرٌم موقؾ المجتمع

أحدهم بالأنثى ظَلَّ وجههُ مسوداً و هو كظٌم،ٌتوارى من القوم من سوء ما بُشّرَ 
به،أٌمسكه على هون أم ٌدسّه فً التراب ألا ساءَ ما ٌحكمون{

(٘)
 

ئٌاً،و نعود إلى نزار لنجده فالمجتمع العربً القدٌم ٌرفض المرأة رفضاً بدا
ٌهجو المجتمع العربً الحدٌث و ٌصفه بالعودة إلى الوراء إلى عصور الظلام و 
التوحش إلى عصر وأد البنات و دفن الزوجات و هن على قٌد الحٌاة،فهذه كانت 
مشكلة الإنسان العربً و قضٌته الوحٌدة إذا ما بُشر بؤنثى،فهو ٌصورما وصلت إلٌه 

 د رجوعهم إلى عصور البربرٌة:حال العرب بع
 

 ها نحنُ، ٌا بلقٌسُ..ندخل مرة أخرى لعصر الجاهلٌة
ش،و التخلف،و البشاعة،و الوضاعة  ها نحنُ ندخل فً التوحُّ

ٌّةْ   ندخل مرة أخرى عُصور البربر
 حٌث الكتابة رحلة..بٌن الشظٌة..و الشظٌة

 حٌث اغتٌال فراشة فً حقلها
صار القضٌة...

(ٔ)
 

 
و مع كل ذلك الهجاء فان نزار لا ٌتخطى حدود هجاءه عن بٌروت حٌث       

 ٌقول:
 

 و بٌروت التً قتلتك..لا تدري جرٌمتها
و بٌروت التً عشقتك..تجهل أنها قتلت عشٌقتها...

(ٕ)
 

 
در الذي جعل ثم ٌعود لٌوجه خطابه إلى العرب،شاكٌاً من القضاء و الق      

العربً ٌؽتال العربً،و جعل العربً ٌتصؾ بصفة الوحشٌة التً لا تقٌم فرقاً بٌن 
 النساء و الرجال حٌث ٌقول:

 

 إن قضاءنا العربً إن ٌغتالنا عرب..
 وٌأكل لحمنا عرب
 و ٌبقر بطننا عرب

 فكٌف نفرُّ من هذا القضاء؟
 فالخنجر العربً لٌس ٌقٌم فرقاً 

                                                 

 .2٘-1٘سورة النحل/الآٌة: (٘)

 .1بل/صمجلة المستق (ٔ)

 .2المصدر السابق نفسه/ص (ٕ)
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بٌن أعناق النساء...بٌن أعناق الرجال..و 
(ٖ)

 
 
فهل حقاً العربً ٌتصؾ بهذه الوحشٌة،و لا نبعد كثٌراً عن نزار لنصل إلى      

ما نعٌشه الٌوم،فإن كان نزار قد استطاع أن ٌوصل ما حلّ بزوجته من جراء تفجٌر 
انٌاً( فمن سٌنقل ما السفارة فشكا و هجا الفتى العربً الذي ٌمكن أن نقول أنه)لبن

ٌحل بالشعب العراقً الذي ٌستٌقظ كل صباح لٌسمع عدد الضحاٌا التً تُسفك 
دماإها على الأرض من جراء تفجٌر سٌارة مفخخة و عبوة ناسفة،و من المسإول 
عن كل ذلك؟و لو كان نزار على قٌد الحٌاة هل سٌكون قادراً على هجاء ابن 

الأعمال الفاضحة و من المسإول ألٌس سوء شعبه)العربً( الذي ٌقوم بكل هذه 
النظام السٌاسً و الإداري فً الدولة هو الذي جرّ إلى مثل هذه الأعمال،فهل نجد 
شكاً فً قول نزار أو نجد عوجاً، فنزار أدرك الحقٌقة قبل أن ندركها و نطق بها 

زوجته قبل أن نحس بها و نعٌش آلامها التً عاشها نزار قبلنا بنحو عشرٌن عاماً.ف
 كانت ذات حظ وافر لأن الله قٌظ لها شاعراً ٌمجد ذكراها فمن ترى سٌمجد ذكرانا.

 

 وأقول أن نضالنا كذب
وأن لا فرق ما بٌن السٌاسة و الدعارة...

(ٔ)
 

فقوله الأخٌر ٌشٌر إلى سوء النظام السٌاسً و تردٌه إلى درجة أنه ٌقارن 
درجات المجتمع،و التً ترمً كل تعالٌم الدٌن وراء  بالدعارة التً هً أحطّ 

 ظهرها:
 

 أن زماننا العربً مختص بذبح الٌاسمٌن
و بقتل كل الأنبٌاء..و قتل كل المُرسلٌن..

(ٕ)
 

ثم ٌشخص الشاعر)أبً لهب( موجهاً إلٌه رامزاً إلى جهة ما فهو ٌوظؾ 
من المجال التارٌخً ٌوظؾ هذه  و هً شخصٌة استعارها -أبً لهب -رمز

 الشخصٌة دون الإشارة إلى الموضوع المستهدؾ بشكل سافر أو ملمح إلٌه:

 كل اللصوص من الخلٌج إلى المحٌط..       
 ٌدمرون..و ٌحرقون..و ٌنهبون..و ٌرتشون..

 و ٌعتدون على النساء كما ٌرٌد أبو لهب
 كل الكلاب موظفون..و ٌأكلون..و ٌسكرون..

 ب أبً لهبعلى حسا
******* 

 فلا قمحة فً الأرض تنبت دون رأي أبً لهب

                                                 

 .ٕٔالمصدر السابق نفسه/ص (ٖ)

 .ٖٔمجلة المستقبل/ص (ٔ)

 المصدر السابق نفسه. (ٕ)
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 لا طفل ٌولد عندنا..
 إلا و زارت أمه ٌوماً فراش أبً لهب

 لا سجن ٌفتح دون رأي أبً لهب..
ٌُقطع دون أمر أبً لهب.. لا رأس 

(ٖ)
 

نه ٌرمً من خلال شخصٌة أبً لهب و كلنا أ -و الله أعلم -و الذي ٌبدو لً
ٌعرؾ أبا لهب عم الرسول)صلى الله علٌه و سلم( و الذي كان مسإولاً عن أمر 
الكعبة و الذي بقً ملازماً لشركه و جهله إلى سوء النظام السٌاسً و الإداري فً 

د الدول العربٌة فقوله)من الخلٌج إلى المحٌط( ٌعنً الوطن كله و قوله)لا طفل ٌول
عندنا( ٌعنً أبناء قومه العرب.فسود النظام دفعه إلى توجٌه سهام النقد و الهجاء إلى 
أولئك المسإولٌن عن هذا التردي فً كل مجالات الحٌاة العامة، و هجاء الساسة من 
جهة ؼٌر مباشرة أو دون ذكرهم صراحة محتمٌاً بالنبرة الؽاضبة ربما كونهم من 

.ثم ٌقول على سبٌل الاستهزاء و السخرٌة محمل الساسة مما جعله ٌحترز أذاهم
رجال الدولة مسإولٌة ما حل فً فلسطٌن،و ٌسوق من خلال هذا الاستهزاء هجاءاً 
مُرّاً ؼاصاً بالشماتة،لأن فلسطٌن ما زالت تحت سٌطرة الكٌان الصهٌونً،وأنهم لم 

 ٌحرروا زٌتونة و ردّ من حقوقهم المؽصوبة حتى لٌمونة:

 حملوا الٌنا من فلسطٌن الحزٌنة،نجمة..أو برتقالة لوأنهم        
 لوأنهم حملوا إلٌنا من شواطًء غزة..

 حجراً صغٌراً..أو محارة
 لوأنهم من ربع قرن حرروا زٌتونة

 لوأرجعوا لٌمونة..
 و محوا عن التارٌخ عاره

 (1)لشكرت من قتلوك.. ٌا بلقٌس..
و ٌحاول نزار أن ٌجرد المجتمع العربً من كل قٌم الجهاد وأن ٌسخر منه 

 ما استطاع حتى ٌنزل من شؤنه و شؤن ما ٌقوم به من جهاد:
 

 و العالم العربً..مسحوق..و مقموع..و مقطوع اللسان..
 (2)نحن الجرٌمة فً تفوقها...

 
ن هجاء نزار هجاءاً حاراً لاذعاً لأنه هجاء صادر من نستنتج من ذلك كله أ

عاطفة صادقة))إن الهجاء أذا صدر من عاطفة صادقة و عبّر عما ٌحسه الشاعر 
من صراع نفسً و ألم ذاتً،لا ٌمكن عده قبٌحاً،أو ردٌئاً أو عملاً شرٌراً((

(ٖ)
،فلم 

 ٌكن الؽرض من هجائه التكسب،ولكنه جعله سلاحه الناطق فً وجه مهجوه.
                                                 

 .٘ٔ/ص21ٕٔ/السنة الخامسة/2ٕ٘مجلة المستقبل/العدد (ٖ)

 .ٙٔ/ص21ٕٔ/السنة الخامسة/2ٕ٘مجلة المستقبل/العدد (ٔ)

 المصدر السابق و الصفحة نفسها. (ٕ)

 .11اتجاهات الهجاء فً القرن الثالث الهجري/قحطان رشٌد التمٌمً/ص (ٖ)
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 الخاتمة و نتائج البحث.
 

وبعد ففان نزار تمكن من إٌجاد فضاء حُر لإبداعه الشعري،لأن الشعر الحر 
شعرلا ٌصلح للرثاء،و لكن نزار قبانً جعل فً هذه القصٌدة مجالاً واسعاً 

 ه الشعرٌة أولاً،و تمكنه فً صنعته ثانٌاً.للرثاء،وذلك بسبب فنٌت
 

إن دراسة قصٌدة بلقٌس مكنتنا من مراقبة تجربة نزار الإبداعٌة،و موقعها 
زَ تمٌزاً خاصاً  ٌَّ من التجارب العربٌة المعاصرة.فهو على مستوى)البنٌات اللؽوٌة( تم

الحٌاة  أرهص بتبلور اتجاه قائم بذاته فً الشعر العربً المعاصر فهو اعتمد لؽة
الٌومٌة وحدها دون سواها.فهو عمل على الانطلاق مما اعتمد علٌه شعراء 
الخمسٌنات و الستٌنات من الاستقاء من التراث الدٌنً و التراث اللؽوي القدٌم و 
التراث الأجنبً..الخ و على مستوى))الصورة الشعرٌة( فقد رأٌنا أن أنماط الصورة 

صورة الحسٌة،الذهنٌة،و الرمزٌة التً هً أقل الشعرٌة المهٌمنة فً قصٌدته هً:ال
من النمطٌن السابقٌن فبالنسبة إلى الحسٌة فهً الانطلاق من المجرد إلى المتخٌل 
الحسً،و ٌؽلب التشبٌه فً هذا النوع،أما الصورة الذهنٌة فإنها تبنى على أساس 

ص و التشخٌص و التحجٌم أي إضافة المحسوس إلى المجرد،الذي ٌنشؤ عنه التشخٌ
 التحجٌم.

 
أما بالنسبة إلى العروض فإنه اقتصر على استخدام البحر)الكامل( دون 
اعتماد ظاهرة المزج بٌن البحور على شاكلة شعراء العصر الحدٌث،كما أن بٌته 
الشعري لا ٌخضع لنسق طولً ثابت فهو متؽٌر من ست إلى أربع إلى ثلاث إلى 

التً نوّع فٌها حسبما تتطلبه حالته النفسٌة  تفعٌلة واحدة حتى ٌتم البٌت. أما القافٌة
 التً دعته إلى مزج الرثاء بؽرضً المدٌح و الهجاء.

 
و ختاماً فإنً أسؤل الله أن أكون وفقت فً هذا البحث، و ألا أكون قد 

 التً نسعى إلٌها جمٌعاً. -خرجت عن الموضوعٌة و العلمٌة
 
 

    
 و الله ولً التوفٌق                                                         
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 لائحة المصادر و المراجع المعتمدة
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معانً و البٌان البدٌع/د.أحمد مطلوب/الطبعة الأولى/مطبعة .البلاؼة العربٌة/الٓٔ

 م.21ٓٔ-هٓٓٗٔدار الكتب/بؽداد/
اوي/منشورات اتحاد الكُتّاب ٔٔ .البنٌات الدالة فً شعر أمل دنفل/عبد السلام المسَّ

 م.22ٗٔالعرب/دمشق/
/الطبعة الثانٌة/مطبعة ٖ.تارٌخ آداب العرب/مصطفى صادق الرافعً/جٕٔ

 م.2٘ٗٔ-ه2ٖٖٔاهرة/الاستقامة/الق
 م.22ٕٔ.التركٌب اللؽوي للأدب/لطفً عبد البدٌع / مطبعة السعادة /ٖٔ
.التصوٌر الفنً فً القرآن / سٌد قطب / الطبعة الثالثة / دار المعارؾ / مصر ٗٔ

 م.2٘ٙٔ/
.التعازي و المراثً/أبو العباس المبرد/تحقٌق:محمد الدٌباجً/مطبوعات المجمع ٘ٔ

 م.22ٙٔالعلمً/دمشق/
 م.2ٖٙٔ.التفسٌر النفسً للأدب/د.عز الدٌن إسماعٌل/دار المعارؾ/القاهرة/ٙٔ
.التلخٌص فً علوم البلاؼة/جلال الدٌن محمد عبد الرحمن القزوٌنً 2ٔ

 م.2ٖ2ٔ-هٖٓ٘الخطٌب/ضبط و شرح عبد الرحمن البرقوقً/الطبعة الثانٌة/
ر بٌروت .جمهرة أشعار العرب/أبً زٌد محمد بن أبً الخطاب القرٌشً/دا1ٔ

 للطباعة و النشر/بٌروت/)د.ت(.
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.حركات التجدٌد فً موسٌقى الشعر العربً الحدٌث/س.مورٌه/ترجمة سعد 2ٔ
 م.2ٙ2ٔ-ه12ٖٔمصلوح/الطبعة الأولى/القاهرة/

.حركة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر/دراسة حول الإطار الاجتماعً و ٕٓ
ك/ترجمة لجنة من أصدقاء الثقافً للاتجاهات و البنى الأدبٌة/كمال خٌر ب

 م.21ٕٔالمإلؾ/الطبعة الأولى/
.الخصائص/أبً عثمان ابن جنً/تحقٌق محمد علً النجار/دار الكتب ٕٔ

 العربٌة/بٌروت/لبنان/)د.ت(.
 م.2ٗ1ٔ/تحقٌق عبد السلام هارون/بٌروت/ٖ.الحٌوان/عمر بحر الجاحظ/جٕٕ
مطبعة النموذجٌة / القاهرة .دراسات فً علم النفس الأدبً / حامد عبد القادر / الٖٕ

 / )د.ت(.
.دلائل الإعجاز/عبد القاهر الجرجانً/تحقٌق د.محمد التنجً/الطبعة الأولى/دار ٕٗ

 م.22٘ٔالكتاب العربً/بٌروت/
 م.2ٖٙٔ.دلالة الألفاظ/د.إبراهٌم أنٌس/الطبعة الثانٌة/ٕ٘
 .دٌوان أنشودة المطر/بدر شاكر السٌاب/دار مجلة الشعر/بٌروت/)د.ت(.ٕٙ
 .دٌوان الشرٌؾ الرضً/دار صادر/دار صعب/بٌروت/)د.ت(.2ٕ
.دٌوان الطؽرائً/تحقٌق د.علً جواد الطاهر ود.ٌحٌى الجبوري/مطبعة دار 1ٕ

 م.22ٙٔالحرٌة/بؽداد/
.دٌوان محمود سامً البارودي/المطبعة الأمٌرٌة بالقاهرة/وزارة 2ٕ

 م.2٘ٗٔالمعارؾ/
 .الرثاء/د.شوقً ضٌؾ/دار المعارؾ )د.ت(.ٖٓ
.روائع نزار قبانً/دراسة و إعداد سحر الضوي/تقدٌم محمد ثابت/الطبعة ٖٔ

 م.ٕٗٓٓ-هٕٗٗٔالثالثة/
.شرح دٌوان جرٌر / تؤلٌؾ محمد إسماعٌل عبد الله الصاوي / الطبعة الأولى / ٕٖ

 مطبعة الصاوي / مصر / )د.ت(.
م/إعداد ٌوسؾ 2٘1ٔ.الشعر الحر فً العراق منذ نشؤته حتى عام ٖٖ

رسالة لنٌل درجة الماجستٌر فً كلٌة الآداب/جامعة بؽداد/إشراؾ الدكتور الصائػ/
 م.22٘ٔعلً جواد الطاهر/

.شعر الرثاء العربً و استنهاض العزائم/تؤلٌؾ الدكتور عبد العزٌز سالم/الطبعة ٖٗ
 م.22٘ٔالأولى/دار القلم/بٌروت/لبنان/

وٌة/عز الدٌن .الشعر العربً المعاصر قضاٌاه و ظواهره الفنٌة و المعنٖ٘
 م.22٘ٔإسماعٌل/الطبعة الثانٌة/دار العودة و دار الثقافة/بٌروت/

.الصناعتٌن/أبً هلال العسكري/تحقٌق علً محمد البٌجاوي و محمد أبو الفضل ٖٙ
 م.2ٕ٘ٔ-ه2ٖٔٔإبراهٌم/الطبعة الثانٌة/دار إحٌاء الكتب العربٌة/

لأندلس للطباعة و النشر .الصورة الأدبٌة/د.مصطفى ناصؾ/الطبعة الثالثة/دار ا2ٖ
 م.21ٖٔو التوزٌع/

.الصورة الفنٌة فً شعر أبً تمام/هاشم صالح/رسالة لنٌل درجة الماجستٌر/كلٌة 1ٖ
 م.222ٔالآداب/جامعة دمشق/
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.الصورة الفنٌة فً شعر القروي/إعداد حامد مردان شروان/رسالة لنٌل درجة 2ٖ
-ه٘ٔٗٔقصً سالم علوان/الماجستٌر فً كلٌة التربٌة/جامعة البصرة/إشراؾ د.

 م.22٘ٔ
.الصورة فً الشعر العربً المعاصر حتى آخر القرن الثالث الهجري /دراسة ٓٗ

فً أصولها و تطورها/د.علً البطل/الطبعة الثانٌة/دار الأندلس للطباعة و النشر و 
 م.21ٔٔالتوزٌع/

ر .عبد الوهاب البٌاتً و الشعر العراقً الحدٌث/نهاد التكرلً و آخرون/دأٗ
 م.2٘1ٔالٌقظة العربٌة للتؤلٌؾ و الترجمة و النشر/دمشق/سورٌا/

.علم العروض و القوافً/أ.د.حمٌد آدم ثوٌنً/ الطبعة الأولى/ دار صفار للنشر ٕٗ
 م.ٕٗٓٓ-هٕ٘ٗٔو التوزٌع / عمان/

.علم المعانً / د.عبد العزٌز عتٌق / دار النهضة العربٌة للطباعة و النشر / ٖٗ
 م.22ٗٔبٌروت /

/تحقٌق محمد ٕالعمدة فً محاسن الشعر وآدابه و نقده/ابن رشٌق القٌروانً/ج.ٗٗ
 محً الدٌن عبد الحمٌد/)د.ت(.

.عن بناء القصٌدة العربٌة الحدٌثة / د.علً عشري زاٌد / دار الفصحى للطباعة ٘ٗ
 و النشر )د.ت(.

 م.2٘2ٔ.فن الشعر / د.إحسان عباس / دار بٌروت للطباعة و النشر/ بٌروت /ٙٗ
 م.22ٖٔ.قصتً مع الشعر )سٌرة ذاتٌة( / نزار قبانً/الطبعة الأولى/2ٗ
.قضاٌا الشعر المعاصر/نازك الملائكة/الطبعة الخامسة/دار العلم 1ٗ

 م.221ٔ-ه21ٖٔللملاٌٌن/بٌروت/
/ مكتبة المعارؾ /  ٕ.الكامل فً اللؽة و الأدب / أبً العباس ٌزٌد المبرد /ج2ٗ

 بٌروت )د.ت(.
ت الفنون / محمد علً التهانونً / تحقٌق د.لطفً عبد البدٌع / .كشاؾ اصطلاحآ٘

 م.22ٕٔمطبعة السعادة /
.لؽة الشعر العربً الحدٌث مقوماتها و طاقاتها الإبداعٌة/د.السعٌد ٔ٘

 م.2٘ٗٔالورقً/الطبعة الثالثة/دار النهضة العربٌة/بٌروت/
طبعة الأولى/دار .اللؽة الشعرٌة فً الخطاب النقد العربً/محمد رضا مبارك/الٕ٘

 م.22ٕٔالشإون الثقافٌة العامة/ ٌؽداد/
.معجم الشعراء/للمرزبانً/تحقٌق عبد الستار أحمد فراج/دار إحٌاء الكتب ٖ٘

 م.2ٙٓٔ-ه22ٖٔالعربٌة/
.معجم المصطلحات البلاؼٌة و تطورها/د.أحمد مطلوب/الطبعة الاولى/المجمع ٗ٘

 العلمً/العراق/بؽداد.
و القوافً/د.رشٌد عبد الرحمن العبٌدي/الطبعة  .معجم مصطلحات العروض٘٘

 م.21ٙٔ-هٙٓٗٔالأولى/بؽداد/
.مؽنً اللبٌب عن كتب الأعارٌب/لجمال الدٌن ابن هشام الأنصاري/د.مازن ٙ٘

 المبارك و محمد علً طه/)د.ت(.
 م.2ٖ2ٔ-هٖٙ٘ٔ.مفتاح العلوم/ أبو ٌعقوب السكاكً/الطبعة الأولى/مصر/2٘
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بً/ توماس ستٌرنز الٌوت/ترجمة د.لطٌفة الزٌان/مكتبة .مقالات فً النقد الاد1٘
 الانجلو المصرٌة/القاهرة/)د.ت(.

.من أوراقً المجهولة )سٌرة ذاتٌة(/نزار قبانً/الطبعة الثانٌة / بٌروت / لبنان 2٘
 )د.ت( .

.مٌزان الذهب فً صناعة شعر العرب / تؤلٌؾ المرحوم السٌد أحمد الهاشمً / ٓٙ
 م.2٘ٔٔ-ه2ٖٓٔاهرة /الطبعة الأولى / الق

.نظرٌة النقد العربً و تطورها إلى عصرنا / محً الدٌن ٔٙ
 م.21ٗٔصبحً/لٌبٌا/تونس/

.نقد الشعر / لأبً الفرج قدامة بن جعفر/ تحقٌق كمال مصطفى / الطبعة الأولى ٕٙ
 .ه2ٖٙٔ/ مصر/

.النكت فً إعجاز القرآن / ضمن ثلاث رسائل فً إعجاز ٖٙ
مد خلؾ الله و محمد زؼلول سلام / الطبعة الأولى/ دار القرآن/الرمانً/تحقٌق مح

 المعارؾ / القاهرة / )د.ت( / الدورٌات.
 م.2ٖ٘ٔ/ٓٔ.مجلة الآداب/العدد ٗٙ
 م.2ٖٙٔ/ٕٔ.مجلة الآداب/العدد ٘ٙ
 م.21ٕٔ/السنة الخامسة/2ٕ٘.مجلة المستقبل/العدد ٙٙ
 م.211ٔ/ٔٔ/السنة 2ٔ.مجلة الوطن العربً/العدد 2ٙ
 م.211ٔ/السنة الخامسة/2ٕطن العربً/العدد .مجلة الو1ٙ
 م.211ٔ/السنة الخامسة/ٖٕٔ.مجلة الوطن العربً/العدد2ٙ
 م.221ٔ.صحٌفة القدس/2ٓ
 
 
 
 
 
 
 
 


