
  2ٕٓٓمجلة دٌالى /    العدد الخامس والعشرون              

 ٕ٘ٓ 

 جمالٌات التشبٌه بالرمز فً قصٌدة السٌاب
 )) أنشودة المطر ((

      
                                                     

م . م  رضا                                                            
 كرٌم محمد

كلٌة التربٌة /                                                             
 جامعة دٌالى  

 
 المقدمة

الجمال موجود فً عالم الوجود، والإحساس بجمالٌة الموجود له فً نفس 
الانسان وجود. وقد شؽلت فلسفة الجمال عقل المفكرٌن والفلاسفة منذ عصر الفلسفة 
الٌونانٌة القدٌمة وحتى عصرنا الحاضر، فكانت هناك محاولات جادّة للبحث فً 

الاحساس بالجمال. وربطت  حقٌقة الجمال وتفسٌره، ومن ثمّ الوقوؾ عند موضوع
هذه الجهود منذ وقت مبكر بٌن الفن والجمال، لأنّ ))الفن هو وسٌلة الانسان للتعبٌر 

عن الجمال((
(ٔ)

. ولأنّ ))الفن على اختلاؾ مراحله التؤرٌخٌة وتباٌن اتجاهاته،  
ٌنحو الى إرضاء حاسة الجمال فً الانسان((

 (ٕ)
 . 

لفنون ومنها الشعر، والحكم علٌها ولكن إدراك العناصر الجمالٌة فً ا
وتقوٌمها لاٌتؤتى لكلّ الناس، إذ ))ما أكثر ما ٌطلق الناس أحكاماً خاطئة على روائع 

الفن، وما أسرع ما ٌتبرع الانسان بالأحكام الجمالٌة المزٌفة((
 (ٖ)

. فالإحساس 
بٌة الحقٌقً بمواطن الجمال وعناصره فً الفنون ٌتطلب خبرة جمالٌة تستند الى تر

ذوقٌة سلٌمة، لأنه ))لابدّ لصحّة الحكم الجمالً من توفر شروط التذوق السلٌم ولابد 
من هذه الخبرة التً لاٌمكن وصفها بل ٌشترط معاناتها((
 (ٗ)

 . 
ٌّن فً  فالخبرة الجمالٌة إذن لاتولد من فراغ، إنما تؤتً من مواكبة الفن المع

لٌس عائماً، بل ٌستند الى معاٌٌر الفن  مراحله التؤرٌخٌة المتعاقبة، والذوق الجمالً
التطورٌة، وعلٌه فإنّ ))معاٌٌر الذوق لٌست خاصة بصاحب الخبرة وحده وإنما هً 
خلاصة تجربة أعمّ وأشمل، هً تجربة المجتمع والتؤرٌخ، وهذه المعاٌٌر تخضع 

للتطور والتؽٌر بفضل حركات التجدٌد وبفضل خلق صور جدٌدة للجمال((
 

.
(٘) 

ه أسلوب بٌانً ٌلجؤ إلٌه الشاعر لٌمنح تعبٌره أثراً وإقناعاً وجمالاً، والتشبٌ
ولٌقربه إلى الأذهان بالصور التً ٌطرحها الشاعر فً تشبٌهه، والعلاقات التً 

ٌحقق جانباً من جوانب اللؽة كونها وسٌلة من  –أي التشبٌه  –ٌخلقها فٌه. فهو 
على بلورة هذا الفهم بما ٌفتح لها من  وسائل الفهم المتبادل من ناحٌة، وٌثري قدرتها

آفاق رحبة عن طرٌق الخٌال والصور، والربط بٌن المعانً المتباعدة، وتولٌد 
المعانً الجدٌدة من ناحٌة أخرى، لأنّ التشبٌه مبنً على ما تلمحه النفوس من 
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 –اشتراك بعض الأشٌاء فً وصؾ خاص ٌربط بٌنها. وفضلاً عن ذلك فان التشبٌه 
ٌظلّ منطلقاً حرّاً لكلّ جدٌد ومبتكر، إذ من  –ن الفنون البلاؼٌة الأخرى شؤنه شؤ

كونه أسلوبا من أسالٌب البٌان  –ؼٌر المعقول فً سنة التطور أن ٌقؾ التشبٌه 
عند الحدود التً عرؾ بها، ما دامت اللؽة فً تطور دائم،  –وابتداع المعانً

ٌّة نامٌة، و باب الخٌال مفتوحاً ٌلتقط الؽرٌب والتجربة الانسانٌة فً فن القول ح
المثٌر من المعانً والصور والأفكار، لأنّ ))باب الابتداع للمعانً مفتوح إلى ٌوم 

القٌامة، ومن الذي ٌحجر على الخواطر وهً قاذفة بما لانهاٌة له((.
(ٙ ) 

إذن ٌبقى التشبٌه نامٌاً متجدداً، ٌفجّر من طاقات اللؽة الكامنة لٌواكب نوازع 
ان فً فهم ذاته، واستجلاء ما حوله ، لكً ٌرضً عقله ووجدانه، وٌثري لؽته الإنس

 بما ٌفتح لها من أبواب البٌان.
وفً ضوء ما تقدم ٌنبثق فهمنا للتشبٌه. فهو أسلوب للاعراب عن المعانً، 
وكشؾ أسرارها، وإزالة ؼموضها، وبٌان جمالها، ورسم أدقّ ملامحها وصفاتها فً 

ٌّلة صافٌة لها القدرة على أنْ ))تعٌد تشكٌل صور حٌة ناطقة نابع ة من مُخ
المدركات، وتبنً منها عالماً متمٌزاً فً جدّته وتركٌبه أو تجمع بٌن الأشٌاء المتنافرة 
والعناصر المتباعدة فً علاقات فرٌدة، تذٌب التنافر والتباعد وتخلق الانسجام 

والوحدة((
 (2)

. 
الشاعر لٌحشد أكبر قدر من الرإٌة أما الرمز فهو أسلوب فنً ٌلجؤ إلٌه 

التعبٌرٌة فً تجربته، ولٌحمً شعره من الهبوط إلى مستوى التقرٌرٌة والمباشرة، 
محافظاً على شفافٌته وإٌحائه، ومقترباً به من الذوق المهذّب المدرّب، لٌكون على 

الشاعر علاقة وثٌقة بالفن والإبداع، منه إلى الابتذال والسطحٌة. لذلك برز ))اعتماد 
المعاصر على تجاربه المباشرة، واستحالتها إلى ما ٌشبه الرموز وإحساسه بالحٌرة 

حٌن تتحول تلك الحٌرة إلى أزمة تتبلور بالتركٌز  –فً بعض مواقفه فً الحٌاة 
الشدٌد وإلحاحه على العلاقات الداخلٌة فً العمل الفنً اكثر من إلحاحه على تصوٌر 

جً ٌبرز التجرٌد فً قصٌدته فٌكون )الؽموض الفنً( هذه العلاقات للعالم الخار
عندئذ رمزاً وتركٌزاً وتجرٌداً((

(8)
ولٌد التجربة الآنٌة للشاعر،  –أي الرمز  –وهو  

ٌعبر عن حاضره المفعم بهمومه النفسٌة والذاتٌة المتؤثرة بحركة الحٌاة من حوله، 
رتبطة بالحاضر، بالتجربة لذا فإنّ ))الرموز فً القصٌدة الجدٌدة لابدّ أنْ تكون م

الحالٌة، وأن تكون قوّتها التعبٌرٌة نابعة منها. فالقٌمة كامنة فً لحظة التجربة ذاتها، 
ولٌست راجعة لا إلى صفة الدٌمومة التً لهذه الرموز ولا إلى قدمها((.

(9)
والرمز  

أنْ بعد هو الخندق الأمٌن الذي ٌتحصن خلفه الشاعر حٌن تلمّ به العادٌات، وٌخشى 
 تجرحه الكلمات.

وانطلاقاً من العلاقة الوثٌقة بٌن الجمال والفن عموماً، وبٌنه وبٌن الشعر 
بخاصة، ارتؤٌت أن أتبٌن عناصر الجمال فً أسلوب التشبٌه بالرمز الذي كان له 
حضور بارز فً قصٌدة السٌاب )أنشودة المطر(. معتمداً منهج التحلٌل الأدبً 

ى هذه الؽاٌة، من ؼٌر إنْ أهتم كثٌراً بالمصطلحات أو للنص وتذوقه فً الوصول إل
 القواعد التً وضعها البلاؼٌون لفن التشبٌه.
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 تحلٌل القصٌدة
 ـ  ٔـ 

وبؽٌة أن نكون أكثر فهماً للقصٌدة ٌجدر بنا أنْ نشٌر إلى ما كان ٌلحّ على 
إبّان الشاعر من بواعث إنشائها، إذ أثر أنه نظمها إثر هربه متخفٌاً من السلطة 

انتمائه السٌاسً، سالكاً عباب الخلٌج إلى الكوٌت، ومودّعاً الوطن والأهل والحبٌبة. 
 ووثّق )بدر( هذا الحدث حٌن كتب تحت )أنشودة المطر( عبارته الآتٌة :

))من أٌام الضٌاع فً الكوٌت على الخلٌج((
 (ٔٓ)

فعنصر الإثارة الأول فً  
راح ٌصور أقرب شًء بقً عالقاً فً ذهنه  هذا الحدث ٌتمثل فً فراق الحبٌبة، لذلك

ووجدانه منها، وهو جمال عٌنٌها ساعة السحر ... تلك الساعة التً اختارها وقتاً 
 مناسباً لوداعها، ولرحٌله السرّي تحت جنح الظلام المهٌض.

   

 عٌناك غابتا نخٌل ساعة السحر، 
أو شرفتان راح ٌنأى عنهما القمر   

(ٔٔ)
  

 
دلّ على أنّ علاقة العٌنٌن بؽابتً النخٌل علاقة لونٌة ٌمكن فالتشبٌه لاشك ٌ

ٌّد هذه العلاقة بوقت  تصوّرها بسهولة، لكن الشاعر ٌضٌؾ للون شٌئاً آخر حٌنما ٌق
محدد هو )السحر( حٌث ٌبدأ الضٌاء تواً مخالطة الظلام، فٌرتمً البرٌق الآتً من 

ل فً ؼابتً النخٌل اللتٌن لوْنهما الفجر على ما تبقى من ذٌول السواد الهاربة من اللٌ
فً الاصل مزٌج من الخضرة الداكنة المشوبة بسواد كثٌؾ، فالسحر جاء لٌتمم برٌق 
النظرات، ثم ألانجد فً )السحر( رمزاً للحٌوٌة والنشاط والتجدد ورمزاً لفجر 
ٌُمنً الشاعر به نفسه ؟ ألا ٌعطً )السحر( للعٌنٌن بهاء  العراق المنشود الذي 

قاً وتفتحاً بعد اؼفاءة لٌلة كاملة ؟ فضلاً عمّا ٌمكن أنْ نلاحظه فً الصورة من ورون
ٌّنة حٌن ٌمر علٌه نسٌم السحر، وما ٌرمز الٌه نخٌل العراق من  حركة النخٌل الل
خٌر ونماء وعطاء وجمال. وما ٌثٌره كل ذلك فً نفسه وهو ٌفارقه مضطراً. لاشك 

السٌاب ونفسه وهو  ٌحاول أنْ ٌلتقط صورة أنّ كلّ هذه الأشٌاء اعتملت فً ذهن 
جمٌلة لعٌنٌها المرموز بهما لوطنه العراق . ولاشكّ أٌضا أن لفظة )السحر(قد 

 أضافت للعٌون بعداً جمالٌاً جدٌداً وانتشلت الصورة من العتمة والجمود.
فوجْه الشبه هنا لم ٌتحدد فً العلاقة اللونٌة فقط، إنما تعداها إلى عدد من 

قات النفسٌة والشعورٌة. كما أنْ الشاعر لم ٌنتزعه من شًء واحد، إنما انتزعه العلا
من أشٌاء عدّة متباعدة ثم وحّدها لٌنتج صورة جدٌدة ثرٌة بؤلوانها ورموزها 
وظلالها. فضلاً عما ٌوحً به تشبٌه العٌون بؽابتً النخٌل من طرافة وجدّة، 

مكانٌة أكبر فً إقامة العلاقات بؽٌة متجاوزاً بذلك تقلٌدٌة التشبٌه، محققاً له إ
الإدهاش والإمتاع. فالصورة التشبٌهٌة عند السٌاب ))تهتمّ بإثارة التجربة العاطفٌة 

أكثر من اهتمامها بتدرّج العناصر الصورٌة تدرّجاً برهانٌاً((
 (ٕٔ)

. ولم ٌشؤ الشاعر 
للصورة  وطنه، إنما ٌتبحر فٌهما لٌكشؾ عن صورة أخرى مناقضة –فراق عٌنٌها 

 المشرقة السابقة، ٌطرحها فً تشبٌهه )أو شرفتان راح ٌنؤى عنهما القمر(.
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فوجْه الشّبه أٌضاً منتزع من متعدد )شرفتان، والقمر الذي راح ٌنؤى 
من سمات الفن  –كما هو معروؾ  –عنهما(، لكن ما وجه الشبه ؟ فالشرفة 

خصائصها أنها تبرز  المعماري فً مرحلة من تارٌخ العراق عاشها السٌاب. ومن
البناء، وتطل على الفضاء الخارجً. فهً تُمثل واجهة البناء، لذلك كانت تحتوي 
على لمسات فنٌة وزخرفٌة، لأن الؽاٌة منها إضفاء مسحة تزٌٌنٌة وجمالٌة، فهً 
الجزء البارز الذي ٌلفت النظر وٌمتعه فً عمارة الدور، وكؤنها وسٌلة الاتصال بٌن 

إلٌه. والعٌنان أٌضا كؤنهما شرفتان فً أعلى بناء الوجه، فهما البناء والناظر 
الواجهة التً تطل منها الأنثى على الاخرٌن ، ووسٌلتها فً الاتصال لما تمتلكان من 
سحر وقدرة على التؤثٌر. فضلاً عن الجوانب الشكلٌة المشتركة بٌن العٌن والشرفة 

ن الخصائص المشتركة بٌن العٌن التً ٌحاول الشاعر أن ٌخلق تقارباً بٌنهما. إذ
والشرفة خصائص شكلٌة جمالٌة اتصالٌة، لكن الشاعر أعطى للعٌنٌن الشرفتٌن بعداً 
جمالٌاً آخر، حٌنما سكب فً ؼورهما ومضات من نور القمر، فبعث فً صورته 
حركة ونشاطاً، وأفعمها بحٌاة خالدة. وهو رسام ماهر حٌنما تحكم بمقدار النور 

للوحة الذي ٌشٌر إلٌه قوله: )راح ٌنؤى عنهما القمر( فانتشل عٌنٌها من الساقط على ا
أنْ توصؾ بحدة النظرات فٌما لو كان النور الداخل إلٌهما طاؼٌاً، وذرّ فٌهما شٌئاً 

 من الدؾء والحنو بهذا القدر من النور الذي منحه لهما.
مدّ وأظنّ أنّ مهارته فً رسم صوره ناتج من تضخّم حالة الشعور وال

العاطفً عنده أكثر من الأفكار، كما قال وردزورث: ))وأكاد أجزم بؤنّ الأفكار 
لاتثٌر الأفكار أبدا، كما ان الأوراق فً الؽابة لاٌحرك بعضها بعضاً، وإنما ٌحركها 

النسٌم الذي ٌسري خلالها، وهو الروح أو حالة الشعور((
 (ٖٔ)

 . 
فة، بل هناك جمالٌات أخرى ولاٌمثْل الذي ذكرت كل جمالٌات الصورة الآن

تختفً وراء البعدٌن النفسً والشعوري. إذ أنه رمز بالقمر الذي راح ٌنؤى، للنور 
الوطن، وهو فً الوقت نفسه رمز للسٌاب الذي راح  –الذي راح ٌفارق عٌنٌها 

الشرفة. فضلاً عن الجو الحزٌن الذي أشاعه الشاعر فً  –ٌرحل وٌودّع العٌن 
الشاعر مضطراً، ألم تكونا له فً ٌوم  –اللتان ٌفارقهما النورصورته، فالشرفتان 

الشاعر ؟  وهل  –من الإٌام سكنا حانٌاً، وحضناً دافئاً ؟ ألم تكونا جذلتٌن بنور القمر
ٌمكن أنْ نتصور حالة الشرفتٌن بعد ابتعاد القمر عنهما ؟ أنشاهد فٌهما ؼٌر الظلمة 

من نور التحرر والحضارة. وهل  والوحشة والخراب؟ مع ما ٌرمز إلٌه القمر
العٌنٌٌن الشرفتٌن ؼٌر بٌوت العراقٌٌن التً راح ٌفارقها النور والإبداع متمثلاً فً 
الشاعر السٌاب ؟ وهل لنا أن نتصور الآن أي نوع من العلاقة كانت تشدّه لهاتٌن 

 الشرفتٌن ؟
 وٌؤتً التركٌب اللؽوي معبّراً عن هذا الجو الحزٌن أٌضا، فالنونات

المتوالٌة فً )شرفتان( و)ٌنؤى( و)عنهما( توحً بؤنات حزٌنة ٌنفثها لاوعً الشاعر. 
ٌّة فً صورة السٌاب التشبٌهٌة، أراد بتوسله بها أن  فهذه كلها تلوٌنات جمالٌة خف

العراق عالم زاخر بالجمال والخٌر والعطاء فً  –ٌهمس فً آذاننا بؤن عٌون حبٌبته 
ٌوشك أنْ ٌسلب ذلك كلهّ فً الصورة الثانٌة. لذلك اتخذ الصورة الأولى، ولكنه عالم 

السٌاب من الطبٌعة )النخٌل، السحر، القمر( ملاذاً ٌهرب إلٌه من عالمه الواقعً 
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الساخط علٌه الذي لم ٌستطع أنْ ٌقدم له الرضا، إذ أنّ ))هذا اللقاء بالطبٌعة فً 
انه لٌس ارتماءً أؼلب قصائد السٌاب، لم ٌكن ٌهدؾ إلى الوصؾ المجرد، أي 

رومانسٌاً فً أحضان الطبٌعة، ولاهو زٌنة تصوٌرٌة تمنح القصٌدة جمالاً، وإنما 
ٌتحول الواقع فٌها إلى الفعل البشري نفسه، وٌصٌر هو موضوع القصٌدة، وهو 

إحساسات الشاعر الممزقة وأحزانه((
 (ٔٗ) 

 

 

 ـ ٕـ 
 

طن ٌؽوص فً الو –وبعد أن ٌإشر تلك الثنائٌة المتناقضة فً عٌنٌها
أعماقهما باحثاً عن سمات وشإون أخرى أكثر دقة وتفصٌلاً.
 (ٔ٘) 

 

 عٌناك حٌن تبسمان تورق الكروم   
 وترقص الأضواء ... كالأقمار فً نهر    
 ٌرجه المجذاف وهناً ساعة السحر    
…كأنما تنبض فً غورٌهما، النجوم    

(ٔٙ) 

 

الوطن من  –صاحبة العٌنٌن فً هذه الصورة والتً تلٌها ٌصوّر ماتمرّ به
حالات متناقضة متقلبة بٌن الاٌجاب والسلب، وهً حالات وطنه العراق الذي ٌتقلب 
بٌن الحرٌة والإستعباد، الحرٌة التً ٌكون معها الإشراق والابتسام، والعبودٌة التً 

الوطن بٌن هذٌن  –لاٌكون معها إلا الظلم والظلام. والدلٌل على تذبذب وقت الحبٌبة
لبعدٌن المتناقضٌن لفظة )حٌن( التً دلت على أنّ حالة الابتسام ؼٌر مطردة، وإنما ا

 تؤتً فً بعض الأوقات دون البعض الآخر.
الوطن، واستعارته البسمة لعٌنٌها  –وهو هنا ٌصوّر الحالة الموجبة للعٌنٌن

)عٌناك حٌن تبسمان( تعبٌر عن إشراق نظراتها وألقها، وهو فً الوقت نفسه رمز 
البسمة  )تورق  –لإشراق الحٌاة وطٌبها فً عٌنً وطنه. وحٌن ٌتحقق هذا الإشراق

الكروم( و)ترقص الأضواء( كناٌة عن الحٌوٌة والتفتح والجذل والجمال. واختار 
الكروم، دلالة على تحقق حالة النشوة واللذة. و)تورق الكروم( و)ترقص الأضواء( 

ولذاذتها وتجددها وعنفوانها، حٌن )تبسم  رمز بها لٌقظة الحٌاة ونهضتها، ولطٌبها
عٌناها( المرموز به حٌن ٌملك وطنه العراق أمره وٌنعم بنور الحرٌة، حٌنها تفرح 

 كل الأشٌاء وتضحك وتحٌا من جدٌد.
ولم ٌكتؾ السٌاب بتشبٌه عٌنٌها الباسمتٌن برقصة الأضواء، بل راح ٌقرّب 

ر، ٌرجه المجداؾ وهناً ساعة هذه الرقصة بتشبٌه آخر، فهً )كالأقمار فً نه
السحر( ولكً ٌمنح السٌاب نظراتها حٌاة خالدة وألقاً متجدداً، عمد إلى تحرٌك 
الصورة بمجذافه، محدثاً على صفحة النهر انكسارات وتموجات تخٌل إلى الناظر 
بؤنّ القمر الواحد ٌبدو على شكل مجموعة من الأقمار الراقصة. وهو صاحب ذوق 

التً أحدثها  -اس أصٌل بالجمال، إذ لم ٌفته أن ٌحدد أبعاد الحركة فنً رفٌع، وإحس
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وأن ٌعٌن مدى قوتها، فجاء بلفظة )وهناً( معبرة عن هذا  –مجذافه على صفحة الماء
ٌّنة موزونة،  القصد. فهو لم ٌرد لرجة المجذاؾ أن تكون عنٌفة، بل أرادها رجّة ل

ؼماً، وحركة مموسقة، لٌحقق الأقمار اٌقاعاً متنا –لكً ٌمنح رقصة الأضواء
العنصر الجمالً الفنً. وبذلك ٌكون قد حسب مستلزمات الصورة بدقة متناهٌة. فلو 
كانت حركة الماء قوٌة عنٌفة لضٌعت الرإٌة الفنٌة، ولأصبحت الأضواء كتلة 
سدٌمٌة واحدة تتحرك عشوائٌاً، وإذاك تفقد رقصة أضوائه جانبها الفنً، وبذلك 

الصورة، واكتسبت لمعاناً  –اً( بإرة أو مركزاً لأداء المعنىأصبحت لفظة )وهن
 ورسوخاً فً مكانها من التعبٌر .

وفً الصورة عطاء آخر وجمال خفً ٌلامس أعماق الشاعر الداخلٌة 
الطافحة بتجربته. فالمبحر هو السٌاب نفسه، والمجذاؾ مجذافه ذو الحركة الواهنة 

لأرضه ورفٌقته. فعكس بذلك البعد النفسً  ساعة السحر التً رمز بها إلى آنشداده
عن وعً أو لاوعً. فهو ))من ؼٌر أن ٌعً كلّ الوعً ٌمتزج عالمه الظاهري 
وعالمه الباطنً فً لحظة شعورٌة وأخرى لاشعورٌة، لأن هناك مناحً مترسبة فً 
أعماق الوجدان ٌستطٌع الشاعر الفنان أن ٌجعلها تبرز مخترقة ستار الوعً، ولذلك 

بحق أن القصٌدة حلم الشاعر(( ٌقال
 (ٔ2)

 . 
وٌمضً فً لعبته التشبٌهٌة المحببة، طالما أنها تساعده على إزاحة الستور 
عن صوره وانفعالاته. فٌلجؤ الى تفرٌع صورته مضٌفاً إلٌها ألوانا فنٌة فاعلة، وٌولد 
من التشبٌه تشبٌها آخر أكثر تخصصاً فً هتك حجب الجمال، وادق بٌاناً فً 

عراب عما فً نفسه. )فالأضواء الراقصة كالأقمار فً نهر، تبدو كؤنها نجوم الإ
تنبض فً أعماق عٌنٌها(. فهذه الأقمار الراقصة فً نهر تشبه نجوماً تتحرك بانتظام 
فً أعماق عٌنٌها، أي أن هاتٌن العٌنٌن كنهر فً صفاء مائه، وانتظام حركته 

ن أضواء. فؤعماق عٌنٌها إذن تحفل المتلاحقة، وألقه حٌن ٌعكس ما ٌسقط علٌه م
 بالنور والحركة. 

وهذا كله تصوٌر لجمال نظراتها ، جاء منسجماً مع حقٌقة النظر الفسلجٌة، 
إذ أنه نور ٌنبعث من بإبإ العٌن الذي ٌمثّل عمقها السحٌق، ومنسجماً مع المشاهدة 

ركة وتلاحق النظر العٌانٌة للعٌون الناظرة، إذ ٌتوسطها ماٌشبه النّجمة وبتكرار الح
ٌّما إذا صدرَ النظر عن حالة عاطفٌة  ٌّل أنّ نجوماً تلمع وتتحرك فً الأؼوار، لاس ٌخ
ؼامرة، كحالة عٌنٌها حٌن تبسمان، أو كحالة حبٌبة تودعّ بنظراتها حبٌبها الراحل 

 اضطراراً.
فلؽة السٌاب لٌس لؽة تقرٌرٌة، إنما لوّنها بؤلوان نفسه، لأنّ ))اللؽة وضعت 

للتعبٌر عن المعنى فقط، بل كذلك عن شخصٌة الإنسان الذي ٌستخدمها ومزاجه  لا
ومقاصده((

 (ٔ8)
. 

إنّ لفظة )تنبض( قد أكسبت الصورة حركة وحٌوٌة، وتمّمت جمال 
النظرات، فهً لٌست نظرات جامدة، بل تتحرك وتتقافز وتلمع تعبٌراً عن الحالة 

لنجوم التً بدأت تنبض فً أؼوار الشعورٌة السائدة لحظة التجربة الشعرٌة. وا
عٌنٌها رمز للؤنوار الكامنة فً أعماق الوطن ورمز لإشراق الحٌاة وجمالها مع 

 الوطن، وتعرٌؾ النجوم تعبٌر عن شمولٌة الألق وعمومٌته. –بسمة عٌنٌها
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وهكذا ٌتداخل فً صورته التشبٌهٌة الرمزٌة المستوى المعنوي بالنفسً، 
لرائعة هً الصورة التً تتخلل بنٌة التجربة الشعرٌة وأنّ ))الصورة الشعرٌة ا

منتشرة فً اتجاهٌن متناؼمٌن: إتجاه الدلالة المعنوٌة، واتجاه الفاعلٌة على مستوى 
النفس، مستوى الاثارة لما بٌن أشٌاء العالم والذات الإنسانٌة من فعل واستجابة، 

وتنافر وتعاطؾ((.
(ٔ9)

م نوراً للنظرات ٌدلّ على واستخدام السٌاب نور القمر والنجو 
دقة فً الإختٌار، لتحقٌق حالة الانسجام بٌن النورٌن. ولو استخدم ضوء الشمس 
لفسدت الصورة، لأن واقع الخلٌقة ٌتعارض مع ذلك، فقد جعل الخالق سبحانه 

اءً وَالْقَمَرَ هُوَ الَّذِي جَعَ الشمس ضٌاءً والقمر نوراً، قال تعالى:  ٌَ مْسَ ضِ لَ الشَّ
نُوراً 

(ٕٓ )
. 
 

 ـ ٖـ 
 

وٌنمو إحساسه وتتصاعد انفعالاته حتى ٌشرؾ على ما ٌكابده من صور 
 الأسى والتناقض الحٌوي فً قوله : 

    

 وتغرقان فً ضباب من أسى شفٌف
 كالبحر سرح الٌدٌن فوقه المساء،    
 فء الشتاء فٌه وآرتعاشة الخرٌف، د   
والموت، والمٌلاد، والظلام، والضٌاء،   

(ٕٔ)
  

  
ٌنتقل إلى صفحة شعورٌة أخرى تناقض ما سبقها، فٌحمّل صورة عٌنها 
إٌحاء جدٌداً ودلالات نفسٌة وشعورٌة متنامٌة تواكب تصاعد الحدث والانؽمار فً 

ٌُحزن التجربة. فالأسى الشفٌؾ أساها المتولدّ عن فر اقه لها، وهو أسى العراق الذي 
الشاعر وٌإرقه، رمز به مرتسماً فً عٌنٌها اللتٌن وجد فٌهما منفذاً لتسرٌب رإاه، 
وتفرٌػ عواطفه. فهو أمام معمار شعري صعب للؽاٌة، أمام عٌنٌن جمٌلتٌن ٌرٌد ان 

ر قناة ٌعطٌهما حقهما من الشعر، وأمام تجربة مرّة ٌبؽً التعبٌر عنها وتسرٌبها عبّ 
ٌّة شعره وتعبٌره كونه مبدعاً. فجاء  –هاتٌن العٌنٌن، وبٌن هذا وذاك ٌبحث عن فن

تعبٌره اللؽوي معززاً لجمالٌة الصورة، فقد عبّرت )من( الإستؽراقٌة عن آستؽراق 
جنس الأسى كلهّ، من ؼٌر التقٌد بجزء منه. واستكمل القصد حٌن أتى )بالأسى( 

قاً ؼٌر مختص بنوع منه. فعبّرت العٌون عن أساها نكرة، لٌكون أسى العٌنٌن مطل
 اللامحدود المعادل لتجربة الشاعر وأساه فً بلاد الؽربة والتشرّد.

وجاء الوصؾ )شفٌؾ( نافٌاً ما قد ٌلحق عٌنٌها من عٌب أو شائبة من جرّاء 
أساهما، فؤزال عن الصورة ما قد ٌخدشها أو ٌشٌنها، وتحوّل الأسى بلفظة )شفٌؾ( 

لوّرة جمالٌة تشعّ فً جنبات الصورة. فاستخدام السٌاب لمفرداته اللؽوٌة إلى ب
وألفاظه ٌعتمد على خلق علاقات متٌنة تشٌع فً جوّها نوعاً من الألفة والجدّة، إذ أن 
))جدّة اللؽة لاتعنً بالضرورة، استخدام كلمات جدٌدة، ولكنها تعنً إحداث روابط 

ت التً ٌختارها الشاعر بعد أنْ ٌمزج بٌنها على جدٌدة وخلق معان فرٌدة لتلك الكلما
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نحو خاص((
(ٕٕ ، )

وٌؤتً التشبٌه )كالبحر سرّح الٌدٌن فوقه المساء( لٌضٌؾ الى 
جمال الصورة جمالاً. فالبحر الذي تؽرق فٌه الاشٌاء، وتخشاه القلوب، نراه ؼارقاً 

اك مناسبة من تشبٌه فً مسائه، مستكٌناً لأساه ، ودٌعاً أمٌن الأمواج . وإلافّلٌس هن
على  –عٌن جمٌلة ببحر هائج. ولو كان ذلك لفسدت الصورة، ولسُلب جمال العٌن

 –الوطن  –الرؼم من أنه فً هذه الصفحة الشعورٌة بصدد بٌان الحالة السالبة للعٌن
ووجه الشبه لا ٌقتصر على الناحٌة اللونٌة للبحر وقت المساء، أو ناحٌة السعة فٌه، 

ولكن ٌتعداهما إلى أوجه أخرى أكثر أهمٌة، وأعزّ طلبا. إذ أنّ ما  وهما مطلوبان،
 –ٌرتسم فً ظاهر عٌنٌها من الأسى ؼٌر الذي تخفٌه أعماقهما من شجون وشإون

ففً العمق تكمن حقائق الشعور، وتسكن الآلام، تماماً مثل  –بدلالة النظرات الآسٌة 
ه ٌصطرع وجود مجهول، البحر الذي جللّه المساء، وجهه هاديء، وفً أعماق

وتناقضات ؼرٌبة. والبحر الؽارق فً مسائه رمز لؽرق العراق فً المساء، ومساء 
العراق اشارة إلى الظلام الجاثم فوق أرضه، والمساء هنا ٌساوي الضباب قبله. 
وآستعارة الٌدٌن للمساء كناٌة عن الهٌمنة والقوة والتسلطّ، وهً فً الوقت نفسه 

رّ والظلام على وطنه... وفً )سرّح الٌدٌن( دلالة على شمولٌة رمز لتسلط قوى الش
الظلام المُطْبق بقوّة. و)دؾء الشتاء فٌه وارتعاشة الخرٌؾ، والموت، والمٌلاد، 
والظلام، والضٌاء؛(، ما هً إلاّ صور مُسترجعة فً ذهن الشاعر ووجدانه من 

وشإونها المتضاربة،  صور الحٌاة التً ٌمرّ بها العراق آنذاك، بكلّ متناقضاتها
بؤوقاتها الحلوة والمرّة، بفصولها وما تحمِل من تقلبّات الطبٌعة التً هً رمز 
لتقلبات المجتمع والسٌاسة بٌن حالتً الإنفراج والتؤزّم، بكدر الموت وفرح الولادة 
وما ٌرمزان إلٌه من خمود الحٌاة وهمودها، أو حالة انبعاثها من جدٌد، بظلامها 

 –مرموز بهما عن حالتً السٌطرة أو التحرر، كان ٌرى كلّ ذلك وؼٌرهوضٌائها ال
البحر. وكل ذلك رمز به الى  –منبعثاً من أعماق عٌنٌها  –فالبعض ٌفصح عن الكل 

صورة الصراع المحتدمة فً نفسه بٌن الٌؤس والأمل، بٌن الضٌاع والتشرد أو 
اعر الؽارق فً العودة الى أحضان الوطن. وضباب الأسى إذن هو ضباب الش

همومه وأحزانه، والمساء مساإه العلٌل الذي ٌبحث له عن فجر ٌنتشله من عنائه 
وآلامه. فحالته الذاتٌة تتوحد مع حالة الوطن، وتجربته فً هذه القصٌدة تنبع من 

العراق  –مصدر واحد فً الحالتٌن، مصدر الذات المشرّدة عن وطن اسمه العراق 
صٌدة. فالصورة التً رسمها لعٌنٌها ارتبطت ))بموقؾ الأسٌان فً وقت انشاء الق

من الحٌاة ودلتّ على خبرة الشاعر ونظراته الدقٌقة الى دقائق الأمور. وبذلك 
أصبحت الصورة تنقل مشهداً حٌاً، كما تلخص خبْرة وتجربة إنسانٌة((
 (ٕٖ)

 . 
 

 
 
 
 
 

 ـ ٗـ 
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  لك إلا أنّ ٌجهش باكٌاً.وتتفاقم أزمته، وٌشتدّ انفعاله بؤحداث نفسه ووطنه فلا ٌم
 

 فتستفٌق ملء روحً، رعشة البكاء
 ونشوة وحشٌة تعانق السماء

 (ٕٗكنشوة الطفل إذا خاف من القمر ! )   
 

بكاإه تعبٌر عن كدر روحه الملتبسة بهموم وطنه وتناقضاته التً رأى منها 
 –ان ٌشرفان كما مرّ، فٌبكً إشفاقا ورثاءً، لأحساسه بؤنهما ٌكاد –فً البحر مشابهاً 

رمز لخوفه وإحساسه بمصٌره  –أي البكاء  –على الضٌاع. وهو  –نفسه ووطنه 
على السماء، إذ  –المتزامن مع بكائه  –المجهول. لكنه لاٌٌؤس تماماً فٌنفتح أمله 

وجد فٌها قوة على تؽٌٌر حاله، وسبباً فً معاناته، فآتخذ منها ملاذاً لخلاصه )وهذا 
. والنشوة: هً السكر أو أوّله.إحساس السٌاب المسلم(

 
لكنها )نشوة وحشٌة( كناٌة 
كر ٌدل على تحقق اللذة، كما ٌدل على حالة الؽٌاب  كر القصوى، والسُّ عن حالة السُّ
وفقدان الوعً، ومن هنا نفهم أن توجهه الى السماء كان فً حالة من الؽٌبوبة 

معها، وكؤنه ٌلتذ بهذا الفناء والانتشاء، كؤنما ٌرٌد أن ٌفنً وجوده فً السماء وٌتوحد 
فٌها على طرٌقة الصوفٌة فً وجدهم وتجلٌاتهم.

 (ٕ٘)
   

وٌؤتً التشبٌه مإكداً لطبٌعة هذه النشوة، إذ شبهها )بنشوة الطفل( تؤكٌداً 
 –لخلوص نٌته، وصدق عاطفته فً استنجاد السماء. ووصؾ نشوته بؤنها )وحشٌة( 

ى نوع النشوة وطبٌعتها، ألا أنه آثر تشبٌهها فٌه كفاٌة للدلالة عل –أي ؼٌر مؤلوفة 
 بما هو أكثر كفاٌة وتفصٌلاً، إمعاناً منه فً ترسٌخها وبٌان قوتها.

وعناقه للسماء رمز به الى نجدتها وهداٌتها، وأنها العقل الفعال الذي ٌحكمه 
الشاعر لانقاذ نفسه ووطنه من محنتهما. وٌقابل ذلك رمز الطفل الذي ٌمثل السذاجة 

عدم النضج الفكري، فهو لعدم تمٌٌزه وجهله سكران بخوفه من النور المرموز له و
 )بالقمر(، )كنشوة الطفل إذا خاؾ من القمر(. 

والقمر هو السٌاب الذي اضطروه لأنْ ٌؤفل وٌرحل خوفاً من نور فكره. 
فالنشوتان متساوٌتان فً القوة ومتعاكستان فً الأتّجاه، فصاحب النشوة الأولى ثمل 

السماء، وصاحب النشوة الأخرى ثمل بخوفه من هذا  –بفكره الذي ٌنسجم مع العقل 
الفكر، جهلاً منه بؤنه ٌهدده. وهذا تصوٌر لصراع الأفكار والسٌاسة آنذاك، 

 وانعكاسه على حٌاة الانسان فً الوجهٌن.
 

 ـ ٘ـ 
 كأنّ أقواس السحاب تشرب الغٌوم   
وقطرة فقطرة تذوب فً المطر ...   

 (ٕٙ)
  

 
ٌُخٌل للوهلة الأولى أن صورة المطر مقطوعة العلاقة بما سبقها من صور، 
لكن حٌن نمعن النظر نجد أنّ هناك تواصلاً وترابطاً وثٌقاً بٌن أجزاء النص 
وصوره. فالسٌاب كان ؼائم النفس، ممطر العٌن، مُلبّد المشاعر، وحٌن عانقت 
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ة مشابهاً لحالته، فالتجؤ إلٌها لٌفرغ نشوته السماء، وجد فً الطبٌعة الؽائمة الممطر
عن طرٌقها حمولته من الهموم والعذابات، كما تفرغ الؽٌوم حمولتها من الأمطار. 
و)أقواس السحاب تشرب الؽٌوم( تصوٌر للصراع الدائر بٌنها. فالسحب والؽٌوم 
حٌن تبدأ بالتجمّع والتكوّر تبدو كؤنها أقواس ودوائر صؽٌرة وكبٌرة تتحرك بلا 

ظام، وٌتداخل بعضها فً البعض الآخر، وكؤنّ بعضها ٌشرب بعضاً، وحٌن تنهمر ن
قطرات المطر تبدأ هذه الؽٌوم بالتلاشً والذوبان شٌئاً فشٌئاً، وكؤنها ذابت فً 

 المطر، )وقطرة فقطرة تذوب فً المطر(.
وظاهر الصورة فً البٌتٌن ٌوحً بؤنّ هذه الؽٌوم تشبه إلى حدّ ما ؼٌوم 

نفسٌة التً تصطرع فً داخله، ثم تنهمر على شكل قطرات متقطعة من الشاعر ال
الدموع، ما تلبث حتى تتصل جارٌة كالمطر الؽزٌر. وكؤنّ دموعه قد ؼسلت همومه 
وأذابتها ونحس فً الصورة أنّ هناك رموزاً ٌكتنفها الؽموض الذي هو ))مظهر 

جانب النفسً الؽامض فعال من مظاهر التفكٌر الشعري حٌن ٌرتبط ذلك التفكٌر بال
والمجهول، أو المعقّد والبسٌط، فً ذات الشاعر فً تفاعله مع تجربته تفاعلاً عفوٌاً 

 –مظهراً فنٌاً تقوٌمٌاً للقصٌدة  –واقعٌاً وعندئذ تصبح مسؤلة الوضوح والؽموض
ٌّة لاٌمكن النظر فٌها(( نسب
 (ٕ2) 

 

 ـ ٙـ 
 

 تثاءب المساء، والغٌوم ماتزال
 ن دموعها الثقال.تسحّ ما تسحّ م 
 كأنّ طفلاً بات ٌهذي قبل أن ٌنام:  
 التً أفاق منذ عام  –بأنّ أمّه  
 فلم ٌجدها، ثمّ حٌن لجّ فً السؤال 
 قالوا له: ))بعد غدٍ تعود..((  

 لابدّ أنْ تعود 
 وإنْ تهامس الرفاق أنها هناك 
 فً جانب التلّ تنام نومة اللّحود

تسفّ من ترابها وتشرب المطر؛ 
(ٕ5) 

 

استعار الشاعر التثاإب للمساء، وتثاءب تعنً: استرخى ففتح فاه من ؼٌر       
قصد.

  
وهً بهذا المعنى تدل على الفراغ والسؤم، والملل من الوقت الطوٌل الذي 
ٌضٌع سدى. فالمساء إذن ٌشبه شخصاً ٌتثاءب، كناٌة عن طول وقت المساء النابع 

والمساء ضد الصباح ونقٌضه، إذ ٌدل على من إحساس الشاعر عند نظمه قصٌدته. 
هرم النهار وزواله، وهو هنا رمز لمساء العراق الطوٌل الذي ٌبحث عن صباح 

رمز معادل لشدة  –أي المساء  –جدٌد تتجلى فٌه فتوة الحٌاة وعنفوانها. وهو أٌضا 
 وطؤة الزمن علٌه آنذاك.



  2ٕٓٓمجلة دٌالى /    العدد الخامس والعشرون              

 ٕٙٓ 

ة، استطاعت أن واستعارته التثاإب للمساء استعارة جمٌلة وطرٌفة ودقٌق
تستوعب إحساس الشاعر استٌعاباً أمثل، وأن تإدي وظٌفتها فً التعبٌر بما حملت 

 –من ظلال المعانً والإٌحاءات. واستعار الدموع للؽٌوم، أي أنّ دموع الؽٌوم 
تشبه دموع شخص ٌبكً، من حٌث هٌؤة الدموع وشكلها،  –متمثلة بقطرات المطر

. ودل الفعل المكرر بالوصل )تسحّ ماتسحّ( على ومن حٌث الدلالةعلى الحزن أٌضاً 
ؼزارة المطر، وٌإكد ؼزارته أٌضاً وصؾ الدموع بؤنها )ثقال(. ودلّ الفعل الناقص 
)ماتزال( على طول الوقت الذي استؽرقه هطول الأمطار واستمرارٌته، إذ ربط هذا 

)والؽٌوم الفعل بالجملة قبله )تثاءب المساء( الدالة على طول الوقت، بالعطؾ 
ماتزال(. فاستعارته الدموع للؽٌوم بالصورة التً بسطناها تدل على حزن الطبٌعة 
الشدٌد المنعكس فً نفسه حٌنها.. إذن دموع الطبٌعة رمز لمدى حزن الشاعر 
وؼزارة دموعه التً آمتد بها الزمن فً ؼربته. والشاعر ٌصرح بؤنه اتخذ من 

قصٌدة ذاتها ))وكم ذرفنا لٌلة الرحٌل، من المطر رمزاً لدموعه فً مكان اخر من ال
بالمطر ..(( –خوؾ أن نلام  –دموع.. ثم اعتلننا 

 (ٕ9)
.

 
و))أن هذه الأمطار هً 
أمطار الهموم والذكرٌات فً شعور الشاعر ولاشعوره وهً بفعل التماثل تجمع بٌن 

(معاناة الهجر والفراق والبعد عن الوطن ومعاناة الٌتْم والافتراق عن الأم(
 (ٖٓ)

. 
بشٌر خٌر وحٌاة للناس والمخلوقات، ألا أن  –كما هو معروؾ  –والمطر 

مطره على ؼزارته وامتداد زمنه اتسم بالحزن والاكتئاب، وهو بهذه المواصفات 
لاٌثمر  –أي المطر  –ٌرمز إلى ألم الشاعر وتمزقه من سلبٌة المطر وعبثٌته، لإنه

حواذ. وٌفصح الشاعر عن أحاسٌسه تلك إلا التعب والجوع بسبب الاستؽلال والاست
وٌفصلها فً مكان لاحق من القصٌدة نفسها ))وفً العراق جوع .. وٌنثر الؽلال فٌه 
موسم الحصاد.. لتشبع الؽربان والجراد.. وتطحن الشّوان والحجر.. رحى تدور فً 

الحقول .. حولها بشر((
 (ٖٔ)

 . 
ٌر العاقل من الأشٌاء اعتمد السٌاب فً استعارتٌه الآنفتٌن التشخٌص لؽ

والطبٌعة، لٌمنحها قدرة العاقل فً الفعل الشعري، فٌنقلها بذلك الى دور الشراكة فً 
تجربته، فهً تتؤثر وتنفعل، وكؤنها تشعر بهمومه ورإاه الفكرٌة والوجدانٌة، 

 )فالمساء ٌتثاءب لتثاإبه(، و)دموع الؽٌوم تسحّ ثقٌلة( لسحّ دموعه الثقٌلة.
لؽزٌر الذي طال أمده، بتفصٌلاتها وإفرازاتها الفكرٌة وصورة المطر ا

والعاطفٌة، ٌراها مشابهة لصورة )كؤن طفلاً بات ٌهذي قبل أن ٌنام ... تنام نومة 
اللحود(. فالهذاء والهذٌان لؽة: هو الكلام ؼٌر المعقول لمرض أو ؼٌره.
 

فإذا صدر 
م ٌتمكن من الكلام. من طفل أصبح اكثر لامعقولٌة، كون الطفل لم ٌدرك بعد، ول

فعلى مستوى الدلالة ، لا معنى ٌمكن أن ٌستفاد من الهذٌان، وهذا المطر مثله مجرد 
هذٌان ؼٌر معقول لٌس فٌه ثمر ولا معنى، بل ٌتحول بالهذٌان إلى نوع من الحمى 
والمرض. وعلى مستوى الصوت، قد نجد مشابهة بٌن صوت ارتطام المطر 

ن الطفل المرتطم بالآذان، فالصوتان كلاهما ممّا لا بالأرض والأشٌاء، وصوت هذٌا
ٌُفهم . فٌتحول صوت المطر بالهذٌان إلى نوع من الأخلاط الصوتٌة، تإذي  ٌُعقل أو 

التً أفاق منذ  –السمع وتجرحه. والطفل )كؤن طفلاً بات ٌهذي قبل أن ٌنام: بؤن أمه 
اقته رمز بها الى صحوته عام .. فلم ٌجدها( هو الشاعر ذاته رمز به الى نفسه، وإف
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الفكرٌة متمثلة فً انتمائه السٌاسً، وأمه التً لم ٌجدها، رمز بها إلى وطنه الذي 
طالت ؼٌبته عنه، فبات محموماً ٌهذي بفعل فراقه. وهذٌانه الممزوج بؤلم الحّمى 

الذي لاٌعقله أحد، فٌذهب  –المنادي بإخراج أمه )وطنه( إلى الوجود  –رمز لصوته 
 ما ٌذهب المطر.هباءً ك

وطنه الفقٌد )ثم حٌن لجّ فً السإال( رمز  –ولجاجته فً السإال عن أمه 
به الى إلحاحه فً التطلع إلى معرفة أخبار وطنه وتحرره، حتى ٌمكنه العودة الى 

 –أحضانه. لكنه لم ٌجد لسإاله اللجوج جواباً ٌطفًء شوقه وحنٌنه لأمه الؽائبة 
)قالوا له: ))بعد ؼد تعود..(( ( فهم لاٌقصدون  وطنه، بل كلّ الذي كان ٌسمعه

عودتها الحقٌقٌة، بل قصدهم تطمٌنه وخداعه، لأسكات لجاجته وهذٌانه، فجوابهم 
وطنه. لكنه  –)بعد ؼد تعود( رمز للمماطلة والتسوٌؾ فً الجمع بٌنه وبٌن أمه

وٌإكد بؤن  بفطرة الطفولة الصافٌة وبالأفاقة الفكرٌة ٌفهم سخرٌتهم مما كان ٌلج به،
وطنه مهما طال ؼٌابها فإنها )لابدّ أن تعود( رامزاً بعودتها الى حتمٌة تحرر  –أمه 

 وطنه وخلاصه، والى حتمٌة لقائه به. 
على الرؼم مما ٌتهامس به الرفاق )وان تهامس الرفاق أنها هناك.. فً 

اق الى جانب التل تنام نومة اللحود.. تسؾ من ترابها وتشرب المطر(. ورمز بالرف
الذٌن ٌشاركونه الانتماء السٌاسً فً العراق، وكانوا أقرب الى معرفة أحوال الوطن 
منه، إذ بدوا ٌائسٌن من تحرره وعودته الى الحٌاة، لما ٌرونه فٌه من تسلط 
وعبودٌة. وقد رمز لذلك بحالة أمه التً تؽفو بجانب التلّ كؽفوة الموتى تلتهم التراب 

ٌنعش عظام الموتى. فكؤن الوطن مٌت لاٌستفٌد من هذا وتشرب المطر، والمطر لا
 المطر الؽزٌر .

ثم إنّ السٌاب فً هذه الصورة الحوارٌة ٌجره لاوعٌه الى تصوٌر طفولته 
المعذبة التً تشكل جذراً أصٌلاً فً معاناته وتجاربه الشعرٌة والحٌوٌة التً لاتتقٌد 

زمنة والأمكنة والأتجاهات. فهو بزمان أو مكان أو إتجاه، بل تتسع لتمتد فً كل الأ
لاٌستطٌع أن ٌنسلخ عن تراكمات اللاشعور المتجذرة فً أعماقه فً حالات التوفز 
القصوى وفوران العاطفة ، بل سرعان ما تظهر وتفرض فاعلٌتها فً مواقؾ 
مشابهة، فٌختلط الماضً بالحاضر حتى ٌشرفان على المستقبل برإىً جدٌدة وأفكار 

 خل الوعً باللاوعً تداخلاً حمٌماً.متنامٌة، وٌتدا
فهو هنا ٌتذكر )السٌاب( ذلك الطفل الٌتٌم الذي فقد أمه، وبات اللٌالً 
محموماً ٌسؤل عنها وٌحنّ الى حضنها الدافًء، مستعٌداً الى الذاكرة ما كان ٌحدث 
له فً طفولته من قبل، من أمثال هذا الحوار الذي طرحه فً صورة طفل بات 

الى دمج نفسه ))بمظاهر الطبٌعة، وإخراج بعض كوامن تلك النفس  ٌهذي، إذ لجؤ
على شكل حدٌث ذاتً أو مونولوج داخلً ٌعكس الاستشراؾ والقلق والتذكر 

والتردد والحٌرة والابلاس والتعب الذي ٌشرؾ بصاحبه على الانهٌار((
 (ٖٕ)

. 
ومه، بهذا الأسلوب الرمزي، وهذه القدرة الفنٌة، ٌطرح تجربته، وٌسرب هم

وٌمرر قضاٌا الإنسان البائس المحروم فً وطنه. مستثمراً ما تجود به الطبٌعة من 
ثراء صوري، ومتخذاً من أسلوب التشبٌه طرٌقة تعبٌرٌة طوعها لاحتضان صوره 
الفنٌة ورموزه التً حملها أفكاره وعواطفه. وبهذا تنفتح تجربته الشعرٌة على 
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لرإى الشاملة المتداخلة، وٌتسع أفقه حتى جوانب متعددة من التجربة الشعورٌة وا
ٌتملكه الإحساس الكلً بالأشٌاء، وهً تسقط ظلالها المتشعبة على جنبات نفسه، تلك 

 النفس التً أصبحت مسرحاً عاكساً للوجود من حوله.

 
 ـ 2ـ 

 
 كأن صٌاداً حزٌناً ٌجمع الشباك  
 وٌلعن المٌاه والقدر   
وٌنثر الغناء حٌث ٌأفل القمر  

(ٖٖ) 

 

وهذه صورة أخرى ٌعكسها المطر الحزٌن فً نفس الشاعر وواقعه. إذ خلع 
ٌُحدث تلائماً  على الصٌاد البائس الذي حرم رزقه بفعل ؼزارة المطر صفة الحزن، ل
بٌن الجوّ النفسً للصٌاد والجوّ العام للطبٌعة الحزٌنة ذات الؽٌوم الدامعة. فالمطر 

فً عرؾ الصٌاد. والصٌاد الحزٌن رمز للطبقة المقدر بهذه الكثرة رمز للحرمان 
المسحوقة من عامة الشعب المحرومة من خٌر المطر. و)ٌلعن المٌاه والقدر( 
احتجاج وردّ فعل سالب على ما قدّرته الطبٌعة فً الظاهر، لكنه ٌمثل الاحتجاج 
على مسببً الحرمان حقٌقة. وؼناإه )وٌنثر الؽناء حٌث ٌؤفل القمر( رمز لآهاته 

عواطفه وأشعاره اللامجدٌة التً لا تطرب أحداً ولا تحزنه ، لأنه ٌنثرها فً ؼٌر و
مكانها من الأرض والناس، نثرها فً مكان ؼاب عنه قمره. والقمر هنا رمز للرشاد 
والهداٌة والصحوة، وقد أفل بفعل الؽٌوم السلبٌة التً تتلبد بها سماء الوطن. والقمر 

ائب عن وطنه بسبب ؼٌوم السٌطرة، والؽناء ؼناإه فً الوقت نفسه هو الشاعر الؽ
جوّ الوطن الؽائم  –وصوت أشعاره المشتت فً هذا الجوّ  –أعاره للصٌاد  –

 الممطر بالحرمان والظلام.

 ـ 8ـ 
 أتعلميه أيّ حزن يبعث المطر ؟ 

 وكيف تىشج المزاريب إذا اوهمر ؟ 

 وكيف يشعر الىحيد فيه بالضياع ؟ 

 المراق، كالجياع،  كالدم –بلا اوتهاء 

هى المطر!  –كالحب، كالأطفال، كالمىتى 
(43) 

 

مطر السٌاب حزن ونشٌج ووحدة وضٌاع، بل أن حزنه ونشٌجه وضٌاعه 
هً التً لونت المطر بؤلوانها، ومنحته هذه الصورة المعتمة. ونجد انه ؼالباً ما ٌلجؤ 

خرج ما استقر فً الى الحوار الذاتً، لٌحدث توحداً بٌنه وبٌن موضوعه، ولٌست
اعماق نفسه من ترسبات وجدانٌة حٌن ٌواجه تجربته، ))إذ أن عملٌة استبطان النفس 
تجعل القصٌدة حٌة فً تفجٌرها لأزمة الشاعر بشكل ؼنً، وذي زخم داخلً 

دٌنامٌكً((
 (ٖ٘)

. 
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واستعارته النشٌج للمزارٌب كناٌة عن حزنها وبكائها، وتعبٌراً عن صوت 
النشٌج نشٌج الشاعر الذي أعاره المزارٌب، لٌشركها فً بصوت آخر ٌشبهه. و

احساسه ولٌقاسمها بكاءه. وتشخٌص المزارٌب ))ٌنمّ عن شوق الى استحضار ماهو 
ؼائب والقبض على زمن مراوغ ٌفلت من الانسان وعلى عوالم ورإى تعذب خٌاله. 

فٌحاول أن ٌقنصها وٌودعها أقفاص المادّة المحسوسة((
 (ٖٙ)

  
 

فة المطر )بلاانتهاء( على المطر، وٌفْصل بٌنهما بعدد من وٌقدم ص
المشبهات به، وكؤن هذه الصفة مع ما تملك من طاقة صوتٌة متمثلة بالهاء والالؾ 
فً )انتهاء( هً صرخة احتجاج طوٌلة وقوٌة على استمرارٌة حزنه ونشٌجه 

هات به وضٌاعه متشرداً عن وطنه. وعملٌة الفصل بهذا العدد الكبٌر من المشب
)كالدم المراق، كالجٌاع، كالحب، كالاطفال، كالموتى( ماهً إلا كسب للزمن لإطالة 
أمد هذه الصرخة، ومدّ صوته بها. والمطر بصفته تلك )بلا انتهاء( ٌشبه هذه 
المجموعة من المشبهات به )كالدم المراق ..( من حٌث الدوام وتكرار الحدوث، أي 

ه مع هذه الصور الحٌوٌة التً تعكس جوانب معٌنة أن المطر ٌتزامن فً عدم انتهائ
من جوانب الصراع والتناقض فً الوجود الانسانً. فالمطر ٌشبه )الدم المراق( من 
ٌُسفك الدم ظلماً  ٌُسفك بلا انتهاء كما  حٌث الهدر، بل والظلم فً هذا الهدر، فهو 

خٌرات المطر من  وعدواناً فً حالة من الدوام. وٌستفاد من ذلك الرمز الى استؽلال
الاقلٌة المتسلطة. وهكذا ٌمكن أن نجد وشائج وعلاقات بٌن المطر وبقٌة المشبهات 
به التً طرحها السٌاب فً حالة من الاقتضاب والرمز، حتى ٌترك للقارئ حرٌة 

 التحلٌق فً أجواء النص ودهالٌزه المعتمة.
 

اللاشعور وٌتحكم لاوعً الشاعر فً إظهار كثٌر من صوره المستبطنة، ف
عنده ٌفعل فعله فً توجٌه رإٌته الشعرٌة ومن ثم ذوبانها فً واقعه. فالجوع 
)كالجٌاع( تعبٌر عن فقرة المستدٌم وفاقته، والحب )كالحب( تعبٌر عن ظمئه للمرأة 
وفشله فً تجربته معها، والطفولة )كالأطفال( إشارة الى طفولته المعذبة وحرمانه 

تى( إشارة الى فقده هذه الأم، وإحساسه السلبً من صدر أمه، والموتى )كالمو
بالفناء.
 (ٖ2) 

 

وهكذا ٌطرح من خلال التشبٌه المرموز مشكلات الانسان الحٌوٌة، بحٌث 
ٌجعل القارئ ٌتوقؾ عندها وٌفكر معه فٌها، لأنه جاء بها فً نسػ شعري ٌتصاعد 

علٌة، وإلاّ لو جاء وٌتنامى ، فكانت لبِنة فً تجربة شعرٌة خلاقة، اكتسبت توهجاً وفا
هذا الطرح خارج سٌاق التجربة الشعورٌة، لما كان له من أثر، ولأصبح كؤي حقٌقة 

 مسلم بها فً واقع الحٌاة والانسان ، ٌمر بها الناس مرور الكرام.
 

 ـ 9ـ 
 

 ومقلتاك بً تطٌفان مع المطر
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 وعبْر أمواج الخلٌج تمسح البروق
 سواحل العراق بالنجوم والمحّار، 

 ها تهمّ بالشروقكان
فٌسحب اللٌل علٌها من دم دثار.

 (ٖ5)
  

 
من نافذتً مقلتٌها ٌتطلع الى شإون وطنه وشجونه، ومن وحٌهما ٌستمد 
رإاه وإلهامه، مثلما ٌستمد من المطر والطبٌعة رموزه ودلالالته، فٌتوحد الذاتً 

اعر بالموضوعً، وٌنصهر الخٌال فً الواقع فً تجربة شعرٌة أصٌلة. فهذا الش
المعنى ٌجتاز عٌاب البحر منفٌاً، لكنه ٌحمل فً داخله وطناً ٌطل علٌه من مقلتٌن 
تتقافزان امام ناظرٌه فً قطرات المطر. وعبر أمواج الخلٌج العاتٌة، ورمز بها الى 
الحواجز والمسافات التً أرٌد لها أن تحجب رإٌته لأحداث وطنه وخطوبه، وأن 

ى الضٌم. لكنه على الرؼم من ذلك ٌرى بان تمنع صوته من إٌقاظ الؽافٌن عل
)البروق تمسح سواحل العراق بالنجوم والمحار( ورمز بالبروق الى أنوار الفكر 
التحرري المتفجر بالثورة فً محاولتها التؽلؽل روٌداً فً أرض العراق. ورمز 

تلمع بالنجوم والمحار الى حملة هذا الفكر النٌر الذٌن راحوا ٌلمعون هنا وهناك كما 
اللالًء والأصداؾ حٌن ٌلامسها الضوء. وسواحل العراق رمز لأرضه، حٌث عبر 
بالجزء عن إرادة الكل. هذه هً صورة المشبه انتزعها الشاعر من ظواهر الطبٌعة، 
اذ ان امواج البحر نتٌجة المد والجزر تنثر اللآلًء والأصداؾ على السواحل، 

ق، و)كؤنها تهم بالشروق(، ورمز فتومض وتلمع حٌن ٌنعكس علٌها ضوء البرو
بالشروق الى التحرر والخلاص من ظلام الاستبعاد والقٌود. واختٌاره للفظة )تهم( 
اختٌار دقٌق ٌعبر عن صورة المشبه وٌنسجم معها انسجاماً تاماً. اذ ان البروق 
تلامس السواحل ملامسة خفٌفة وتمسها وقتٌاً، فهً اذن محاولة للشروق سرعان ما 

فً الظلام. فضلاً عما تحمله لفظة )تهم( من دلالة الارادة والعزم على تؽور 
المضً فً تحقٌق الشروق التام الشامل، رمزاً للسعً الحثٌث للتحرر. ولكن محاولة 
الشروق )ٌسحب اللٌل علٌها من دم دثار(، فالبروق فً انحسارها السرٌع تترك 

مة، وهً تشبه الى حد ما لون وراءها حمرة قاتمة تتولد من اختلاط النور بالظل
الدماء، فٌبدو كؤن دماً منسكباً على السواحل، وكؤنه دثار ٌؽطٌها. فاللٌل هنا رمز 
لقوى الظلام والطؽٌان، ودثار الدم رمز لضحاٌا الفكر والثورات التحررٌة. 
والشاعر فً هذا التشبٌه ٌصور الصراع بٌن النور والظلام مرموزاً بهما الى قوى 

الطؽٌان، وما خلفه هذا الصراع من دماء الضحاٌا التً لونت أرض الوطن التحرر و
بلونها القاتم فً تلك المرحلة من حٌاة العراق.
 (ٖ9) 

 

 

 ـٓٔـ 
وٌبلػ الذروة فً الانفعال والمد العاطفً بعد الصورة السابقة التً تركت فً 

 أن ٌصٌح بالخلٌج.نفسه ظلالاً قاتمة من ٌؤس ومن سواحل تلتفع الدماء. فلا ٌملك إلا 
 



  2ٕٓٓمجلة دٌالى /    العدد الخامس والعشرون              

 ٕٙ٘ 

 أصٌح بالخلٌج: ))ٌاخلٌج   
 (( !ٌاواهب اللؤلؤ، والمحّار، والرّدى   
 فٌرجع الصدى   
 كأنه النشٌج:   
 ))ٌاخلٌج   
ٌاواهب المحّار والرّدى ..((  

 (ٗٓ) 

 

وكؤنه بهذه الصٌحة ٌستنجد الخلٌج وٌستعطفه، لما رأى فٌه من قوّة وهٌمنة 
لب. بل ٌحاول أنْ ٌستنطق قوى الطبٌعة متمثلة بالخلٌج وقدرة على العطاء والسّ 

لٌشركها فً مؤساته وحٌرته وخوفه، ولٌجعلها شاهدة على ما ٌكابد من أمر ذلك كلهّ. 
وما الخلٌج إلا رمز من رموز القوة العظٌمة التً أعطته هذه الهٌبة فً النفوس. 

والمراد فً الأصل فالخطاب موجّه فً الظاهر إلى مظهر من مظاهر تلك القوة، 
القوة الحقٌقٌة التً استمد منها الخلٌج صفته. والتعبٌر على الوجه الذي أتى به 
الشاعر أبلػ من التوجه الى الخالق مباشرة، لأن المعتاد فً الطلب التوجه إلٌه 
سبحانه ، لذلك عزؾ الشاعر عن المؤلوؾ إلى ؼٌر المؤلوؾ. واللإلإ رمز به الى 

اة، والمحار رمز به إلى الخٌبة والخذلان والفشل، والردى رمز الرشد والظفر والنج
الهلاك. وهو فً ابحاره أو تشرده من اجل قضٌته ٌواجه أحد هذه الخٌارات أو 
الاحتمالات. وقدّم )اللإلإ( لأنه ٌبتؽٌه وٌبحث عنه، وأخّر )الردى( لإشفاقه منه، 

مالً فً نفسه وعقله. وجاء )المحار( وسطاً، فكان فً محلهّ من التدرّج الاحت
وتكراره ٌاء النداء )ٌاخلٌج ٌا واهب( ٌعبرعن مدّ صوته وضخامته، لشكه فً 
وصوله إلى أذن الخلٌج ))والتكرار لدى السٌاب، ؼالباً ما ٌرد لؽرض أدائً معٌن .. 

كالإٌحاء بالإستمرارٌة ونقل الحركة((
 (ٗٔ)

ورجع الصدى ٌؤتً مإكداً لقوة صٌحته.  
تعبر عن نفاذ صبره ضائعاً متشرداً. وتشبٌه الصدى )بالنشٌج(  وهً بهذا الوصؾ

ٌفهم بؤنه صاح باكٌاً، تعبٌراً عن صوت الحزن المحتبس فً داخله الذي راح ٌنفثه 
لائذاً ومتوسلاً. وقد رسم الشاعر رجع الصدى رسماً صوتٌاً بهذا التشبٌه، إذ ٌرجع 

ر مشبهة النشٌج، مع ما فً الصدى متقطعاً مشوشاً كؤنه عبرات متكسرة فً الصد
اختٌاره للنشٌج من دلالة أولٌة على سلبٌة الجواب الذي سٌؤتً به الصدى. ورجوع 

 –الصدى )بالمحّار والرّدى، بلا لإلإ(، تعبٌر عن ٌؤس الشاعر من الظفر. والصدى
جواب ؼٌر حقٌقً دل به الشاعر على ؼموض رإٌته وتشوشها  –كما هو معلوم 

ابة، فكؤنه ٌصٌح ولامن أحد ٌسمعه أو ٌجٌبه. والصورة بما فٌما ٌنتظره من إج
اشتملت علٌه من )صوت وصدى( ترمز الى صراع الٌؤس والأمل فً نفس الشاعر 

 الذي ملّ ؼربته، وراح ٌبحث عن منفذ للخلاص.

 الخاتمة
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وهذا الذي تحدّثت عنه ٌمّثل المقاطع والصور الشعرٌة التً رأٌتها تندرج 
بصفته التشبٌهٌة الرمزٌة فً القصٌدة. وفٌما لم أتحدث عنه ضمن موضوع البحث 

 من مقاطعها وصورها الأخرى متسع للتذوق والتحلٌل.
 

وبعد فالبحث محاولة لتسلٌط الضوء على رإٌة السٌاب الفنٌة، ومهارته فً 
تطوٌع النص الشعري، حٌن آتخذ من المرأة الحبٌبة، ومن معطٌات الطبٌعة الثرٌة 

للتعبٌر عن تجربته القاسٌة التً آمتزج فٌها الهم الذاتً بالإنسانً رموزاً خلاقة 
 آمتزاجاً قل نظٌره فً هذه الأنشودة الخالدة.

  
تلك التجربة التً حكمت علٌه بفراق الوطن والأهل والأحبة، وتركت فً 
نفسه ضراماً من عواطؾ شتى ٌضرب بعضها بعضاً. فتارة تلدؼه ؼربة قاتلة، 

حنٌن للعودة، وثالثة ٌتطلع إلى خلاصه وحرٌته، ورابعة ٌكاد وأخرى ٌهده شوق و
ٌتقطع أسى وأسفاً على وطن أخذ منه التخلؾ والتسلط مؤخذاً، ولٌس بنافعه خٌر 
الطبٌعة العمٌم الذي ٌستؤثر به مستؤثر، وٌشقى به كادح ومحروم. فضلاً عمّا كان 

وإن شطت به النوى.  ٌرى فً حبٌبته الؽائبة من حلم جمٌل لما ٌزل ٌداعب خٌاله
واستطاع الشاعر أن ٌزاوج بٌن كلّ هذا وذاك فً معمار فنًّ أصٌل، معتمداً أكثر 

 شًء على الرّمز والتشبٌه أسلوباً فً بسط فكرته، والإنفتاح على تجربته.
 

وأختم البحث  بشهادتٌن كبٌرتٌن للقصٌدة وصاحبها، ٌسجّلهما رجل مختص 
احبه، وسمع منه مباشرة إنشاده لقصٌدته هذه، بالشعر والأدب، عاصر الشاعر وص

ذلك الرجل هو الدكتور علً جواد الطاهر. إذ ٌتحدث عن استقبال الناس لهذه 
القصٌدة بقوله: ))ولأنشودة المطر أهمٌة خاصة فً حٌاة بدر أي فً فنه. فلقد 

وهذا  استقبلها الناس كؤنها فتْح جدٌد وقِمّة جدٌدة اعتلاها الشاعر. ستقول المضمون.
صحٌح. ولكن: الإٌقاع واللفظ والصَور .. والرّوْعة العامة .. ثم لمَ ترٌد من القاريء 

الذوّاقة أن ٌفصل ؟ أجل لقد كان التؤثٌر حصٌلة الكلّ الممتزج امتزاجاً تاماً ..((
(ٕٗ)

 
وٌذكر الطاهر أنه بعدما قرأ السٌاب قصٌدته )أنشودة المطر( فً دار المعلمٌن 

، بؤنه ))هزّ الحاضرٌن هزّاً .. من عرؾ منهم 9٘ٙٔ-9٘٘ٔالدراسً العالٌة للعام 
القصٌدة ومن لم ٌكن منهم قد عرفها، من كان منتمٌاً ومن لم ٌكن، من تهمّه السٌاسة 
ومن لاتهمّه، .. من ألؾ الشعر الحرّ ومن لم ٌؤلفه. إنها لأوسع من السٌاسة 

ه وأمله وبإسه وتفاإله .. ثم أنها والانتماء، إنها لتنتمً الى الإنسان فً حالتً ألم
قطعة فنٌة نادرة الصنع(( –وبعده  –قبل ذلك 

 (ٖٗ) 

 

 
 

 هوامش البحث 
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( فلسفة الجمال: الدكتورة أمٌرة حلمً مطر، )مشروع النشر المشترك( دار الشإون ٔ)
-ٖالقاهرة:  –الثقافٌة العامة )آفاق عربٌة( بؽداد/ الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب

ٔٓ8. 
 .ٖٔ(المصدر نفسه: ٕ)
 .ٕٖ(المصدر نفسه: ٖ)
 .ٖٕ(المصدر نفسه: ٗ)
   ٖٔ(المصدر نفسه: ٘)
(المثل السائر فً أدب الكاتب والشاعر: إبن الأثٌر، تحقٌق محمد محً الدٌن عبد ٙ)

 .ٖٖٙ: ٕ، ج9ٖ9ٔالحمٌد، مطبعة مصطفى الحلبً، مصر، 
 –ر عصفور، دار المعارؾ ( الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً: د. جاب2)

 .ٖٔ: 922ٔالقاهرة، 
(الشعر والفكر المعاصر: منشورات وزراة الاعلام العراقٌة، سلسلة كتاب الجماهٌر 8)

د. عناد  –، بحث )الشكل والمضمون فً الشعر العربً المعاصر 92ٗٔ(، 2ٔ)
 .ٕٔؼزوان اسماعٌل(: 

 .ٕٕ-ٕٔ(المصدر نفسه: 9)
. ٕٓٔ: 92ٖٔ، 8، سنة 9بؽداد، عدد  –ارة الاعلام (مجلة الأقلام، تصدر عن وزٓٔ)

ٌّة: د. علً جواد الطاهر(.  مقال )السٌاب الظاهرة الح
 .ٕٗٔبٌروت:  –(أنشودة المطر: بدر شاكر السٌاب، دار مكتبة الحٌاة ٔٔ)
 –(الرمز والرمزٌة فً الشعر العربً المعاصر: د. محمد فتوح أحمد، دار المعارؾ ٕٔ)

 .ٖٖٗ-ٕٖٗ: 928ٔ، ٕمصر، ط
(دراسات ونماذج فً مذاهب الشعر ونقده: د. محمد ؼنٌمً هلال، دار نهضة مصر ٖٔ)

 .8ٔالقاهرة:  –
(دٌر الملاك: دراسة نقدٌة للظواهر الفنٌة فً الشعر العراقً، د. محسن اطمٌش، دار ٗٔ)

 .ٕٔٙ: 98ٕٔالرشٌد للنشر، 
ءه القصٌدة بهما أوقعه أسٌر (ٌخٌل لً أن انشداده الى صورة عٌنٌها ٌعود الى أن ابتدا٘ٔ)

صورتهما، فلم ٌستطع الإفلات بسهولة فً الانتقال الى صفحة صورٌة وشعورٌة 
جدٌدة مالم ٌفرغ شحنته العاطفٌة التً ماتزال فٌها بقٌة منهما. هذا من جهة ومن 

رمز العٌنٌن ثراءً وؼنى ٌساعدانه على  –جهة أخرى انه وجد فً صورة 
ها مساس بتجربته فرأى ثبتها والتوسع فٌها. فً حٌن الخوض فً تفاصٌل أخرى ل

ٌذهب أحدهم الى أنه كان ٌهدؾ من جعل عٌنٌها ))واسعة هذه السعة التً تتضمن 
 التفصٌل والتفرٌع وكؤنه ٌرٌد أن ٌحملها اكثر طاقة ممكنة فً التعبٌر والتمثٌل((. 

 ( ٕٙ)الفن ومذاهبه فً الشعر: د. شوقً ضٌؾ، دار المعارؾ، مصر: 
 .ٕٗٔ(أنشودة المطر: ٙٔ)
( دراسة فً لؽة الشعر )رإٌة نقدٌة(: د. رجاء عٌد، منشؤة المعارؾ بالاسكندرٌة: 2ٔ)

ٕٗ. 
(النظرٌة الرومانتٌكٌة سٌرة أدبٌة: كولردج، ترجمة د. عبد الحكٌم حسان، دار 8ٔ)

 .88ٖ: 92ٔٔالمعارؾ بمصر، 
كمال أبو دٌب، دار العلم للملاٌٌن،  (جدلٌة الخفاء والتجلًّ )دراسة بنٌوٌة فً الشعر(:9ٔ)

 .ٙٓ٘: 929ٔ، ٔبٌروت ط
 (.ٙ(ٌونس: )ٕٓ)
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 .ٕٗٔ(أنشودة المطر: ٕٔ)
(جمالٌات المعنى الشعري ))الشكل والتؤوٌل((: د. عبد القادر الرباعً، المإسسة ٕٕ)

 .ٙٔ: 999ٔالعربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، 
 .ٕٓٔ: 9٘8ٔ، ٕالفكر العربً، ط(الأدب وفنونه: د. عز الدٌن إسماعٌل، دار ٖٕ)
 .ٕٗٔ(انشودة المطر: ٕٗ)
(فً أسلوب الصوفٌة وطرائقهم، ٌنظر على سبٌل المثال، أمراء الشعر العربً فً ٕ٘)

-ٙٗٗ: 92ٔٔ، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، 9العصر العباسً: انٌس المقدسً، ط
ٖٗٙ. 

 .ٖٗٔ-ٕٗٔ(أنشودة المطر: ٕٙ)
د.  –حث )الشكل والمضمون فً الشعر العربً المعاصر (الشعر والفكر المعاصر: ب2ٕ)

 .ٕٔعناد ؼزوان اسماعٌل(: 
 .ٖٗٔ(أنشودة المطر: 8ٕ)
 .ٙٗٔ-٘ٗٔ(المصدر نفسه: 9ٕ)
(البنٌات الأسلوبٌة فً لؽة الشعر العربً الحدٌث: د. مصطفى السعدنً، منشؤة ٖٓ)

 .2ٙالمعارؾ بالاسكندرٌة: 
 .٘ٗٔ(أنشودة المطر: ٖٔ)
الشعر العربً المعاصر، د. إحسان عباس، سلسلة عالم المعرفة، إصدار (اتجاهات ٕٖ)

 .2ٖ: 928ٔالكوٌت،  –المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب
 .ٖٗٔ(أنشودة المطر: ٖٖ)
 .ٗٗٔ(المصدر نفسه: ٖٗ)
(الأسطورة فً شعر السٌاب: د. عبد الرضا علً، منشورات وزارة الثقافة والفنون ٖ٘)

 .98: 928ٔ العراق، –
(حركٌة الإبداع )دراسات فً الأدب العربً(: خالدة سعٌد، دار العودة، بٌروت، ٖٙ)

ٔ929 :ٖ٘. 
. إذ 99-9: 98ٔٔ(ٌنظر: هذا هو السٌاب: مدنً صالح، دار الرشٌد للنشر، العراق، 2ٖ)

 عالج المإلؾ بالتحلٌل لشعر الشاعر والوثائق بعض إشكالٌات حٌاة السٌاب.
 .ٗٗٔر: (أنشودة المط8ٖ)
(ٌنظر على سبٌل المثال أدباء معاصرون، رجاء النقاش، سلسلة الكتب الحدٌثة 9ٖ)

-ٕٕ٘، مقال )وداعاً للشاعر العظٌم بدر شاكر السٌاب(: 92ٕٔ(، العراق، ٔ٘)
ٕٖٙ. 

 .ٗٗٔ(أنشودة المطر: ٓٗ)
: 9ٙ9ٔ(، ٘(، سنة )ٙبؽداد، جزء ) –(مجلة الأقلام: تصدر عن وزارة الإعلام ٔٗ)

 قال )الأداء بالكلمات وتطوره عند بدر شاكر السٌاب، طراد الكبٌسً(.. مٔٙ
ٌّة: د. علً ٕٓٔ: 92ٖٔ، 8، سنة9(مجلة الأقلام، عددٕٗ) . مقال )السٌاب الظاهرة الح

 جواد الطاهر(.
ٌّة: د. علً ٖٓٔ: 92ٖٔ، 8، سنة9(مجلة الأقلام، عددٖٗ) . مقال )السٌاب الظاهرة الح

 جواد الطاهر(.

 ث ومراجعهمصادر البح
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 . القرآن الكرٌم ٔ
.اتجاهات الشعر العربً المعاصر، د. إحسان عباس، سلسلة عالم المعرفة، إصدار ٕ

 928ٔالكوٌت،  –المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب
، 92ٕٔ(، العراق، ٔ٘.أدباء معاصرون، رجاء النقاش، سلسلة الكتب الحدٌثة )ٖ

 اكر السٌاب(.مقال )وداعاً للشاعر العظٌم بدر ش
 .9٘8ٔ، ٕ.الأدب وفنونه: د. عز الدٌن إسماعٌل، دار الفكر العربً، طٗ
.الأسطورة فً شعر السٌاب: د. عبد الرضا علً، منشورات وزارة الثقافة والفنون ٘

 .928ٔالعراق،  –
، دار العلم 9.أمراء الشعر العربً فً العصر العباسً: انٌس المقدسً، طٙ

 .92ٔٔللملاٌٌن، بٌروت، 
 بٌروت. –.أنشودة المطر: بدر شاكر السٌاب، دار مكتبة الحٌاة 2
.البنٌات الأسلوبٌة فً لؽة الشعر العربً الحدٌث: د. مصطفى السعدنً، منشؤة 8

 المعارؾ بالاسكندرٌة.
.جدلٌة الخفاء والتجلًّ )دراسة بنٌوٌة فً الشعر(: كمال أبو دٌب، دار العلم 9

 .929ٔ، ٔللملاٌٌن، بٌروت ط
جمالٌات المعنى الشعري ))الشكل والتؤوٌل((: د. عبد القادر الرباعً، المإسسة .ٓٔ

 .999ٔالعربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، 
.حركٌة الإبداع )دراسات فً الأدب العربً(: خالدة سعٌد، دار العودة، بٌروت، ٔٔ

ٔ929. 
ة .دراسات ونماذج فً مذهب الشعر ونقده: د. محمد ؼنٌمً هلال، دار نهضٕٔ

 القاهرة –مصر 
 .دراسة فً لؽة الشعر )رإٌة نقدٌة(: د. رجاء عٌد، منشؤة المعارؾ بالاسكندرٌة.ٖٔ
.دٌر الملاك )دراسة نقدٌة للظواهر الفنٌة فً الشعر العراقً(، د. محسن ٗٔ

 98ٕٔاطمٌش، دار الرشٌد للنشر، 
 .الرمز والرمزٌة فً الشعر العربً المعاصر: د. محمد فتوح أحمد، دار٘ٔ

 928ٔ، ٕمصر، ط –المعارؾ 
.الشعر والفكر المعاصر: منشورات وزراة الاعلام العراقٌة، سلسلة كتاب ٙٔ

، بحث )الشكل والمضمون فً الشعر العربً 92ٗٔ(، 2ٔالجماهٌر )
 د. عناد ؼزوان اسماعٌل(: –المعاصر 

 –.الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً: د. جابر عصفور، دار المعارؾ 2ٔ
 .922ٔالقاهرة، 

.فلسفة الجمال: د. أمٌرة حلمً مطر، )مشروع النشر المشترك( دار الشإون 8ٔ
 القاهرة. –الثقافٌة العامة )آفاق عربٌة( بؽداد/ الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب

 .الفن ومذاهبه فً الشعر: د. شوقً ضٌؾ، دار المعارؾ، مصر9ٔ
بن الأثٌر، ت. محمد محً الدٌن عبد .المثل السائر فً أدب الكاتب والشاعر: إٕٓ

 ٕ، ج9ٖ9ٔالحمٌد، مطبعة مصطفى الحلبً، مصر، 
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. 9ٙ9ٔ(، ٘(، سنة )ٙبؽداد، جزء ) –.مجلة الأقلام، تصدر عن وزارة الاعلام ٕٔ
مقال )الأداء بالكلمات وتطوره عند بدر شاكر السٌاب، طراد الكبٌسً(. 

ٌّة: د. علً جواد . مقال )السٌاب الظاهرة 92ٖٔ، 8، سنة 9والعدد  الح
 الطاهر(.

.النظرٌة الرومانتٌكٌة سٌرة أدبٌة: كولردج، ترجمة د. عبد الحكٌم حسان، دار ٕٕ
 .92ٔٔالمعارؾ بمصر، 

 98ٔٔ.هذا هو السٌاب: مدنً صالح، دار الرشٌد للنشر، العراق، ٖٕ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


