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 صدق العاطفة في شعر مراثي النساء

 

 ايمان كمال مصطفى المهداوي أ.م.د.

 البنات -كلية التربية  –الجامعة الاسلامية 

 

 ملخص البحث

راثي ميقوم هذا البحث على دراسة العاطفة الصادقة والوجدانيات في شعر     

 النساء الثكالى اللواتي فقدن آباءهن وابناءهن وازواجهن .

في ت ة مطالب او فقراالى مدخل يبين معنى العاطفة ومن ثم ثلاثوقسم البحث 

 دراسة حقيقة العاطفة في شعر المراثي ، وهي : 

 الفقرة الاولى : انفعالية العاطفة 

 الفقرة الثانية : الاستمرارية والثبات 

 الفقرة الثالثة : التنوع والشمولية 

                               ولكل فقرة نتائج بينتها الباحثة في خاتمة البحث  
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 بسم الله الرحمن الرحيم

 المقدمة

حق من هدى ببسم الله والحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله محمد الهادي لل

 بعثه والرضا على الآل والصحبة أما بعد:

تنظم تعد العاطفة من العناصر المهمة في التجربة الشعرية فهي التي تهذب و

 ث يستطيع أن يحس بها المتلقي عند القراءة والاستمتاع بها.الأفكار بحي

تجلى يغزل والرثاء إذ تكون في أوج صدقها في غرضي ال دماوتتأجج العاطفة عن

 رضين وتتضح وموضوع البحث هو بيان صدق هذه العاطفة في المراثيفي هذين الغ

، لى أخرىة إوت من امرأالنسائية لأن المرأة هي أكثر ما تتميز هذه العاطفة لديها وتتفا

ربي الع لذا جاء هذا البحث يظهر هذا الصدق العاطفي في شعر مراثي النساء في الأدب

نى وفق مقاييس حددها النقاد: وهي مقسمة إلى ثلاث فقرات وقبلها مدخل يبين مع

 العاطفة:

 مدخل: معنى العاطفة.

 الفقرة الأولى: انفعال العاطفة.

 ر والثبات.والفقرة الثانية: الاستمرا

 والفقرة الثالثة: التنوع والشمول.

 ائمةإليها ثم ق وضح فيها أهم النتائج التي توصلتوانهيت الباحثة بخاتمة ت

 المصادر والمراجع.



جلة ديالى / م                     العدد الحادي والخمسون                                    

2011 
 

 3 

 مدخل: معنى العاطفة.

واطف تعد العاطفة من العناصر المهمة في التجربة الشعرية فالشعر وعاء للع

تنظم وهذب التي ت قول الشاعر إلى عالم الشعر فهيسب الإنسانية المختلفة، والعاطفة تن

 .(1)أفكاره وتضفي عليه طابعاً خاصاً يحس القارئ بمذاقها الخاص

ع لنوازوالعواطف الإنسانية في ابسط تعريف لها هي: ))تلك الميول النفسية وا

حب، وره، الوجدانية المنبعثة عن الانفعالات الغريزية المماثلة في حياة الناس من ك

 .(2)حزن، وسرور، وانقباض، ورغبة، ورهبة((و

اطف والعاطفة أهم خصائص الرثاء عامة ومراثي النساء خاصة حيث تتجلى العو

 فسيةوتتضح في مواقف الحزن عندما تفيض الراثية في عرض أحزانها بكل آثارها الن

حدة امة وومظاهرها الإنسانية، يقول الأستاذ أحمد الشايب: ))فالمرثية ذات عاطفة عا

 .(3)هي الحزن((

إلا  فعاطفة الحزن هي اللون الغالب على مراثي النساء وما العواطف الأخرى

قفها ر عن موتعبيانعكاساً لهذه العاطفة لأن الشاعرة عندما ترثي لا تريد في رثائها إلا ال

 وتجربتها وأحاسيسها، ومشاعرها أولاً بغض النظر عن متلقيها.

 ع حال الفراق، ويتبدى هذا الجزع في صورةويكون المحرك الأول هو الجز

 .(4)عاطفة حزينة نحسها في أغلب النصوص التي بين أيدينا

ث عن وأهم ما يميز العاطفة صدقها الخالص ))والمراد بصدق العاطفة أن تنبع

 .(5)سبب صحيح، غير زائف ولا مصطنع، حتى تكون عميقة تهب الأدب قيمه الخالدة((

ثتهم ت في مراثي النساء بصورة عامة، فكلُّ الذين روهذه الخصائص قد توافر

لوب الق الشاعرة كانوا قريبين من قلبها، ))وكلَّما كانت الفجيعة ذاتية رأيت تمزق

 ثم إنَّ الشاعرة لا يهمها من وراء رثائها إلا إظهار عواطفها بتجرد مطلق. (6)ظاهراً((

وها صدق العواطف جعلوقد وضع النقاد العرب قدماء ومحدثين مقاييس عدَّة ل

فة لعاطأساسا لدراسة العواطف في الأغراض الشعرية جميعاً. من هذه المقاييس قوة ا

 وضعفها وثباتها واستمرارها وتنوعها وشمولها.

طفة وقد تباينت مراثي النساء في العصرين الجاهلي والإسلامي في صدق العا

ً لهذه المقاييس، وهذا التفاوت قد حصل في مراثي  لعصر الشاعرة الواحدة، واتبعا

ذا التنوع إلى ه هـ(328)الواحد، وكذلك العصرين المختلفين، وقديماً أشار ابن عبد ربه

 التعازيوني، في العواطف بقوله: ))ونحن قائلون بعون الله في النوادب والمراثي، والتها

تذيب وية سبأبلغ ما وجدناه من الفطن الذكية، والألفاظ الشجية التي ترق القلوب القا

ضته ن ربمالدموع الجامدة، مع اختلاف النوادب عند نزول المصائب فنادبة تثير الحزن 

ي اً فوتبعث الوجد من رقدته بصوت كترجيع الطير تقطع من أنفاس المآتم وتترك صدع

بر القلوب والجلامد، ونادبة تخفض من نشيجها وتقصد في نحيبها وتذهب مذهب الص

 .(7)ل الثواب((والاستسلام والثقة بجزي

 الفقرة الأولى: انفعال العاطفة.
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ا قوةُ عَدَّدةَ منهلُ مُتَ وامِ وهو أولُ مقاييسِ صِدْقِ العاطفة، ويَتحَكَّمُ فيِ هذا المِقْياس عَ 

ا  أضعَفِ بوية الانفعال قلهََا جْعَ يَ شعورِ الشاعرة، وَرِقَّةِ إحِسَاسِها وَرَهَافتَِهِ في نَفْسِها مِمَّ

اتٍ على  بمؤثر إلاوهاها ومنهنَّ قلَّ نصيبهنَّ من هذه الخلة فإذا هي لا تنفعلُ المثيراتِ وأ

درجة  ي فيدرجةٍ خاصةٍ من القوةِ، ويترتبُ على ذلك أن تتفاوت عاطفةُ الإبداع الشعر

 .(8)القوة من شاعرة إلى أخُرى تبعاً لحظها من الشعور العام

لة لا ذه الحاثلِ هم صغيراً فالأمُّ في فنجدُ قوةَ الشعورِ في المراثي التي تبكي طفلاً 

ا أحسنَ مولدها  مات تجَِدُ غيرَ الدموعِ الحارقة لتحيط بها فقيدها الغالي فقد قيلَ لأعرابية

نَنِي فَقْدُ سِواهُ وإِنَّ  نَتْ  يبَتِيمُصِ  عَزَائكَِ، فقالت: إنَّ فَقْدِي إيِاهُ أمََّ عليَّ المصائبَ بعَْدهَُ،  به هَوَّ

 ول:وأنشأت تق

 فعَمَِيَ عَليَْكَ النَّاظِرُ.  كُنْتَ السَوَادَ لِنَاظِرِي.

 فعََليَكَ كُنْتُ أحَُاذِرُ.  مَنْ شَاءَ بَعْدكََ فَلْيَمُتْ.

يَارُ.  حَفَائرٌِ وَمَقَابِــرُ.  ليَْتَ المَنَازِلُ والد ِ

 .(9)حَيْثُ صِرْتَ لَصَائرُِ   إنِ يِ وَغَيرِيَ لا مَحَالَةَ.

 من نوعٍ آخر هي عاطفةُ الأمومة الصادفعاطفةُ ا
ذا لأمُّ إقة والأعرابية هذه عاطفةٌ

جسدها أو  زءاً مندت جفقدتْ ابنها فإنَّها تحسُ عاطفياً بقيمةِ هذا الفقيد وكأنها بفقده قد فق

 عضواً من أعضائها.

ً في رثاءِ أمُ ِ فطَُنْ بن شُرَيْح، وه في عصر ة رة مشركي شاعوَيَتَّضِحُ ذلكَ! جَلِيَّا

 صدر الإسلام قتل خالد بن الوليد ابنها فقالت تبكيه:

 

كَ لم تحَْبَلْ ولم تلَِـــ  .يا قرحةَ القلبِ والأحشاءِ والكَبِدِ   .ـدِ يا ليت أمَّ

ا رأيتكَُ قد أدُْرِجْتَ في كَفنٍ   د.مُطَيَّبَاً للمنايا آخِرِ الأبَــــــ  .لم 

 (10)وكيف يبقى ذِراعٌ زَالَ عن عَضُدِ؟  .ةٍ أيَقنَتُ بعدكََ أنَ ِي غيرُ باقيــ

 حياتها وكأن كانت الأم تعيش من أجله لكنها بعد أن فقدته فلا طعم للحياة من بعده

هما مليه إانتهت بموته فهي تشعر بأن جزءاً منها واراه القبر وإنها لا يمكن أن تصل 

 .(11)بكت ونحبت

ر في ل الشعبين موت الابن وقووفي تلك القطعتين ما يدلُّ على التلازم والتتابع 

 رثائه، فالأنموذجان قد تساويا في التعبير العاطفي بعد الحدث مباشرة.

ة لمحرقفالعاطفة في النصين السابقين عاطفة قوية تكشف عن الآلام والأحزان ا

ً إذا كان صغيراً  ))وقد لاحظ  (12)التي تصاب بها الأم حال فقدها أحد أولادها خصوصا

 ً ة الحرقوإن قوة عاطفة الحزن في غرض الرثاء إنما تتجلى في الحرارة النقاد قديما

وهو ما توفر في هاتين  (13)والكمد عند الشاعر وعند متلقي شعره على حد سواء((

 القطعتين.
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 ونجد أن أكثر مراثي النساء لأولادهن الصغار عبارة عن مقطوعات شعرية

ً لقرب عهد  الذي الراثية بموت من ترثيه وقصيرة النفس ويتجلى فيها الحزن واضحا

هذا وبياتها أايا يجعلها تفقد أعصابها وتفكيرها فلا تجد غير البكاء والدموع تنشرها بين ثن

 .(14)يمكن أن يقال عن مراثي النساء أكثر من مراثي الرجال

ً لعلاقة الراثي بالمرثي، فشعور ا جاه لأم تويبدو لي إن قوة الشعور تأتي تبعا

 باقيونت تجاه أبيها وأخيها، يختلف عن شعور الزوجة تجاه زوجها ولدها وشعور الب

ولى ت الأأبناء قبيلتها في عصر ما قبل الإسلام فقد كانت روابط العلاقة في الجماعا

 .(15)متبادلة بين البنت وأبيها وبين الأخت وأخيها أقوى منها بين الزوج وزوجته

لبنت : ))ويلاحظ إن موقف اومما يؤكد هذا الأمر قول الدكتورة بشرى الخطيب

 أسرتها،ها وفي الجاهلية تجاه أسرتها يختلف اختلافاً كبيراً عن موقف الزوجة تجاه زوج

وفة ا عطفهي رغم قسوة الظروف الاجتماعية والاقتصادية معها فقد كانت بارة بوالديه

وقد  ئهم،عليهم في حياتهم تبكيهم في حال موتهم وترثيهم وتتمنى لو كانت تستطيع فدا

سى ي أقيؤثر فقدان الرجل في البنت أو الأخت فيجعلها تفارق كل ملاذ الحياة لترتد

مواله ها أالثياب الصوفية وهذا ما فعلته الخنساء في حزنها على أخيها صخر الذي قاسم

 جاء وكان سندها في الملمات، وقد بقيت على حزنها الشديد ولبسها للصدار إلى أن

م ذلك علي  .(16)ها وأبطله((الإسلام وحرَّ

ل وتعزو الدكتورة هذا الأمر إلى ظروف المرأة الاجتماعية في عصر ما قب

خبار أورد الإسلام التي أتاحت لها حق الطلاق وتكرار الزواج فتذكر أن ابن حبيب قد أ

ة الكثير من النساء ممن تجاوز عدد أزواجهن الأربعة وبلغ العشرة في الجاهلي

لك أحكاما في قضية ضعف عواطف المرأة تجاه زوجها مشيرة ، لتصدر بعد ذ(17)والإسلام

ي فبير كإلى إن مسألة تعدد الأزواج عند بعض النساء في الجاهلية والإسلام له أثر 

الحياة ال والحياة الاجتماعية فالمرأة بعد الزواج في رأيها تعني ))الاستقرار والأطف

 لعائلي،اط اويعطي القلق في الارتب المشتركة، ولكن تعدد الأزواج يمحو كل تلك المعاني

عين هو جل مهذا بالإضافة إلى أنَّ المرأة تفقد إحساسها بالاستقرار والاطمئنان إلى ر

سها، ي نففزوجها، ولهذا يصبح ابتعاد الرجل عنها بالطلاق أو الموت غير ذي أثر كبير 

 انتى ولو كومما يؤكد ذلك أنها تستطيع التزوج ثانية من غيره ممن تختاره هي حت

 .(18)حاملاً من زوجها الأول((

ً من ضعف عواطف المرأة في حالة فراقها  وتقول أيضاً: ))رغم ما قلناه سابقا

للزوج بسبب ظروفها الاجتماعية التي سهلت لها تعويضه فان هناك بعض النساء اللواتي 

واجهن قلة رفضن هذا التعويض وبقين على وفائهن للرجل... وهؤلاء اللواتي بقين بعد أز

لا يقاس عليها... والذي يؤكد الفكرة السابقة إن قصائد الرثاء للزوج في الجاهلية لا 

تخرج في معانيها عن الذي ذكرناه من فكرة الحماية والرعاية فالرجل بالنسبة للمرأة أذن 

يمثل المعاني التي فرضت وجودها الحياة القاسية التي كان يحياها العرب في ذلك الحين 
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عندما تفقده تحس خسارة الحامي والمسؤول والمدافع عنها أكثر مما تحس خسارة وهي 

 .(19)الأليف والودود المتمثلة في الزوج والرجل((

 جها لافعلى سبيل المثال لا الحصر، مرثية فاطمة بنت الاحجم الخزاعية في زو

 ة:طمتخرج في معانيها عما ذكرته الدكتورة من فكرة الرعاية والحماية فتقول فا

 

 فتَرَكْتنَي أضْحَى بِأجْرَدَ ضـاحِ.  هِ.ــقدْ كُنتَ لِي جَبَلاً ألوُذُ بِظل ِ 

 .أمْشي الْبرَازَ وكُنْتَ أنتَ جَناحي  .يقدْ كُنتُ ذاَتَ حَمِيةٍ ما عِشْتَ لِ 

احِ   ي.قــفالْيوَْمَ أخْضَعُ لِلذَّلِيلَ وَأتَّ  مِنهُ وأدْفَعُ ظالِمــي بِالرَّ
(20). 

 

ً وافهذه الم ً رثية وغيرها من مراثي النساء لأزواجهنَّ تختلف اختلافا ن عضحا

ً أو بنتاً،كانت اأبقية مراثي النساء لأهلهنَّ سواء  ساء نخمراثي المثل  لمرأة أماً، أو أختا

، بنهاافي أخويها، والخرنق في أهلها، وسلمى بنت المهلهل في أبيها، وأم قرفة في 

 ما تحسُّ مكثر  بخسارة الحامي والمسؤول والمدافع عنها أفالمرأة في بكائها لزوجها تحسُّ 

 ا الأمرق هذبخسارة الأليف الودود المتمثلة في الزوج والرجل كما ذكرنا ذلك آنفا ويصد

.  على مراثي النساء لقبائلهنَّ وبقية أبناء قرابتهنُّ

ندما عرة عومن أسباب قوة العاطفة أيضاً )الهيجان، والعنف(، ونجد هذا عند الشا

ثيه ن يرتقول شعرها بعد الحدث مباشرة أو في ساعته ))وذلك لقرب عهد الراثي بموت م

ايا ن ثنوالذي يجعله يفقد أعصابه، وتفكيره فلا يجد غير البكاء والدموع ينثرها بي

 .(21)أبياته((

قد فوهذا ما نجده في مراثي الخنساء في أخيها صخر والعهد بموته جد قريب 

لتي لك اتبالانفعالات الصادقة القوية والعواطف المحرقة أكثر من  جاشت مراثيها هذه

ل لد، تقوالتجوقالتها من بعد العهد بينهما، فقد التجأت في بعض منها إلى الصبر والهدوء 

 في رثاء صخر حين جاءها نبأ وفاته:
 وابكي على اروعَ حامِي الذمارْ.  يا عينِ جودي بالد موعِ الغِزَارْ.

ا  ارْ.  جــــاءَني هُلْكُهُ.أقولُ لم  حَ النَّاسُ بنجوى السر   وصرَّ

ا تكَُ وَدعَْتنََـــــا  رْ.وحــالَ مِنْ دوُنكََ بعَْد المَزا  .أخَُي  إم 

 إلى عيـــالٍ ويتامى صغارْ.  فرُبَ عُرْفٍ كنْتَ أسْديَتـَــهُ.

ـقٍَ في الإسارْ.  وربَّ نعمى منكَ انعمتـــها.  على عُناةٍ غُل ـ

أعْظُمُهُ تلَْمَعُ بَيــنَ الخبارْ   أهْلي فدِاءٌ للذَي غُـــودِرَتْ.
(22). 

ما ل -أي الخنساء–تقول الدكتور عائشة بنت الشاطئ عن هذه القصيدة ))قالتها 

 يب لدفعتستججاءها خبر هلكه فيها اللهفة الحارة والحزن المستثار والشاعرية المرهفة و

ات ق، وأنَّ مزَّ الرنين المقيد فكأنها صرخات قلب مقطَّع مالوجدان بهذا الوزن )السريع(، و

ً من ش رار صدر متصدَّع الأنفاس، ولهاث لوعة باتت تباريحها تقدح في قلبها شجا

 .(23)النار((
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ثي ونجد العواطف الإنسانية التي تعكس صدق الإحساس العميق تحفل بها مرا

 لهابنت الشاطئ في خلاصة قوقول الدكتورة و -قرب العهد بموت المرثي–هذه المرحلة 

خر صثاء يؤكد ذلك إذ أشارت إلى أن شعر الخنساء في ر لمراثي الخنساء في هذه المدة

ئمة ي ملا))قد غلب عليه الوزن السريع والقافية المقيدة وهما أكثر الأوزان والقواف

 ا أنللنواح، وهي تبدو فيه مستثارة الحزن مترنحة تحت هول المصاب فتكاد قصائده

ت إلى نزع كون ندباً وعويلا وإذا كانت قد كررت بعض ألفاظها أو معانيها أو كانت قدت

 ه أوشيء من الغلو في الحزن أو في ذكر مآثر الراحل فليس إلى الحد الذي نضيق ب

 بكي أعزحة تننكر، بل لعله أقرب إلى أن يكون أمراً طبيعياً في مثل ذلك الموقف من نائ

 .(24)فقيد((

 تورة بنت الشاطئ في بيان التدرج الذي حصل في قوة عواطفوتستطرد الدك

ر ... تندجودةمالخنساء وجيشانها فتقول ))فأما بعد أن انفض المأتم فأكثر مراثيها محكمة 

وء رة الهدب فتفيها القوافي المقيدة والوزن الغالب عليها هو الطويل أو الوافر مما يناس

ثرت كن ثم هذه المقطوعات النزعة التأملية ومالحزين بعد الكارثة، وأخص ما تتميز به 

ف مره فيها الحكم دون تكلف واصطناع وقلما تخلوا مقطوعة منها من تعبير عن وجدان

 .(25)ولوعة صادقة تثير الشجن((

لشاطئ ابنت  أما المراثي التي قالتها والعهد قد بعد بينهما فتقول فيها الدكتورة

لفاظاً رة أقل ِد نفسها وتدور في حلقة مفرغة مكر))وفي هذه المراثي المتأخرة نراها ت

 وإجهاد لنظماومعان لها سابقة ولا تكاد تنجو مرثية لها متأخرة من أثر التكلف ومعاناة 

انت تي كالقريحة كما يبرز المعنى المادي في مراثيها هذه بعد أن جاوزت المرحلة ال

جن أن تسيغ مرارة الش تترنح فيها تحت وطأة الصدمة الساحقة وراضها الزمن على

 .(26)واستهلك طاقة شاعريتها على العطاء((

 وقوع وهذا الذي قررته الدكتورة يصلح أن يقال على جميع مراثي النساء فوقت

 الفاجعة اشد وقعاً على نفوسهنَّ من تأخره بفترة من الزمن.

لف د اختقويبدو لي أن الإسلام قد هذب السببين فشعور الشاعرة تجاه من ترثيهم 

ند عبعض الشيء في عصر صدر الإسلام، فاستحالة اللقاء وغموض المصير في الفقيد 

ً ربما أفقدها صبرها واحتمال صيبة الم الشاعرة الجاهلية جعلها تشعر به شعوراً قويا

ً للصراخ والعويل واللطم واللدم، لتهيم بعد ذلك على و  جههافجاء رثائها مصاحبا

  عنف إن هم لم يطلبوا بثأر قتيلها.صارخة بالثأر معنفة قومها أشدَّ 

 ً هداً  مجاأما الشاعرة الإسلامية التي اطمأنت إلى مصير فقيدها الذي مات مسلما

به ند رعفي سبيل الله فلا يعد في نظر المسلمة المؤمنة من الأموات بل هو حي يرزق 

 ا كانواه كموإن اللقاء به واردة يوم القيامة عندما يجمع الله المؤمنين في دار كرامت

منت بها التي آ ريفةمجتمعين في الحياة الدنيا بنص ِ الآيات القرآنية، والأحاديث النبوية الش

 الشاعرة المسلمة.
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نجد  وهذا ما يفسر إعطاء الرسول ع الثواب للصبر عند الصدمة الأولى؛ لذلك

 صبرلالشاعرة المسلمة في رثائها هادئة النفس مطمئنة المصير على مرثيها تبدي ا

قول ا، كوالاحتساب واللجوء إلى قدرة الله عز وجل مع قلة إظهار الفجيعة في مراثيه

 ن شجاعةته ملبانة بنت الحارث ترثي ولدها خالد بن الوليد فهي تكتفي بتأبينه وذكر صفا

 وبطولة وإقدام فتقول:

جالِ   .قوأنَْتَ خَيْرٌ من ألَْفِ ألفِ من ال  .م إِذا ما كــبَتْ وُجُوهُ الر ِ

 .(27)ـثِ صهْرٍ ابن جُهَمْ أبي أشْبالِ   أشجاع فأنت أشجع مـن ليـ.

ً على هذين البيتين: )) وهذا يقول الدكتور مصطفى عبد الشافي الشوري معلقا

م على الأ لفقدامجرد تأبين لأبنها تصَفهُُ بالشجاعة والإقدام... ولكننا لا نجد فيه وقع 

 .(28)(وإحساسها ولوعتها وفجيعتها بمصيبتها(

ترثي أبناءها الذين  (29)ونجد هذه النفس الهادئة كذلك في قول أم خالد النميرية

 :تقولاستشهدوا في بعض الغزوات موازنة بمراثي الأبناء في عصر ما قبل الإسلام ف

 

 أتتـــنا بري ِاهُ فطََابَ هُبوبهُا.  .هِ ضِ إذا مَا أتتَنَْا الريحُ مِنْ نحو أرَ 

 .(30)وريحِ خُزامِي بَاكَرتهْا جنوُبهُا  بَرُ.نْ عَ  الطََ المِـسْكُ أتَتَنَْا بمِسْكٍ خَ 

ة لإسلاميروح اوالذي يبدو لي إن العاطفة في هذين البيتين عاطفة دفينة تنمُّ عن ال

مها ن ألوإن كا–للشاعرة، كما يقول الدكتور مصطفى الشوري عن البيتين: ))وهذه الأم 

 ً ً على ذكراه العطرة فهوبدو صابرة على ما أصابها؛ ت -دفينا معها ما  لأنها تعيش دائما

وتطفئ  اسهادامت الرياح تهب من أرضه التي دفن فيها حاملة رائحته الزكية فتختلط بأنف

، وهذا السكون والاطمئنان نجده في (31)ما في صدرها من نار الوجد والفقد والحرمان((

 :تقولب )رضي الله عنه( فقول ام سنان بنت خيثمة في رثاء الإمام علي بن أبي طال

 

ً   لْ.زتَ إمَا هَلكْت أبََا الحُسَيْنِ فــلم  ِ تعُْرَفُ هادِياً مهْدِيا  .بالــحق 

ً   فاذهب عليك صلاةُ رب ك ما دعتْ.  (32)فوق الغْصُونِ حمامةٌ قمُري ا

و تؤبن فس وهفلا نحس في هذه الأبيات بحرارة البكاء المعتادة فالشاعرة هادئة الن

 .(33)لي بالصفات التي كان عليهاالإمام ع

 الفقرة الثانية: الاستمرار والثبات.

ً استمرار العاطفة وثباتها وهو أن تستمر القصيدة  وية قومن المقاييس أيضا

 العاطفة تثير شعوراً واحداً على امتداد أبياتها.

يقول الأستاذ أحمد الشايب: ))يراد بثبات العاطفة استمرار سلطانها على نفس 

شئ ما دام يشعر، أو يكتب، أو يخطب، لتبقى القوة شائعة في فصول الأثر الأدبي كلُّه المن
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لا تذهب حرارتها وبهذا يشعر القارئ أو السامع ببقاء المستوى العاطفي على روعته 

 .(34)مهما تختلف درجته باختلاف الفقرات والأبيات((

ه في نفس واستمرار العاطفة الحزينة راجع إلى ثراء عاطفي تحزن بعض

قة صاد الشاعرة في حياة فقيدها وتولد بعضه بموته فانساب جميع هذا وذاك في عاطفة

تها حزينة لا تنصب ولا تجذب ثم إنَّ غاية الشاعرة الأولى هي التعبير عن عاطف

ح أو تصريبالحزينة، فأبعدها هذا عن نهج بعض الشعراء المتمثل في الرغبة عن التعبير 

 .(35)ه نفسهتلميح عما تصبوا إلي

ية ي مرثفوهذا ما نجده في كثير من مراثي النساء في عصر ما قبل الإسلام فنجد 

ت على طول مرثيتها فأثار نا ت فيجليلة بنت مرة في رثاء زوجها ثلاث عواطف استمرَّ

 ما تبكيعند شعوراً واحدا على امتداد أبياتها، ففي أبياتها الأولى تظهر عاطفة الأخوة

 بقتل زوجها كليب، وذلك في قولها: فعل أخيها جسَاس

 

ا انجَلَتْ أوَْ تَ   جَلَّ عِنْدي فعِْلَ جسَّاس فيا.  لِي.جَ نْ حَسْرَتِي عَمَّ

 .لِ فَ أخُْـــتها وَانْفَقَأتْ لَمْ أحَْ   .ىلوَ بِعينٍ فَقَلَتْ عَيْنيِ سِوَ 

 .(36)يتحَْــمل الأمُّ إذا مَا تفَْتلَِ   .تحَْمِل العين قذىَ العَين كَمَا

س جسَا فقد انهارت حياتها بفعل أخيها، فهي عندما فقدت زوجها قد فقدت أخاها

ً لأنَّ الثأر يجعل القاتل في حكم الأموات؛ لذا فأننا ))نحسُّ في ثن يدة ذه القصهايا أيضا

 .(37)بدموع الزوجة والأخت في آن واحد((

لعشيرة ا ولند لهثم تنتقل جليلة إلى رثاء زوجها بذكر فضائله وتعداد صفاته فهو س

 وللناس جميعاً فتقول:

 

 واستوى العالي معــاً بالأسفل.  أيْتمََ المجدَ كليب وحـــدهَ.

ل.  من لحكْمِ الناس في حَيْرتهَم.  وَقرِى الأضياف يوم الـــبزَّ

 في صدى الرمح وَرِي  المنصل.  ولإصلاحٍ وإفسادٍ معـــاً.

 .(38)ي ولظى مستقــبلمن ورائ  خصَّني قَتلُْ كليبٍ بلظــىً.

سان الإن فهي بعد أن تورد صفاته ومناقبه وتتمنى لو كانت دما وهو أعز ما يملك

م حزين. ثا الحتى تفتدي زوجها كليباً وتنقذه من الموت وقولها هذا ناتج من صميم وجدانه

 بعد ذلك نجد الشاعر ترثي نفسها في آخر بيت من هذه القصيدة وهو قولها:

 

 .(39)يلِ وَلعََلَّ اللهَ أنْ يَرْتاَحَ   .تِلَةٌ مَقْتوُلَةٌ إنَِّنِي قَا

اً واحد وهذه عواطف ثلاث جمعتها الشاعرة في مرثية واحدة فأثارت فينا شعوراً 

دل ينما ممتداً على طول القصيدة وهو شعور الحزن واللوعة، وهذا أن دلَّ على شيء إ

 .(40)على قوة شعور الشاعرة، ورهافة حسها، وعمق إحساسها
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ة نت مرلذلك علَّق ابن رشيق عن هذه المرثية بقوله: ))انظر إلى قول جليلة ب

ً حين قتله أخوها جس اس ما أشجى لفظها وأظهر الفجيعة في كيف ه، وترثي زوجها كليبا

 .(41)يثير كوامن الأشجان، ويقدح شرر النيران((

لك ونجد استمرار الحزن في مراثي الشواعر في عصر صدر الإسلام في ت

بيها أفي  المراثي التي أنشدتها شواعر المشركين في قتلاها، كمرثية قتيله بنت النظر

ي فافر النظر، ومراثي هند بنت عتبة في أبيها وأخيها وقومها، ومرثية صفية بنت مس

مها و قوقومها الذين قتلوا في معركة بدر، فبعد ما رأت صفية بنت مسافر بن أبي عمر

 دبهم:وتن بن عمها عقبة بن أبي معيط بن أبي عمرو قالت تبكيهميقتلون في بدر ومنهم ا

 

 ـدْ.قِـيَ  حَد  الن هَارِ وَقرَْنُ الش مْسِ لَمْ   دِ.مَ ـر  أمــنَْ لِعيَْنِ قَذاَهَا عَائرُِ ال

 دِ.ـــمَ أَ قدْ أحَْرَزَتهُْمْ مَنَايَاهُمْ إلىَ   اً.عمَ أخْْبرِْتُ أن  سَرَاةَ الأكــرَمينَ 

كَابِ وَفر  بال  دِ.ـــتعَْطِفْ غَداَتئَِذٍ أمُ  عَلَى وَلَـ  .مْ لَ وَ قوَْمِ أصـحَْابُ الر 

 دِ.عُ وَإِنْ بَكيْت فمََا تبْكينَ مِـــنْ بُ   .مْ قوْمي صَــفي  وَلاَ تنَْسَى قرَابتهَُ 

 .(42)دِ مَ عَ فأصْبَحَ الس مْكُ مِنْهَا غَيْرَ ذِي   تْ.صَفنقكَانوُا سُقوُبَ سَمَاءٍ الْبَيْتِ فا

ة فالقصيدة على مستوى واحد من الحزن حيث استمرت تبكيهم من أول القصيد

 إلى آخرها دون فتور أو تذبذب.

 أما شواعر المسلمين فقد جاءت أغلب مراثيهنَّ عبارة عن مقطعات شعرية

 وعة،قصيرة ذات نغمة واحدة غير متعددة نغمة حزينة هادئة ملتزمة على طول المقط

م ا ، وشق خدودلإسلام على النساء العادات والتقاليد الجاهلية من لطم الفبعد أن حرَّ

ع لتفجالجيوب ولبس الصدار، أباح لهنَّ البكاء الهادئ المتزن البعيد عن مظاهر ا

 المصاحب للصراخ والعويل والهيجان.

لذي اوهذه هي العاطفة الدينية التي تمثلت بوضوح في عنصر التأسي والتصبر 

سهنَّ نفو عر الراثيات في هذا العصر، إذ فعلت هذه العاطفة فعلها فيأكثرت منه الشوا

 فخففت من وطأة الحدث.

 ن غيرموعلى الرغم من استمرار الحزن في المراثي التي قيلت في رسول الله ع 

علي  قبولتذبذب أو فتور إلا أنَّ بعض الباحثين وصفوها بضعف حرارة العاطفة، يقول م

 راثيمي صفية )رضي الله عنها( في الرسول ع ))ويظهر على النعمة معلقاً على مراث

 .(43)صفية أيضا سطحية معاني الحزن التي لا توحي بأية درجة من درجات الحزن((

ثم يستطرد الباحث بالكلام حول هذه المراثي فيقول: ))بإمكاننا ملاحظة آثار 

وجدناه يتضمن  غياب حرارة العاطفة الصادقة فإذا بحثنا عن المضمون العاطفي لها

عاطفة غير حقيقية لا تنم عن حزن حقيقي لموت نبي أرسله الله تعالى إلى بالحق 

والرحمة فأخرج قومه من ظلمات الأوثان إلى نور القرآن وعاش بينهم هادياً حميداً وكان 

بهم رؤوفاً رحيما عطوفاً، وكان لهم أباً وأخاً وصاحباً فقد كانت تلك المراثي تحاول أن 
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مظاهر الحزن من خلال الإغراق في البكاء وكان البكاء هو السبيل الوحيد لإظهار تبدي 

 .(44)الحزن أو أن فيضانات الدمع هي التعبير الحقيقي عن شدة الحزن((

ال سان حإننا نؤمن من أن الشعر المرآة العاكسة لتجربة الشاعر، والشاعر هو ل

م حال ورسإلى بيان ال -عرف للشعرعلى ما –مجتمعه، لكن المراثي الإسلامية لم تهدف 

ة نظوممالتفاصيل بل التزمت بالشريعة الإسلامية فكانت ذا نمط ديني خاص يقوم على 

قوة و الأمن الأخلاق والمبادئ لا يمكن الحكم المطلق على العاطفة وحرارتها بالضعف 

حمل وتر فالعقيدة الإسلامية تلزم المرأة أن تكبت اهاتها وأحزانها وأن تبثهما بصب

 لد.الخ ورضاء بقدر الله تعالى مع الإيمان المطلق بحتمية اللقاء بالفقيد في جنات

 

 ثالثاً: التنوع والشمول.

ونعني بالتنوع في صدق العواطف في مراثي النساء هو ظهور عواطف أخرى 

 غير عاطفة الحزن، ويشترط في هذه العواطف أن تكون ضمن عاطفة الحزن العامة

أو  خطبةحمد الشايب ))فقد تتنوع العواطف الجزئية في القصيدة أو اليقول الأستاذ أ

ل في يدخ الرسالة ولكنها مع ذلك خاضعة لهذه الوحدة الشعورية العامة فالوصف الرائع

وكذلك الفخر والمدح والحكمة والعتاب  (45)الرثاء ولكنه يقويه ويلبس ثوبه الحزين((

 س ثوبه الحزين وقديما قال المبردوالحماسة كلها تدخل ضمن غرض الرثاء فتلب

ع واشتكاء بفضيلة لأنه يجمع التوجع الم قرحاً، توجع ))فأحسن الشعر ما خلط مدحاً بتفج 

 .(46)والمدح البارع اعتذاراً من إفراط التفجع باستحقاق المرثي((

ثي ي مراوالمتأمل في مراثي النساء في العصرين يجد أن التنوع العاطفي يكثر ف

رت الشاعرة الجاهلية جميع الأغرالنساء في  شعرية اض العصر ما قبل الإسلام، فقد سَخَّ

رفة لخدمة غرض الرثاء، فالحزن في هذه المراثي يلبس ثوب العتاب في مرثية أم ق

 لولدها قرفة فقد عاتبت زوجها حذيفة؛ لأنه لم يأخذ بثأره فتقول:

 

 تَ شَرَّ النَائِبَاتِ.وَلا وُق يِْ   .حُذيَْفَةَ لاسَلِمْتَ مِنَ الأعََادِي

 بِأنَْعَامٍ وَنوُقٍ سَارِحَاتِ.  أيََقْتلُُ قرِْفَةً قيَْسٌ وَترَْضَى.

 .(47)تِ حُذيَْفَةُ قَلْبهُُ قَلْبُ البنََا  أمََا تخَْشَى إِذا قَالَ الأعََادِي.

 

 عاتبةموالخنساء تذهب أكثر مما ذهبت أم قرفة في خلط الرثاء بالعتاب فقالت 

 الدهر:

 .بٌ جَ أنَّ الزمانَ ومَا يَفْنَي لَهُ عَ 
 

 .(48)سُ ألرَّ أبْقىَ لنََا ذنَبََاً وأسَْتأُصِلَ ا

 لديهاوونجده يلبس ثوب الفخر والاعتزاز بالمرثي في قول عمرة الخثعية ترثي 

 فتقول:

َ   ا.مَ يْهِ لَقَـدْ زَعَمُوا أن ِي جَزِعْتُ عَلَ   مَا.اهُ بَ وَهَلْ جَزَعٌ أنَْ قلُْتُ وَا بِأ
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مَ الدَّهْرُ   مَا.اهُ وَ فمََا إِنْ لهَـاَ إلِا الِإلهُ سِ   .لهََاهْ  أَ بنَُيَّا عَجـــوُزٌ حَرَّ

 .(49)مَااهُ عَ إِذا خَافَ يَوْمَاً نَبْوَةً فَدَ   هُ.لَ ا خَ هُمَا أخََوَا فِي الحَرْبِ مَنْ لا أَ 

ة لقبلياوفي قول أم الصريح الكندي ترثي أولادها وقد صرعوا في أحدى المعارك 

 في جيشان:

هُم مَاذا بهِِم يَوم صُرَّ   ا.مَ صَرَّ بِجَيْشَانَ مِنْ أسَْبَابِ مَـــجْدٍ تَ   .واعُ هَوَت أمُُّ

وا والقنَا في نحُُ   لَّماً.سُ  تِ وَأنَْ يَرْتقَوُا مِــنْ خَشْيَةِ المَوْ   هِمْ.رِ وْ أبَوَا أنَْ يَفِرُّ

وا لكََانـــوا   .(50)ارَمَ كْ وَلكَنْ رَأوَا صَبْراً عَلَى المَوْتِ أَ   .ةً ز  عِ أَ وَلوَ أنََّهُمْ فَرُّ

ية ى إمكاندل علفهذا التنوع العاطفي قد أضفى على المقطوعتين جمالاً فنياً رائعاً ي

يد تول الشواعر في هذا الفن فالشاعرة التي تنوع عاطفتها تكون أقدر من سواها على

 .(51)ضروب مختلفة من المشاعر في نفس المتلقي

زنها لشاعرة التي فقدت عزيزها على أيدي أعدائها لا تقنع بالتعبير عن حوا

 مها.وأساها بل تضيف إلى ذلك التعبير عن شدة سخطها، وبالغ حقدها على أعداء قو

ً عند دخنتوس ابنته لقيط بن زرارة من خلال التهديدات  بني لوظهر ذلك جليا

 عامر الذين قتلوا أباها لقيطاً فتقول:

نَّةُ أَ   .هُ أرْثأَرُْهُ فيِكُمْ ولكنَّ ثَ  فَــــمَا  ى.وهَ مْ شُرَيحٌ أأَرْدتَهُْ الأسَ ِ

 .(52)امَ سَ  عَليَكُمْ حَرِيقَاً لا يرُامُ إِذاَ  .كُنْ فَإنْ تعُْقِبِ الأيَام مِنْ فارسٍ تَ 

روننا ه فستفهي تهدد قتلى أبيها فتقول ))أذا دارت الأيام فأمكننا من شريح وقوم

 .(53)ب لا تطفأ إذا ما علا ضرامها وانتشر سعيرها((نسعر نار حر

ا قد حزنه وبعد أن تهدأ الشاعرة من هيجانها الذي سببه موت الفقيد أو قتله نجد

ب في الك ألُبسَِ ثوب التأمل الطويل والحكم الخالدة، كما في قول جنوب أخت عمرو ذا

 رثائه:

 

 .بُ لوُمَنْ غَالَبَ الأيَامَ مَغْ وَكُلُّ   .كلُّ أمـرئٍ بِطُوالِ العيشِ مَكْذوُبُ 

ٍ وإِنْ طَالَتْ وإنْ سَلا  بُ.وعْبُ يَومَاً طَريْقهُُمْ في الشَر ِ دُ   مْ.تهُُ مَ وكُكُّ حَي 

 .(54)بُ يْ مُوْدٍ وتاَبعِهُُ الشُّبانُ والش ِ   لٍ.جُ رَ  وَكُــلُّ مَنْ غَالَبَ الأي امَ مِنْ 

كم ا هذه فقد أكثرت من الحفقد استطاعت جنوب أن تنوع أغراضها في مرثيته

 حكمةالجميلة التي تدل على عاطفة واحدة وهي عاطفة الحزن فالشاعرة هنا تبين ال

خلود(( ل للالخالدة التي آمنت بها جموع البشرية على اختلاف ديانتهم وهي ))أن لا سبي

ا ارقهويف فكل حي مهما أعطى من القوة والصحة والسلامة فلابد أن يرحل من هذه الدنيا

 وهي حكمة خالدة جسدها أكثر الشعراء في شعرهم ولاسيما في مراثيهم.

وعلى الرغم من قلة التنوع العاطفي في مراثي النساء في عصر صدر الإسلام 

إلا أنه جاء أجمل وألطف من التنوع في مراثي عصر ما قبل الإسلام فالعتاب الساخن 
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الجاهلي نجده يتحول إلى عتاب المرافق للهجاء المقذع في مراثي النساء في العصر 

هادئ رزين كما في رثاء قتيلة بنت النظر في أبيها النظر بن الحارث الذي أمر بقتله 

الرسول الكريم ع فهي تجمع بين رثاء أبيها وعتاب الرسول ع بأسلوب أقرب ما يكون 

 إلى الاسترحام والاستعطاف لقلب الرسول ع فتقول:

 

دُ يَا خَيْــرَ ضَنْ   قُ.رَ عْ مُ فيِ قوَْمِهَا وَالْفَحْلُ فَحْلٌ   ةٍ.مَ يءِ كَرِ أمَُحَم 

ك لَوْ مَنَنْتَ وَرُ   نَقُ.حْ لْمُ مَن  الْفتَىَ وَهُوَ الْمَغِيظُ ا  ا.مَ ب  مَا كَانَ ضُـر 

تْ قَ   .قُ عْتَ وَأحَق هُمْ إنْ كَــانَ عِتقٌْ يُ   بَةً.ارَ فَالن ضْرُ أقَْرَبُ مَنْ أسَر 

 .(55)قُ فِ نْ بِأعََز  مَا يغَْلوُ بِهِ مَــا يُ   نْ.نْفِقَ يُ لْ  فِدْيَةٍ فَ أوَْ كُنـــتَْ قَابلَِ 

لعتاب اهذا  فهذا العتاب الهادئ الرزين يثير الشفقة ويبعث العاطفة، ويبدو لي أن

الهادئ جاء نتيجة لشخصية الرسول ع العظيمة التي فرضت نفسها حتى على 

 د تأدبتقتيلة قوالسلام بقتل أبيها، إلا أنْ المشركين، فعلى الرغم من أمره عليه الصلاة 

بها  لَّىفي معاتبته ع فنسبته إلى أصل شريف وهذا من كمال الشخصية النبوية التي تح

 رسول الله ع.

نَ شعرهنَّ بالعاط دينية فة الأما شواعر المسلمين في عصر صدر الإسلام فقد تلوَّ

 ويمثلها بوضوح عنصر التي جاءت على رأس العواطف التي ظهرت في مراثيهنَّ 

، فهذه حفص ضي ة )رالتأسي والتصبر الذي أكثرت منه الشواعر المسلمات في مراثيهنَّ

(  عنهضي اللهالله عنها( تصور تلك العاطفة الدينية في رثائها لأبيها عمر بن الخطاب )ر

 قائلة:

 

ي وفي القرُآن عَزَائيِ.  .بْ لْ اكظم الغِل ةَ المُخالطَةَ القَ   واعز ِ

 .(56)ءِ اإنَّ مِيْعادَ مَنْ ترَى لِلْفنََ  دا.جْ وَ  مْ تكَُنْ بَغْتةًَ وَفَاتكَُ لَ 

 وتقول الجعفية في رثاء زوجها:

 

لوُا  برُِوذةَ شخصاً لا ضعيفاً ولا غُمْرا.  .لقد غَادرََ الركبُ الذين تحمَّ

 .رامْ فَقَدْتمُ أبا ثورٍ سِنانَكُمْ عَــــ  فـــقل لزُبيدٍ بل لمذحِجَ كل ِها.

 .(57)ولكن سَلوُا الرحمن يعُْقِبكُم صَبْرا  فإن تجزعوا لا يغُْنِ ذلك عنكُمُ.

ً للوصايا الإ ة التي سلاميفالراثيات في هاتين المقطوعتين تعزيان نفسيهما تطبيقا

فقد تحث على التصبر والتجلد في المواقف العصيبة، ولاسيما في مواقف الموت وال

الحالة  دافع في الوق في الأثر كثيراً من تعزية الآخرين لها؛ لأنَّ فتعزية الشاعرة لنفسها تف

 .(58)الأولى ذاتي يتحكم في الشعور الداخلي للشاعرة وفي الحالة الأخرى خارجي
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لها ستعمااومن أدلة جمال التنوع العاطفي في الأسلوب الرثائي للشاعرة المسلمة 

 ها عامر:للشعر الحكمي المتأمل، كقول إعرابية في رثاء ابن

 

 كرام رجت أمراً فخاب رجاءها.  إذا نحن ابنا سالمين بأنفس.

 تؤوب ويبقى ماؤها وحياؤها.  فأنفسنا خير الغنيمة إنها.

 .(59)ولكنَّ نفساً لا يدوم بقاؤها  .ولا بِرَّ إلا دون ما بَرَّ عامر

 وقول أعرابية أخرى في رثاء ابن لها:

 بدَّ سَالِكهَا عــلى سَفْرِ.لا   هـذي سبيلُ النَّاس كُل ِهِم.

 يَتوقَعوُنَ وهم عَــلى ذعُْرِ.  أوَ لا تـَراهم في دِيَارِهِمْ.

 (60)قسرا؛ً فقد ذلَوُا على القَسْرِ   والمَوتُ يوُرِدهم مَوارِدهم.

ا نص ه وفي منتهى حديثنا عن التجربة الشعرية لدى الشاعرة وقدرتها على بناء

 ة ترسم الصورة الإيحائية المؤثرة لانفعالاتهاالشعري على وفق وحدة موضوعي

ومشاعرها ضمن عاطفة ذات انفعال قوي وشعور مستمر يشمل في طياته إحساسات 

ً تلون صدق عاطفته وقوة انفعالها وشدة حرارتها صيغ فعية ة داكافة فتقدم نصا رثائيا

 ثائيتتمثل في كم متنوع من الإحساسات، فحزن، وفخر، وحماسة كلها ضمن سياق ر

 .مجسد التجربة الحقيقية لنفسية الراثية فتكون مرثيتها من القلب إلى القلب
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 الخاتمة

 ها وهي:في نهاية البحث لابد من تسجيل بعض النتائج التي توصلت الباحثة إلي      

 العاطفة أهم خصائص الرثاء عامة ومراثي النساء خاصة. -1
 ص.لخالء وأهم ما يميزها الصدق اعاطفة الحزن هي اللون الغالب على مراثي النسا -2
3-  ً البنت  وقفيختلف عن م ملعلاقة الراثي بالمرثي لأن موقف الأ قوة الشعور تأتي تبعا

 أو الزوجة أو الأخت.
في في لعاطالعتاب الهاديء يثير الشفقة ويبعث العاطفة وهذا يدل على جمال التنوع ا -4

 الأسلوب الرثائي.
 لوب الرثائي هو خلط الفخر بالرثاء.ومن مجالات التنوع العاطفي في الأس -5
 الحكمة في قول المراثي وذلك يدل على التأمل الطويل للحديث. -6
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ABSTRACT 

      This research is specified for studying true passion in 
elegy and what are the feelings that the poet expresses to explain 
the real experience of those women who lost their fathers 
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,husbands sons and brothers . It is a true way of expressing this 
passion in women elegy . 

 
      The study is divided into as follows : a part about the 
meaning of passion and three sections talk about its truthfulness 
in elegy . 
        
       These three are passion activity ,continuity ,stability 
,variability and universality 
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 .249الجاهلية: 

 .1/51المصدر نفسه:  45
، وشواعر 78 -1/76، ورياض الأدب في مراثي شواعر العرب: 3/124ديوان الهذليين:  (55)

 .238 -236الجاهلية: 
 .203، وشاعرات العرب، بشير يموت: 3/309ة، لابن هشام: السيرة النبوي (65)
 .43بلاغات النساء:  (75)
 .15/216الأغاني:  (85)
 .120ينظر رثاء الابناء في الشعر العربي /  (95)
 .3/259العقد الفريد:  (06)
.1/410زهر الآداب لأبي إسحاق القيرواني:  (16)
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 المصادر والمراجع

 لام حتى نهاية القرن الأول الهجري: عتاب بسيمأدب المرأة منذ ظهور الإس -1

 .2005السوداني رسالة ماجستير، 
 .1954 /1بغداد ط -الأدب ومذاهب النقد فيه د.رشيد العبيدي، مطبعة الفيض -2
سامي مكي هـ( تح: د.384اشعار النساء: لأبي عبيد الله محمد بن عمران المزرباني ) -3

 .1964 -العاني بغداد
 .1/1964القاهرة ط -ة المصريةمكتبة النهض -أحمد الشايب أصول النقد الأدبي: -4
 .1977 3أعلام النساء: عمر رضا كحالة، مؤسسة الرسالة بيروت ط -5
 .2طهـ( تح: علي مهنا دار الفكر بيروت 360الاغاني: لأبي فرج الاصبهاني )ت  -6
 هـ( منشورات مكتبة قم د.ت .380لابن طيفور )ت بلاغات النساء: -7
منصور هـ( وضع حواشيه / خليل ال286لابي العباس المبرد )ت  :التعازي والمراثي -8

 بيروت .  –منشورات دار الكتب العلمية 
ريفي ( تح/ د.محمد نبيل ط284الحماسة لأبي عبادة الوليد بن عبيد البحتري )ت  -9

 .1/2002بيروت ط
 الخنساء: د.عائشة بنت الشاطيء: د. عائشة عبد الرحمن بنت الشاطي ، دار -10

 .  2م ،ط1963مصر  –المعارف 
ير اجستديوان أشعار النساء في صدر الإسلام: ليلى محمد ناظم الحيالي/ رسالة م -11

1989. 
 .2/2004يروت طب -ار المعرفةد -ديوان الخنساء: شرحه حمدو طماس -12
ح صال رثاء الأبناء في الشعر العربي إلى نهاية القرن الخامس الهجري د.مخيمر -13

 .1ط -موسى مكتبة المنار الاردن
 .1977بغداد  -الرثاء في الشعر الجاهلي وصدر الإسلام: د.بشرى محمد الخطيب -14
 م.1897 -رياض الأدب في مراثي شعراء العرب: جمع لويس شيخو اليسوعي -15
 ( تقديم د.صلاح الدين الهواري453زهر الأدب/ لأبي إسحاق القيرواني )ت  -16

 .2003بيروت  -المكتبة العصرية
ؤوف ( تح: طه عبد الر218عبد الملك الأنصاري )ت  السيرة النبوية لابن هشام -17

 هـ.1/1411سعد ط
 .2004شرح أشعار الهذليين لأبي سعد الحسن السكري تح/عبد الستار أحمد فراج  -18
 هـ( دار القلم بيروت.502شرح ديوان الحماسة: للتبريزي )ت  -19
عبد القادر محمد /بشيريموت تح -شاعرات العرب في الجاهلية والإسلام -20

 .1/1998ط
لبنان  -نجي دار المعرفة للطباعة بيروتد.محمد التو -شاعرات في عصر النبوة -21

 .2002 1ط
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 .1/1995لقاهرة طا -.مصطفى عبد الشافيد -شعر الرثاء في العصر الجاهلي -22
 م(.1999 5شعراء النصرانية/ جمعة )لويس شيخو/ دار المشرق/ بيروت ط -23
 .2002 1ق طغداء مارديني دمشر -شواعر الجاهلية دراسة نقدية -24
ة الطبع والصنعة في الشعر/ محمد الهباري/ القاهرة/ مكتبة النهضة المصري -25

 م.1958
قرن ة الالعاطفة والإبداع الشعري، دراسة في التراث النقدي عند العرب إلى نهاي -26

 م(.2002 -هـ1423 1الرابع الهجري )د.عيسى علي العاكوب/ دار الفكر/ دمشق/ط
ة للطباع ندلسالاندلسي ،تح/ مفيد محمد قميحة ، دار الا د الفريد/ لابن عبد ربهالعق -27

 . 1والنشر ،ط
ت )اني العمدة في محاسن الشعر وأدابهُ ونقدهُ/ أبو علي الحسن بن رشيق القيرو -28

 م.1947 4هـ( تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد/ دار الجيل/ بيروت ط456
 .م1960ارف بغداد/ المرأة في الشعر الجاهلي/ د.علي الهاشمي/ مطبعة المع -29
ر/ النعمة/ دار صاد المراثي الشعرية في عصر صدر الإسلام/ مقبول علي بشير -30

 بيروت
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