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 لممخصا
يتضح أفّ هاجس تأكيد الهوية النسوية قد دفع بالكتابة النسوية إلى إعادة النظر في كيفية    

التمثيؿ السردي لمجسد وتوظيفه ضمف استراتيجية جديدة. إفّ تكتيكات النزاؿ الذي تخوضه 
ف بمبوس أنثوي، الأنثى الكاتبة وتُقيـ عميه سردياتها يفرض عميها تسبيؽ النص المناهض ولك

يتحوؿ النص فيما بَعد إلى جسد، وتستحيؿ الكتابة كِرَاءً عف الآخر، وزهدا بفاعميته التقميدية 
فاعلب ومبادرا وصاحب الخطوة الأولى، إلى فاعمية شبقية تقمب الدور وتظهر الجسد الذكوري 

ى مادة غضّة يتـ وبدلا مف اتخاذ جسد الأنث محط النظر والميؿ والصبابة والرغبة والاشتهاء.
تشكيمها تحقيقا لمشبؽ الذكوري الذي لا ينتهي، يُستثمر الجسد الذكوري ويُشيّأ لصناعة 
المساحات السردية في النصوص التي تهمّكت فيه وواظبت عمى خط جزئياته الواقعية حينا 

رواء لجوع أنثوي سرّ  يٍّ مكبوت. واستيهاماته الخيالية حينا آخر؛ سعيا لاستعادة قيمة مُستمَبة وا 
فغدا محط عناية وتوؽ وشهية والتماس قاد إلى لوف سردي أثيث التهى بالجسد لـ ينسَ أف 

ويعمّقه في أمشاج المساؽ  -في عالـ تحكمه الثقافة الأبوية-يمتَّ ذلؾ ثقافيا وسيكولوجيا 
تبة أو يظهر بوصفه سردا بورنويا تستغؿ فيه الكا الحكائي، فلب يبدوا دخيلب أو مفروضا عميه

ثارة شهوتها الثقافية.   قدرتها المغوية عمى عجف المغة وا 
 المقدمة

تراوحػػت حِػػدّة العنايػػة بالجسػػد الػػذكوري بػػيف نػػص وآخػػر فػػي السػػردية النسػػوية العراقيػػة برؤيػػة   
وزوايػػا نظػػر مختمفػػة بشػػكؿ عػػاـ، بػػيف الاحتفػػاء الشػػديد أو التعػػالي عميػػه، نجػػد  فػػي النصػػوص 

بػػه بشػػكؿ كبيػػر جػػدا، يصػػؿ إلػػى مسػػتو  الظػػاهرة التػػي تسػػتأهؿ السػػردية، قيػػد البحػػث، محتفػػى 
فْ هامشػا الدراسة ػ وليس ذلؾ أحد لوجستيات الصراع  نمػا طريقػة فقػطمع الآخػر إفْ مركػزا وا  . وا 
تكػػافح لفػػؾ أُسػػار الجسػػد -والتعبيػػر لسػػارة غامبػػؿ –جديػػدة فػػي التفكيػػر ونػػوع مػػف الكتابػػة بالجسػػد 

وعبوديتػػه. وذلػػؾ مػػف خػػلبؿ التنبيػػت لموضػػوعات المػػرأة  الأنثػػوي مػػف فحوليػػة المخيػػاؿ الػػذكوري
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والهوية والمغة والميؿ الجنسي ، و مجمؿ النمذجة النسقية التي لا تفتػأ وبكػؿ ضػراوتها ونوازعهػا 
البطرياركيػػػة عمػػػى  تثبيػػػت خطػػػاب البعػػػد الواحػػػد ورمػػػي الأنوثػػػة خػػػارج منطقػػػة الػػػنص والمعنػػػى 

 –وتمػػػؾ الكتابػػػة لرسػػػمية ومسػػػاراتها السػػػياقية. والتمثيػػػؿ ، حيػػػث أقصػػػى الغيػػػاب فػػػي تمثيلبتهػػػا ا
السػػػػيميائية و تشػػػػاور الممارسػػػػات ليسػػػػت بػػػػراء مػػػػف نظػػػػرات مػػػػا بعػػػػد حداثويػػػػة  -النسػػػػوية أعنػػػػي

التفكيكيػػة، والثقافيػػة ، فضػػلب عػػف شػػروحات التحميػػؿ النفسػػي لاسػػتيعاب تقمبػػات العػػالـ وقضػػايا  
تحػدد أبعادهػا  رؤيػة هػة واكثػر نضػجا.الكبر ، ونقدها برؤية جديدة ، وببصيرة مختمفػة، أكثػر نبا

فكرة نسوية سردية ثقافية  تستهدؼ تعويؽ فاعمية الجسد الذكوري والاقتصػاص منػه سػرديا بعػدّ  
.  وهنا سػيكوف الخطػاب السػردي  معادلا موضوعيا وتمثيلب استلبفيا لمسمطة ونظامها المتعسؼ
طة أو المتحكمػػػة ، بوصػػػفه خطابػػػا الػػػذي تنتجػػػه المػػػرأة ميػػػدانا لتأكيػػػد فاعميتهػػػا الجسػػػدية المتسػػػم

يسػتهدؼ تفكيكػػا أنطولوجيػػا وثقافيػػا لفكػرة السػػمطة التػػي يقػػوـ عميهػا الجسػػد الػػذكوري؛ عبػػر تهػػوير 
الأنثػى  .وتفكيؾ أدوار  التعبيرية والوظيفية والعلبماتية في المقاـ الاجتماعي والبيولػوجي والثقػافي

لػػذكوري نفػس الصػػورة الذهنيػة التػػي امتمػػؾ يتخػػذ فيهػا الجسػػد ا فػي السػػرد تهػب العػػالـ رؤيػػة جديػد
، ولكف وفؽ ما يرغبه ويصػور  الخيػاؿ الأنثػوي، إنهػا تضػيؼ الرجؿ توهماتها عف الجسد الأنثوي

تجعػػػؿ القػػػراء فػػػي أُهبػػػة لتقبلػػػؿ أو فػػػي الأقػػػؿ فػػػي حالػػػة تهيػػػؤ لإعػػػادة التفكيػػػر فػػػي  رؤيػػػة جديػػػد
افي، يقػوـ هػذا المبحػث عمػى أسػاس ومف خلبؿ النفاذ مف الجسػدي إلػى الثقػ افتراضاته المسبقة.

نقؿ مركزية الاحتفاء بالجسد الأنثوي إلى الجسد الذكوري. الذي يتبدؿ معه فعؿ الكتابة السػردي 
مف شػكلبنيته أو أدبيتػه إلػى دلاليتػه أو نسػقيته ليػرج مػا هػو مُطْمَػئِف فػي المخيػاؿ الجمعػي، وفػي 

مػػف غبػػار الأسػػئمة، وأصػػابع الاتهػػاـ  الترتيػػب الجنػػدري. ومػػا يثيػػر  خمػػؼ جػػرّ  إلػػى منطقػػة أخػػر 
وربمػػػا الػػػرفض حػػػوؿ علبقػػػة هػػػذا الانتقػػػاؿ بهويػػػة الجسػػػد، وفػػػي طبيعػػػة أدائػػػه فػػػي حيػػػز  الجديػػػد، 
وكيفيػػػة تمثيمػػػه لػػػه عبػػػر تعالقاتػػػه مػػػع علبمػػػات بيولوجيػػػة وسػػػيكولوجية وثقافيػػػة. ومػػػفُ ثػػػـ شػػػكؿ 

يهػا السػرديات الكبػر . الخطاب الذي يكوف تمهيدا لسمبه مركزيته ، وفضح تموضعاته التي تحم
 وستحاوؿ إشكالية البحث الإجابة عف الأسئمة الآتية:

بعدّها كتابة نسوية مضادة لمنظرة الآيروتيكية التي حُبس فيها الجسد الأنثوي مف قِبؿ  -
الرجؿ، هؿ رُهف الجسد الذكوري في حدود الآيروتيكي فقط أـ اطمؽ ليعبر عف محمولات 

منص الروائي والتي تستأجر الجسد نسقا مضمرا له زواياها الثابتة أخر  تفرزها ثقافوية التمقي ل
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في المخياؿ الجمعي، وبه سيغدو الجسد الذكوري نصا مفتوحا عمى كؿ الاحتمالات المُمكنة 
 لمتأويؿ، ومف ثـ تتعدّد القراءات لهذا الجسد؟ 

ت هؿ حضور الجسد الذكوري بهذ  الصورة الممتبسة لمقيـ الذكورية بحسب تموضعا -
الثقافة الذكورية، هو محاولة لمتطبيع بوصؼ الأنوثة والذكورة مواضعات ثقافية لا حتميات 

 بيولوجية، أـ أنه سعي لخمؽ الصدمة وتشويش أفؽ التوقع بغاية التحرر منها؟

، قراءة تأويمية ترافقها نظريات التحميؿ وقد تنُجد في الإجابة عف هذ  الأسئمة ونديدات لها
لثقافي، ليس في نيتها تقديـ دلالة شاممة أو جاهزة بوصفه قالبا تجريديا لوقائع النفسي والدرس ا

نما الغاية تعقب العلبمات التي تخمّفها الجسدنة المتحكمة في السرد فعلب  سردية مشخصة، وا 
ووصفا وتركيبا، والإمساؾ بها لتأويمها ومسائمتها بوصفها نسقا فرعيا ضمف النسؽ العاـ لمنص 

ا وقعها الإيديولوجي الخاص بحسب السنف والمساقات التسريدية التي تحتمي بها الروائي، له
في توهجها وانطفائها، وفي مركزيتها وهامشيتها، والتي لا يمكف إدراكها إلا مف خلبلها. ولقد 
كانت عينة الدراسة، "النبيذة" أنعاـ كججي، "عندما تستيقظ لمرائحة "، و"منازؿ الوحشة" لػ "دنى 

"تحت سماء كوبنهاكف" لػ حوراء النداوي،، مع التركيز عمى رواية عالية ممدوح :  غالي" و
"التشهي"، "غراـ براغماتي"، وبصورة أقؿ "المحبوبات" ، والأجنبية" . إذ تُظهر هذ  النصوص 
التهاءً غير اعتيادي بموضوعة الجسد الذكوري في تبدّياته ورمزياته المتعددة، وربما غير 

خبر عف مستويات متباينة مف الشعور والإدراؾ والوعي الأنثوي تجاهه. وسيكوف المحدودة. وتُ 
تمبس الجسد الذكوري الصورة الجسد الذكوري منطمقها الأوؿ في سؾّ خطاب مغاير وجديد 
ولكف هذ  المرّة وفؽ ما يرغبه الذهنية ذاتها التي امتمؾ الرجؿ تصوراتها عف الجسد الأنثوي، 

ي. وهي تجتهد عمى تغيير المسكوؾ الخطابي المركزي مف خلبؿ ويصور  الخياؿ الأنثو 
توظيؼ مكونات الخطاب ذاته وقمب الطاولة النسقية وهرمية أدوارها عبر تمثّؿ القيـ الذكورية 

 التي هي في الأصؿ مواضعات اجتماعية ،لا قدرية.
 المبحث الأول: الاسترجال الجسدي 
الأبويػػػػػػة الثقيمػػػػػػة ، وفػػػػػػؾ معقوداتهػػػػػػا المركزيػػػػػػة النضػػػػػػاؿ فػػػػػػي سػػػػػػبيؿ التحػػػػػػرر مػػػػػػف التركػػػػػػة   

المشػػػػػػيّدة عمػػػػػػى مػػػػػػد  تػػػػػػاريخي أنحػػػػػػاز و ينحػػػػػػاز بصػػػػػػورة فادحػػػػػػة لمػػػػػػذكوري، ويحػػػػػػتفظ بعنفػػػػػػه 
وشراسػػػػػته وظلبمتػػػػػه للؤنوثػػػػػة ، لػػػػػيس بػػػػػالأمر السػػػػػهؿ أمػػػػػاـ الأنثويػػػػػة ، التػػػػػي لػػػػػـ تجػػػػػد مػػػػػف بُػػػػػدٍّ 

جػػػػػػود  الرمػػػػػػػزي لػػػػػػديها قُبالػػػػػػة ذلػػػػػػػؾ سػػػػػػو  أف تمتػػػػػػػبس بػػػػػػالمنظور الثقػػػػػػػافي لمػػػػػػذكورة وتقػػػػػػػوّض و 
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ومػػػػػف البػػػػػاب الػػػػػذكوري نفسػػػػػه،    فمػػػػػف تسػػػػػتعيد المػػػػػرأة هويتهػػػػػا كمعػػػػػادؿ تػػػػػاـ لمرجػػػػػؿ إلا مػػػػػف 
.  إنّهػػػػػػػػا تثبػػػػػػػػت موقعهػػػػػػػػا الفاعػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلبؿ (4)خػػػػػػػػلبؿ التبنػػػػػػػػي الكمػػػػػػػػي لعػػػػػػػػوالـ المػػػػػػػػذكر  

اسػػػػػػترجاؿ أنثػػػػػػوي ممػػػػػػارس عمػػػػػػى الجسػػػػػػد الػػػػػػذكوري ، يُنْجَػػػػػػز مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ الأداء المُنَفَّػػػػػػذ عبػػػػػػر 
ميػػػػة اسػػػػػتعارية ومػػػػف منظػػػػػور أنثػػػػوي لا يختبػػػػػر ذاتػػػػه إلا بوجػػػػػود الجسػػػػػد مرجعيػػػػات سػػػػػردية تخيي

المثيػػػػػػػػر والجػػػػػػػػذاب والمؤلاػػػػػػػػب عمػػػػػػػػى الاسػػػػػػػػترجاؿ الأنثػػػػػػػػوي.  -حضػػػػػػػػورا أو تخػػػػػػػػيّلب-المػػػػػػػػذكر 
ومػػػػػػف هػػػػػػذا المنظػػػػػػور  .وبالتػػػػػػالي نػػػػػػزع الاعتػػػػػػراؼ بغمبػػػػػػة الأنثػػػػػػوي وهيمنتػػػػػػه وخضػػػػػػوع الػػػػػػذكوري

ويكػػػػػػوف تقػػػػػػديـ الشخصػػػػػػية  ينػػػػػػدلؽ العػػػػػػالـ النصػػػػػػي وتػػػػػػدخؿ الشخصػػػػػػيات معتػػػػػػرؾ الأحػػػػػػداث ،
الذكوريػػػػػة والأنثويػػػػػة مػػػػػف خػػػػػلبؿ التشػػػػػديد عمػػػػػى خصػػػػػائص جسػػػػػدية ونفسػػػػػية معينػػػػػة ، تُؤسػػػػػس 
البػػػػػػؤرة المركزيػػػػػػػة للؤحػػػػػػػداث ويقػػػػػػػع عمػػػػػػػى عاتقهػػػػػػا تصػػػػػػػويب وجهػػػػػػػة الػػػػػػػنص والتمقػػػػػػػي والقػػػػػػػراءة 
لصػػػػػػػػالح الأنوثػػػػػػػػػة الجديػػػػػػػػدة. و الأمػػػػػػػػػر هنػػػػػػػػا مرهػػػػػػػػػوف بتأويػػػػػػػػؿ خػػػػػػػػػاص ومتعػػػػػػػػدد لمشخصػػػػػػػػػية 

المؤلػػػػػؼ أو القػػػػػارئ أو الشخصػػػػػية نفسػػػػػها. فمػػػػػف يرفػػػػػع السػػػػػرد المسػػػػػترجمة ومػػػػػف وجهػػػػػة نظػػػػػر 
سػػػػػػتارة العػػػػػػرض أمػػػػػػاـ الشخصػػػػػػيات إلّا عبػػػػػػر حضػػػػػػورها الجسػػػػػػدي الػػػػػػذي مػػػػػػف خلبلػػػػػػه ترتسػػػػػػـ 
مقػػػػػػدّرات السػػػػػػرد والرؤيػػػػػػة التػػػػػػي يتبناهػػػػػػا والأفعػػػػػػاؿ التػػػػػػي يػػػػػػتـ تجسػػػػػػديها، وبموجبهػػػػػػا تتوضػػػػػػح 

شخصػػػػػػياته المػػػػػػداخيؿ الأولػػػػػػى لمنصػػػػػػوص، التػػػػػػي يكػػػػػػوف لهػػػػػػا وضػػػػػػعها الخػػػػػػاص، لأف سػػػػػػموؾ 
الأنثويػػػػػػة والذكوريػػػػػػة سػػػػػػتبدو شػػػػػػاذة أوذ غيػػػػػػر مستسػػػػػػاغة أو ربمػػػػػػا غيػػػػػػر مألوفػػػػػػة أو مقبولػػػػػػة ، 
وهػػػػػػػي تجانػػػػػػػب التجربػػػػػػػة الواقعيػػػػػػػة المُدِبّجػػػػػػػة ثقافيػػػػػػػا بمقتضػػػػػػػى انزياحهػػػػػػػا عػػػػػػػف لغػػػػػػػة المخيػػػػػػػاؿ 
سػػػػػقاطاته الشػػػػػعورية والثقافيػػػػػة. وشػػػػػبيه بهػػػػػذ  النصػػػػػوص مػػػػػا يقولػػػػػه "سػػػػػرمد" بطػػػػػؿ  الجمعػػػػػي وا 

يعته "فيونػػػػػا":   كنػػػػػت أتخػػػػػبّط بصػػػػػورة مزريػػػػػة ، ألتصػػػػػؽ بهػػػػػا ثػػػػػـ روايػػػػػة "التشػػػػػهي" عػػػػػف ضػػػػػج
أبتعػػػػػػد. تمتصػػػػػػؽ فابتعػػػػػػد ثػػػػػػـ أعػػػػػػود وأرتعػػػػػػب فألتصػػػػػػؽ بالحػػػػػػائط. حاصػػػػػػرتني مػػػػػػف أمػػػػػػاـ ومػػػػػػف 
خمػػػػػؼ فشػػػػػعرتُ أنّنػػػػػي مجػػػػػرد حشػػػػػرة يػػػػػتـ التلبعػػػػػػب بهػػػػػا ثػػػػػـ سػػػػػحقها وبالتػػػػػالي موتهػػػػػا. كنػػػػػػتُ 

ت إلّا فػػػػػػػرؽ أمػػػػػػػوتُ بطريقػػػػػػػة مضػػػػػػػحكة وأفيػػػػػػػؽ لكػػػػػػػي تحرسػػػػػػػني. لا أممػػػػػػػؾ فػػػػػػػي تمػػػػػػػؾ السػػػػػػػاعا
حراسػػػػػػػتها فكانػػػػػػػت تتػػػػػػػرجـ لػػػػػػػي عػػػػػػػف المغػػػػػػػة الإنكميزيػػػػػػػة تقمّصػػػػػػػات بطنهػػػػػػػا وابتكػػػػػػػارات فرجهػػػػػػػا 

. (5)وحركػػػػات فخػػػػذيها وتػػػػوتّر شػػػػعر عانتهػػػػا الػػػػذي كػػػػاف نػػػػديَّا وهػػػػو يفػػػػرد نفسػػػػه بػػػػيف راحتػػػػي   
ومػػػػع عػػػػدـ اعتياديػػػػة هػػػػذا المنػػػػاخ النصػػػػي فػػػػي هػػػػذ  التموضػػػػعات المقموبػػػػة للؤنثػػػػى والػػػػػذكر ، 

ه ، لسػػػػرٍّ فيػػػػه يغػػػػري بػػػػالتتبع والقػػػػراءة ، وربمػػػػا التقبلػػػػؿ لػػػػد  قػػػػارئ نػػػػوعي نجػػػػدنا مشػػػػدوديف إليػػػػ
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أُخِػػػػذَ بهػػػػذ  الحيمػػػػة الفنيػػػػة لُيمقػػػػى بػػػػه فػػػػي لُجّػػػػة التأويػػػػؿ فيُعػػػػرّش المحكػػػػي، ويعيػػػػد انتشػػػػار هػػػػذ  
 التموضعات في مساحاتها التخيمية الداعمة لها، ويُعمّر الفضاءات السردية لمنص.

خمؼ "هي" / وقد التبست بػ "هو" غايته تقديـ تجربة  إفّ منطؽ النص الذي يختبئ    
تخيمية تصطدـ بالمُصوّرات والمخزونات التي ترسّبت في وعينا عف العالـ وترتيبنا فيه، 
وتخرؽ قوانينه الإيديولوجية والتراتبية، وبالتالي تصدـ القارئ وتثُير عند  ردود فعؿ مختمفة 

نثوية في السرد عالما تتعرض  فيه الأبوية إلى التأزـ قبولا أو رفضا،    فقد رّكبت الرؤية الأ
عمى أفّ ذلؾ الحِماـ النسوي الذي لف تصمت (6) الذي يفضي إلى الارتباؾ، ثـ الانهيار  

جَمبته هدفه تغيير الواقع الثقافي لممرأة ونيؿ حقوقها بالتساوي مع الرجؿ ، و  لا يعني "مطمقا" 
ها، أو أف الدافع كاف مركب نقص، إنما هي رغبة رفضها لجنسها ، أو رغبة لتغيير جنس

طبيعية أف يسعى الإنساف لإزالة الظمـ الواقع عميه، فهي تريد امتيازات الرجولة ، ولا تريد أف 
إنّه صراع إثبات الذات واسترداد الحقوؽ لا صراع بيولوجي، فالأنثى الساردة  (7)تصبح رجلب  

اتها الجنسية مف فوضى في ترتيب وانتصاب الأدوار ومع إقرارها بما يمكف أف تخمافه مجازف
الثقافية بيف المركز/ الذكر  والهامش/ الأنثى ، لكنها لـ تنوِ البتة إحداث أي خمؿ في 
المجتمع ، إنها فقط وكما تذكر " البيضاوية" في "التشهي" تحب أنوثتها وتحب الكشؼ عف 

مثمهـ ، أي أف تكوني فوؽ الطاقة المقرّرة .   أف تكوني ذكراً (8)محتويات المرأة التي تحممها
فيحدث ويصير المطموب مني كثيراً فكيؼ عميّ أف أدفع جميع تمؾ الفواتير؟ مكمؼ جدا جدا 

. فالمرأة تقرّ بصعوبة التأبيدات الاجتماعية والثقافية التي تحكـ الاسترجاؿ  (9)أف أكوف ذكرا  
جدا بخصوصيتها الأنثوية وتعتز بها  الأنثوي، وتعترؼ بصعوبة تمثيؿ  ذلؾ كأنثى تؤمف

كهوية إثبات لكينونتها . لذا هفّ يرفض التخمي عف أنوثتهف مقابؿ امتيازات الذكورة المزعومة 
، حتى لو كاف عمى سبيؿ المزاح مف جانب "سهيمة" مع محبوباتها مف الرفيقات . تقوؿ 

شوارب مثمهـ ، لو نعتمر سهيمة:     كنت أقوؿ أحيانا لهف مازحة : تصوروا لو كانت لنا 
قبعة احد أزواجنا، لو نكوف بدلا عف السلواؽ، نحف اللبتي  نسوقهـ إلى مقار أعمالهـ. لكنهف 

. هذا يعني أفّ   الاسترجاؿ حالة ثقافية عامة  (10)لا يستجبف لمضحؾ كما كنت أتوقع  
ؤسسة وضدا تتحقؽ مف خلبؿ "الاستعماؿ الحر لمجسد" ، استعماؿ يجب أف يتـ خارج الم

عميها، وهي الطريقة الوحيدة التي يمكف أف يتحقؽ مف خلبلها الاسترجاؿ النسائي باعتبار  
وهذا يسوقنا إلى الاعتراؼ بمشروعية هذ  التموضعات السردية  .(11)صورة مثمى لممساواة  
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 المُضادّة التي تمارسها الروائية العراقية خارطة طريؽ لنزع الاعتراؼ بوجودها ذاتا لا
لى عدـ كفراننا بها لا سيما أنّنا وجدناها  ونحف نعد  مف نقاط القوة للؤنثى  -موضوعا، وا 

في سياقات نصية كثيرة تصدر عف وعي مائز ينظر في المشتركات ويتقبّؿ الآخر  -الساردة
ياهـ العار ، ولا  في اختلبفه وغيريته    هؤلاء الشباف أصدقاء لا يقدروف بثمف ، لا يجمعنا وا 

.  إفّ الجدلية والحِرَاب الدينامي بيف أنا الأنثى الفاعمة روّيا  وبيف (12)نا الندـ والأنيف  يفرق
الأنا الذكورية / المُدجّنة سرديا ، يعمؿ عمى إضفاء خصوصية لمنصوص السردية الأنثوية ؛ 
بوصفها حصيمة ثقافية  تقوـ عمى مُتكَئات ذكورية في أصمها المواضعاتي ، فنجد وعبر 

ء صهوة النصوص و توجيه القراءة لتتبع تحولات المحكي الأنثوي في انسحابه مف اعتلب
موضعه المتضع الخامؿ بإقرار المرجعية الجمعية المتعالية إلى موقع الفاعؿ والمبادر 
بمرجعيته التخييمية الذاتية الجديدة والمنفصمة عف واقعها أفّ أُولى المعاقؿ الثقافية المستهدفة 

ى الكاتبة هي الفحولة الجنسية في معناها المنتصب عمى  الفاعمية الجسدية التي مف قبؿ الأنث
وهبت لمرجؿ بوصفه صاحب الكممة الفصؿ والسمطة العميا في إخضاع جسد المرأة لجسد  
وسطوته وشهوته ، إذ يتموضع فيها حضور  وسمطته وكؿ الأشياء والذوات بما في ذلؾ المرأة 

يجابي ، وهي المفعوؿ/ الخامؿ / السمبي . لذا تنبعث السردية ، فهو الفاعؿ/ النشط / الإ
النسوية مف نقد جذري لمذكورية بوصفها معادلا رمزيا لمسمطة في مختمؼ أشكالها ، وتجد 
  أف الكتابػة بالجسػد والانطلبؽ مف الاختلبؼ الجنوسي ،هو مركز القوة في كتابة المرأة، وهػو 

 .(13)ير قيـ الذكورة  المػؤدي لنجاح سعي المرأة لتدم

إفّ تقويض الفحولة الذكرية التي تقوـ عمى مبدأ الذكر الفاعؿ، والأنثى الخاممة أبرز مهاـ  
النصوص السردية الآتية. إذ تنطمؽ تجاربها عف رؤية أنثوية ػػػػػ نقرأ مف خلبلها حوليات الذات 

تعمف الثورة والتمرد  اد له ػػػػوسجؿ الذاكرة ونسقيات المجتمع ، الظاهر والمغيب، الثابت والمض
عمى البنى المركزية لممنظومة الثقافية برمتها ، وتوطّد أنموذج أنثوي تتبعه الكاتبة العراقية في 
سردياتها المعاصرة ، في سعيه المثابر إلى اختراؽ التابوهات، والتفكيؾ بوصفه الوسيمة 

، ومف (14)كد "لوسي إريجاري"الناجعة في كشؼ عممية الجنوسة في الخطاب الأدبي كما تؤ 
ثـُّ هد وتجاوز التقاليد البُوْهِيمية التي تحوؿ دوف تحقيؽ وجودها العادؿ ، والتي تثبت دعائهما 
المنظومة الذكورية. مثلب في "التشهي"  لعالية ممدوح نقدر أفْ نُخمّف المممح المضموني 

ؿ القراءة ػػػػ  إذ تبدو ثيمة التشهي لمرواية ومنذ العنواف ػػػ بوصفه عتبة سياقية مهمة توجه فع
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الجنسي الفعؿ المسيطر عمى مناخات النصوص وهي لا تهجس فقط ، بؿ تضج وتُصراح ، 
ويعمو ضجيج شخصياتها الأنثوية مثؿ "فيونا" و"البيضاوية" و "روزاليف" الفرنسية"، وهي 

اء الشهوة بطريقة تصدح بشهوياتها واحتفائياتها الصارخة بالجسد ، والجنس ، وبتمبية ند
فحولية كفعؿ إثبات ذات وتصنيع كينونة فاعمة، تقمب التمرئيات الحسية والوجدانية والنفسية 
لمجسد الذكوري وتعيد بناء حضور  الرمزي والتخيمي. بتعبير مُضاؼ،  ستكوف ممارسة الجنس 

ات، ويتعر  وفؽ هذ  الرؤية  بنية مفتوحة تباح فيها كؿ المحظورات و تتقاطع فيها المواضع
.    وهي ترفعني ، (15)المضموـ ، وتنكسر الحدود المقدسة كما تعبر عنها فاطمة المرنيسي

أنا النحيؼ الطويؿ الهزيؿ وتضعني أولا عمى السرير. بعد قميؿ تشيمني وتتركني فوؽ بطنها 
الناصع البياض... قالت وهي لا تنظر إليّ قط: "جميع الأماكف عندؾ وعندي هي ممؾ لي 

لدرجة الأولى، أنا التي أضعؾ فوؽ ما أريد وما عميؾ إلّا القبوؿ"... هي التي تقودني إلى با
. هو" سرمد برهاف الديف" (16)جسمها وشهوتها فلب أعرؼ ماذا وراء تمؾ التفاصيؿ والمفردات  

أحد طمبتها في معهد المغة البريطاني، بطؿ رواية " التشهي" لػ "عالية ممدوح" وهي "فيونا 
توف" أستاذة المغة الإنكميزية في المعهد البريطاني الكائف في الوزيرية. "فيونا" الأربعينية ذات لين

الشعر الأشقر الداكف ، امرأة تقمب الأدوار كذكر يبمغ حدود الهوس بالمضاجعة ، تشتهي قبؿ 
المتع  الشهوة وبعد السنيف والأياـ، جسدها يندلع بالشرارات ، وينبعث منه ماء التشهي وروائح

الغامضة و الغوايات الشهوانية التي سيتقمّب فيها "سرمد برهاف الديف" لأوؿ مرة ، فتصير 
الدنيا بجوارها لَذّة. تمتقطه "فيونا" وهو لا يزاؿ بِكْرٌ ضائع بيف الاستمناء والتشهي، فتئفّ 

جسد كالحيواف في أياـ هوسه ووصاله، ترشد  إلى شهوتها وتدربه عمى القفز بيف غدراف ال
تقوؿ "فيونا":   وهي تحمحـ: سأدربؾ وأعممؾ. سأطبخؾ أولا ثـ هو.  الأنثوي،  لترتوي هي

عمى نار جسمي حتى تتصاعد رائحتؾ مف داخمي، مف جوفي ولساني فأنا خميط مف كؿ 
تتحوؿ "فيونا" في هذا (17) . شيء، منؾ ومني. وأنت بكر تغرؼ عمى عجمة وبلب تركيز  

إلى مدربة فنوف وأصوؿ وطرؽ وأعاصير ومتع   الاسكتمندية، الخطاب مف معممة الدرس
أحاطتني في كؿ سنتيمتر مف جسمي... ترفعني  . يقوؿ "سرمد" :  الجنس الأوؿ الذي لا يُقمّد

إلى أعمى وترفع ذَكَري إلى أعمى ، أعمى كثيرا... وكأنها تجهزني لتقنيات لـ أجرّبها بعد. 
ها بظهرها وبطنها ورقبتها وفخذيها ويتّـ الانفجار  تُدلؾ وتُمساد كؿ شيء بيدها بقدمي

 (18) . 
ويسري في الممشى نفسه نص آخر تخطو دهاليز  الشخصية الأنثوية مؤكدة تشيئة الجسد 
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الذكوري بوصفه محلب لمرغبة وأداة لتروية الجسد جنسيا. ففي الرواية نفسها ، نجد شخصية 
بالجنس، والرجؿ عندها جسد مُشتهى ، ومنزؿ  أنثوية أخر  "روزاليف" الفرنسية وهي مهووسة

جميؿ  ونجاح مهني ليس إلّا. يقوؿ "يوسؼ" واصفا علبقته الجسدية متعها:   فيونا هي 
التشهي الوحشي والممّر كمما نتضاجع لا يظهر لي صوت فأتصورها ترصّني بيدها وذراعيها 

ير والطابوؽ . تنتظمني في وسائر أعضائها كما يفعؿ البنّاء بترتيب الحصى والإسمنت والج
جميع أقساـ جسمي مستخدمة المواد المتوفرة محميا لديها، أنا بالدرجة الأولى؛  منزؿ جميؿ، 

."روزاليف" تجبر زوجها الطبيب العراقي "يوسؼ"  (19)سيارة تتجدد كؿ عاميف ، نجاح مهني  
ر شهوتها التي لا التي تكبر بسنوات كثيرة عمى ممارسة الجنس معها كؿ ليمة لإطفاء سعي

. وبسبب مف ميوله المثمية،   حدث أف  (20)تنطفئ.   روزاليف لا تمهمني ولا يوـ بدوف نكاح  
. فقد كاف ير  الدخوؿ في علبقة مع المرأة أشبه بالمرض (21)شاهد نفسه أنّه ليس في محمّه  

جيؿ تسعة الذي لا اسـ له ولا شفاء منه لذلؾ، إنه نوع مف التورط لذلؾ   يستطيع تس
 (22).اختباءات مف التورّط بما يسمى بالعلبقة الفاشمة والمهدّدة بالمرأة  

أعلب  عمى مشاهد حسية تشقؽ أستار التابو الثقافي والاجتماعي   (23)تتشيّد المتوف النصية
مف خلبؿ الهدّ المعياري لدالّية القضيب المتعالي و تأكيد الأنوثة المسترجمة بتصعيد حضور 

هة لمعممية الجنسية برمّتِها ، بؿ وحتى قبؿ ذلؾ كما فعمت سمطتها  الآيروسية الفاعمة والمُوَجا
"فيونا" في اختيارها لمراهؽ في عِزا كبته الجنسي الذي لـ يعرؼ موئلب له غير الاستمناءات 
الفورية.    أنا غير المدرّب إلّا عمى الاستمناء السريع والفوري الذي جرّبنا ، نحف طلبب 

ثانويات والأقساـ الداخمية فمف نحصؿ إلا عمى انقذافات رجراجة عنيفة وكتومة في أغمب ال
. وفي النص الآتي إذ يسترسؿ "سرمد" في الحديث عف طبيعة علبقته الجنسية (24)الأحياف  

. نمقى (25)بػ"فيونا" فيقوؿ:   دارت عمي وحولي كما تدور الحيوانات الضارية عمى الطريدة  
فساد لأصوؿ العلبقة النسقية تكسيرا صار  خا لنمطية الصورة المألوفة عف الفحولة المذكرة، وا 

بيف المتف والهامش. الأنثى هنا هي المركز والصياد والمُطارِد، والرجؿ الهامش والُمطارَد 
والطريدة ، الأنثى تكسر قوعد الشرط النسقي وتتخطى صرامته ، وتعيد رسـ أنموذج لفحولة 

كر الذي لا يممؾ إلّا القبوؿ والطاعة.   فجأة وبيد أكثر مف خبيرة صرت يُؤنثف فيها الذ
.  وحتى يصير "سرمد" في متناوؿ شهوتها ولا يستعجؿ، تمقي عميه (26)كالعجينة بيف يديها  

        ، فعميه أولا بالهدوء:  (27)وصفات جنسية    معظمها لا تصمح لمتناقؿ والبوح  "فيونا" 
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. هذا مطمب "راوية (28)دوء هو أكثر قوة واشتهاء جرب وستر      أرجوؾ يا سرمد تعمـ اله
مف "بحر" وهى تعتقد أفّ فف العلبقة أهـ مف العلبقة ذاتها،  فتقوؿ له:   أريدؾ أف تتمهؿ 

؛ ومف ثـُ التركيز منعا لمشرود ومواصمة النظر. (29)بأكثر مما بمقدورؾ بطئا وهدوء   
. ولأنها تر  في  (30)د القواعد لخديعة البصر ذاته    فكانت تجبرني عمى النظر والنظر كأح

أو كما تقولها "عالية" في "الأجنبية" بصوت جمي " بأف   المغة أخطر وسيط في المضاجعة
؛ لذا تطالبه (31)المغة أثناء الشغؼ   هي أخطر الأدوات في هذا النوع مف العلبقات الغرامية  

أفْ يذكر لها .    حروؼ الجنس، قؿ ذلؾ، الفظه ومطّ  "فيونا" أثناء الالتحاـ الجسدي بينهما
ويبدو  .(32)بالحروؼ ببطء شديد وحُسف ألفاظ. ها، هيا لا تتخؿّ عف كؿ هذ  المفردات  

وهي  –أيضا أفّ هذ  الانتشاءات المغوية هي أولى متطمبات بطمة رواية "منازؿ الوحشة"  
  عميه أف يحضنني قوسها الجنسية،  المطموب مف الرجؿ إتيانها، ومفتتح ط -غير مسماة

طويلب، أف يتممّسني بتنقلبت مفاجئة أو تمريرات بطيئة أو اقتحاـ قصيرٍ مؤذٍ. عميه بالثرثرة ، 
إفّ مف شأف هذا التكتيكات الجنسية  .(33)ليفصؿ رأسي عف جسدي. عميه ألّا يستأذنني   

لدلالات الظاهرة ، لتكوف دالّات التي تؤساس لمبعد الإيحائي الناهض عمى هزّ المحسوسات وا
ة بطريقة غير مباشرة ؛ أفْ تُفخخ النص بكوادح مَوْعِيّ الألفاظ المطروحة والمُهيجَة بعد ركونها 

غرائية تمكّف لمنص لذته المتوقعة عبر مطاردَة الدلالة الفارّة والشقية. وعندماها تتحدد  فاتنة وا 
تحفه المعاني ولا تتبيف ضواحكها إلّا لمقارئ آليات الكشؼ والتنوير، وتصبح المغة مهجعا تم

        متحدثا عف "فيونا" :  يقوؿ "سرمد"  المقتدر المَكِيف المشغوؼ بصناعة المعاني المنفية.
   كاف جسمها تندلع منهى الشرارات بهدوء. هي أهدأ مني لكني كنت أشعر أنها الأعنؼ، 

. هذا  (34)ى خط يكاد يكوف شاقوليا  فالرغبة لديها تبدأ تدريجيا والوصوؿ إلى الذروة يتـ عم
نّما عف  النص وهو ينبني عمى دواؿ تخييمية مصطفاة ومقصودة لا يعبر عف حالة فردية وا 
موقؼ عاـ بدت شذوذيته عف العرؼ المواضعاتي، وعيا فنيا متناميا في خطاب الأنثى 

ذعانه في خضوعه لمحدادَاتها الجنسية . وعبر مداومة  الجديد، وهو يحوز اعتراؼ الآخر وا 
، يتـ توظيؼ الجسد الذكوري عمى نحو صير فيه أداة لتغيير الخطابات الكبر  (35)براكسيسية

قصاء أخر  معارضة لها . و يواصؿ "سرمد" قوله:   وما إف   واتقاءها ولتثبيت خطابات وا 
ت خافتة انقمبت عمى بطني حتى قذفتُ أولى قذفاتي المنعشة والرهيبة. فمتت منّي آهات وتنهّدا

الصوت، وعمى الفور ربتت عمى ظهري ورأسي وردّدت بصوت خافت مبحوح: شهيّة 
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.  ونممس في هذا الممفوظ السردي تحولا غير مألوؼ للبنا الذكورية وهي تبدو (36)طيبة.  
رضيّة في انتشائها بالمّذة الجنسية المتحققة لها كذات منفعمة لا فاعمة، في مناخ آيروسي 

لأنثى لتَنفذ مف خلبله إلى فضاءات تخيمية تسطّر عبر أدوارها الميثولوجية تتحكـ بطقوسه ا
المُتبَادَلة تاريخ جديد لمذات لها   أي الأنثوية  وتعاود تقديـ نفسها بصورة مغايرة في جدليات 
مراوغة سعت إلى تجريد ما    تواطأت { عميه} الثقافة عموما عمى جعؿ القوة بدلالتها الحسية 

؛ وانتزعت مف الرجؿ (37)صفة ذكورية خالصة ، كما جعمت الضعؼ صفة أنثوية   والمعنوية
كؿ ما يُنسب إليه مف صفات القوة، كالفحولة والسيطرة، وألصَقتْ به ما تبُْهَت به الأنثى مف 
صفات الخور الضعؼ والاستكانة، وهذا ما تفعمه "دنى غالي" في "عندما تستيقظ الرائحة"  

ى الرواية "نهمة" بكؿ القوة والتسمط الأنثوي الذي يُمارس عمى الذكر/ "رضا فتُظهر بطمتها وأنث
المولاني" وهو يبدو في غاية الضعؼ والإذعاف. يقوؿ "رضا" :    يغمبني تصميـ عينيها في 
كؿ مرة أطيؿ النظر فيها... بآلية تزيد مف إدماني عميها. حبيبة ، زوجة ، أما، كانت هي 

يّ ، تُخضعني وأُذعف لها... وأنا أتعمؽ في تمؾ العينيف أشعر بحماية فقط. إمراة تتسمطفُ عم
. ويتجمى ذلؾ أيضا بصورة صريحة عمى لساف "بحر" أو "رالؼ ألف" وهو يظهر (38)غريبة  

في خطاب متغير، يأتي معه ضعيفا ومهزوما ، ويفقد بطاقة التحكـ بطاقته الغريزية إذ تتبدد 
ولي مع عشيقاته ، وذلؾ بسبب  وسواس قهري بأف حبيبته ويفقد القدرة عمى تواصمه الفح

"راوية" وعمى البعد تتسمط عميه وعمى غرائز  بشكؿ كامؿ، وهي فقط مف تقدر عمى الترخيص 
بذلؾ . يقوؿ "بحر" :   فأنتِ دوف أف تعممي ، ربما تحطميف تواصمي الذكوري مع النساء 

ولا واصمت البحث عف رفيقات قديمات ، الأخريات ، حاولت ذلؾ مرات لؾ لكني لـ استمر ، 
فيزداد لساني مرارة، وكبدي انتفاخا ورائحتي مموحة ، وهذا يصنع  لي صورة مغايرة عني وعف 

. وقوله (39)ذاتي أكثر مما أريد الوصوؿ إليه مف دونؾ ... فابدو أماـ راوية كما تريد هي   
يعية بمؤشرات  لعوب وجذابة، أيضا :   ماذا يجب أف أختار منؾ... فحضرت رائحتؾ الطب

وكتمتؾ الفيزيائية بدت لي كالرصاص ، وارتباكي يتضاعؼ... هذا ما جعمني أطمب العوف 
. وتتر  مثؿ هذ  الخطابات المؤسمِبة لمذات الذكوري في نصوص عديدة ، نورد (40)منؾ  
، إذ :   كنت نصا  لػ"سرمد" أيضا، لما لها علبقة بما قدمنا أعلب    -مثلب لا حصرا –منها 

أتخبط بصورة رمزية ، التصؽ بها ثـ ابتعد. تمتصؽ فأبتعد ثـ أعود وأرتعب فالتصؽ بالحائط. 
حاصرتني مف أماـ ومف خمؼ فشعرتُ أنّني مجرد حشرة يتـ التلبعب بها  ثـ سحقها وبالتالي 
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سه حتى . ولنمحظ  معا، كيؼ أفّ الرؤية المؤنثة التي يصدر عنها وتمتبسه مف رأ(41)موتها  
أخمص قديمة ، قادته لأف يخضع إلى تأنيث نفسه في مفعوؿ سردي أُسقط عميه مف منطمؽ 
أنثوي صِرْؼ ، ولنقرأ وصفه لذاته وهو في حالة تداع ذاكراتي و وكيؼ يصفه ذاته بالصيغة 
المؤنثة؟   إنّه طريدة  كما ورد في وصفه في هذا النص :    دارت عميّ وحولي كما تدور 

.  كاف بإمكانه أفْ يقوؿ مثلب : حاصرتني كمراهؽ (42)الضارية عمى الطريدة   الحيوانات
يعيش شظفا جنسيا ، أو رجؿ أعزب متمهؼ لمجنس ولا يقو  عمى رفضه ... الخ مف 
التوصيفات التي يكوف فيها الخطاب مذكرا و يحفظ له بعضا مف ماء فحولته التي تطايرت 

ى بها فحسب ، بؿ ويسعد أيضا، هيماف بتمقي فوؽ رأسه واهدرها تماما، وهو لا يرض
المبادرات الجنسية مف قبؿ مُضجِعته "فيونا". فمنقرأ الممفوظات الآتية:   سأدرّبؾ، سأُعمامؾ ، 
سأطبخؾ، تجهزني ، ترفعني ، تجبرني ،تمسح  عرقي، تمشي بيف مسامي ، بدأت مف 

هذ  ممفوظات التخطي  ظهري، ربتت، نزعت عني الفانيلب ، تركت المباس الداخمي   
والتجاوز ، تشتغؿ فيها الساردة عمى إعادة إنتاج المذكر موضوعا لمرغبة والتشهي ، وهو  لا 
يممؾ إلّا المفعولية في سياؽ الجممة السردية والتمبس بالإسقاطات الوصفية المُؤَنْثِنة له ، 

ية الاسترجالية المتبناة ، فيظهر حبيس الصورة الذهنية التي تثبت وقائعها وكافة تفاصيمها الرؤ 
و التي لا تقؼ بها عند عتبة الموصوؼ/ الذكر،  كدالّة لغوية منغمقة عمى ذاتها ، بؿ تضعها 
في سياؽ  منفتح عمى مرجع تخييمي، هو هاجسها وشغمها الشاغؿ في إخضاع الذكوري لما 

نحف هنا قُدَّاـ شخصيتيف   تعانيه أصلب في العالـ الواقعي  الذي تتبد  فيه كائنا مُستمَبا ثقافيا.
متقاطعتيف ثقافيا و سرديا: شخصية "فيونا" وهي ترسـ نموذج تفحيمي للؤنثى، و شخصية 
"سرمد" وهو يؤسطِر ذكورية مُؤَنثنَة؛ وبالتالي حياؿ خطابيف: خطاب مواجَهة تستولِد  ذات 

ة ؛ وخطاب استلبب لذات أنثوية مُستمَبة في الواقع تُحاوؿ إرباؾ المسمّمات وهز قاعدتها الثقافي
 ذكورية مُهيمَف عميها أنثويا. 

 :(43 (المبحث الثاني: الدونجوانية الأنثوية

صُياغت الشخصيات الأنثوية وعمى اختلبؼ ترائياتها العامؿ الأبرز في تأثيث المعمار     
بعلبمات تشكيؿ مرجعياتها وقصدّياتها وشواغمها، عمى نحو تؤدي به  -قيد البحث–النصي 

وظيفتها المرجوة في أف تكوف ذات تجؿٍّ سردي غير مألوؼ، تتسربؿ في سبيؿ الانتهاء إلى 
فاعميته بخصوصية شعورية وجسمية ونفسية، فتبدو وكأنها سمات فطرية عامة استدعيت بعد 
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ّـ تغييبها ثقافيا، تُمقّؼ القارئ إمكانية قراءتها قراءة فاعمة تتقاطر أولا بتداعيات حساسية  أف ت
ما لأجمه" بتعبير"فوكو"؛ وبتأثير إشكالات وتحديات ومحتشدات تكوينها ودواعي تحركها "ال

آخرا. واعتمادا عمى التجمي الأبرز لسموؾ هذ  الشخصيات وهو يسوؽ وجهة السرد ويتحكـ 
بمقدّراته النصية. وعمى مستو  التصنيؼ السردي سنطمؽ عميها تسمية "الشخصية الدونجوانية 

 الأنثوية". 
شخصية الدونجوانية   شخصية نموذجية لا تخضع بحدّ ذاتها لاعتبارات التذكير والتأنيث وال

. أي أنها قد تحضر في المرأة والرجؿ عمى  (44)إلا عرَضًا ووفقًا للؤعراؼ المغوية الدارجة  
السواء، فنقوؿ: رجؿ دونجواف وامرأة دونجوانة. ومف ابرز سماتها السموكية والنفسية: المنطؽ 

غوي الساحر، والشعور المرهؼ، والانفعاؿ الوجداني الجامح الذي لا يهدأ أجيجه حتى يوقع الم
الآخر في شباكه، وما أروعه إفْ كاف بعد كدٍّ ومشقة، فيعيش الدونجواف/الدونجوانة نشوة 

ولكف ما أف  -وكما يزعـ "ابف المقفع"–الانتصار ولذة الظفر. فغايته حب الامتلبؾ لا العشؽ 
حتى يشعر بالضجر والسأـ وتبدا دورة أخر  في البحث عف صيد آخر، وضحية  يتـ ذلؾ

أخر  والانتقاؿ إلى مغامرات غرامية متداحِمة تشعر  بمحورية ذاته في حياة الآخريف، مما 
يشبع غرور  ويبعد عنه خطر الاستقرار وظلبؿ الممؿ والرتابة التي تتميز بها العلبقات الثابتة 

أتت كتب التاريخ العربي والغربي عمى ذكر عدد مف النماذج الدونجوانية  وقد 45)(.والمستقرة
النسائية وقصا مغامراتهف العاطفية والجنسية كما فعؿَ الأخويف "جونكور" في مؤلّفيهما" عف 
المرأة الفرنسية في القرف الثامف عشر، ليذكرا لنا العديد مف الأمثمة عف الدنجوانات 

ا بالمقاـ العربي حصرا، فإفّ إتياف بعض كتب التراث العربي مف مثؿ ومغامراتهفّ. ولكف وتعمق
"طوؽ الحمامة" و"رسالة القياف" لمجاحظ " و"ابف المقفع في "الأدب الصغير والأدب 

، عمى سرد المغامرات الجسدية والعاطفية لمنساء الدونجوانات بكؿ تفاصيمها (46)"الكبير
المرأة كصفة سموكية ونفسية طبيعية ومُتقبمة أو في الأقؿ  ودقائقها؛ لا يعني الإقرار بدونجوانية

هذ  مقبولة في حاؿ صدورها مف قبؿ الشخصيات النسائية آنذاؾ. بمعنى آخر: إف ّ 
الدونجوانية الأنثوية المُتخيَمة تُحيؿ عمى صورة امرأة مُغيّبة عف التاريخ العربي والإسلبمي، 

ة لممجتمع العربي والإسلبمي لـ تُذكر "الدونجوانية" ومنذ وبتأثير الثقافة العرفية والدينية المكون
القدـ إلا سمة مرتبطة بالرجاؿ ومقصورة عميهـ، وتحتجب عنها النساء الحرائر، ولا تُذكر 
كسمة لصيقة بهفّ إلّا في بعض الحالات القميمة جدا، وارتبطت بالقياف والجواري خاصة. 
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لا ينظر إلى المسالة مف منطؽ -وج المعاييروتأتي في سياؽ إداني وتجريميي عنصري ومزد
نما مف منطؽ ذكوري استعلبئي يعد الدونجوانية حلبلا عمى الرجاؿ وحراما  أخلبقي أو قيمي وا 

 .إذ تكوف الدونجوانية عندها رمزا لممرأة الداعرة والمخادعة والمُغْوِيَة؛ (47)-عمى النساء
الحاضرة سرديا في رواية التشهي لػ"عالية ومف الدونجوانة المغيبة ثقافيا إلى الدونجوانة 

في شخصية "أمينة" المغربية أو "البيضاوية" كما يسميها "ابو مكسيـ" والمتجسدة  ممدوح".
  كنت أترجـ  لسكرتيرة والمترجمة الاستثنائيةمدير شركة الأدوية التي تعمؿ فيها في لندف، ا

مف تبجّح شهواتي الرهيبة، فإذا لـ أنـ كما أتممظ قبمة ولعاب شريكي. الترجمة تدعني أتممّص 
. (48)مع مف أشتهي ووقت ما أشتهي ووقت ما أشتهي فأترجـ أشياء غير صحيحة ولا دقيقة  

لا تحمؿ مزايا ثورية ولا اشتغمت بالشأف النضالي ولا تفكر في في إحداث أي فوضى أو خمؿ 
، (49)، العدوانية الجنسية  بالمجتمع، لكنها تحب المجازفات الجنسية  سي الهادي يقوؿ، كلب

امرأة تتمظظ شهوة، تشتهي بولع وغَممنة مفرطة، تقوؿ " البيضاوية"   أتشهّى وأشتهي كما لو 
أفّ الذي أمامي هو الشيزبورغر. أصوّر شريكي هكذا بسوائؿ حارّة وهي تسيح عمى فمي 

ى الفراش... فعمى فأدعها هكذا لكي يمصّها شريكي كمّها ولا أقوؿ له انتظر. هكذا نمضي إل
. هذا نص مُشرَّع يتواتر (50)السرير لا يوجد مثؿ أعمى وفي الأصؿ أنا لا أممؾ هذا المثؿ  

أفقيا وعموديا حتى لا ينتج خِلبفة تعبيرية مكتوب عميها التآلؼ في سياقات محددة، ويستغني 
تشظوية بما تدؿ عميه أو تومئ له، ينسجؿ وينصب ويتواتر مف أجؿ ممارسة تشطيرية، و 

جذرية لمقدرة القرائية، ومف ثـُ رجرجة دِعة التمقي وبديهياته. هذ  الدونجوانة التي يمتمئ كيانها 
بالشهوة والرغبة حتى كأف لشهوتها أصواتا يمكف سماعها مف قبؿ الآخريف تتفنّف في طرؽ 

" وتنويعات التحرش الجنسي فتدخؿ الرهاف مع نفسها عمى فلبف وعِلّبف. وهنا يعمؽ "اب ف حزـ
قائلب:   إفّ عممية الإعداد لمغزو العاطفي بالنسبة إلى الدونجواف، والتمتع بتنفيذها خطوة 
فخطوة تشكؿ القسـ الأهـ مف تجربته، فالوسيمة عند  هي بأهمية الغاية، بؿ هي تغذي الغاية 

 . وفي(51)وتجعمها اشهى واعذب واطيب مما لو كانت متوفرة مف دوف أي عناد أو مقاومة  
النص الاتي بوح متعمد بمزاج الشخصية وطرقها وحيمها في اصطياد المعشوؽ المؤقت: 
فتقوؿ   أتفنف باكتشاؼ طرؽ وتنويعات في التحرش الجنسي... الإفراط في الملبطفة 
يّة وأنا أمصّ شفتي أو أسبؿ عيني... أقرّر أفّ ذلؾ المساء سيبدأ بداية  والمداعبة الخفيّة السرا

. لا تقُاوَـ ولا تجعؿ الخطوة القادمة تتأخر كثيرا، مف نظرة (25)غير تقميديّة  لطيفة سارّة و 
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واحدة فقط تقرر أف تدخؿ في علبقة جنسية مع أحدهـ، وهذ  المرة هو "سي الهادي" مدير 
المبيعات الآتي مف مدينة الصويرة المغربية. تحدثنا في النص الآتي عف سعير شهوتها 

رض وأنا أنظر إليه فالشهوة الفادحة تمرض، وتوجع. أجهز رغبتي تجاهه، فتقوؿ:   كنتُ أم
. وفي نص آخر تظهر الشخصية (53)وأرتب كؿ شيء في رأسي وهو يتحدث ويدخف  

الأنثوية وهي مُتسَيّدة ومُوّجهة لكيفيات العلبقة الجنسية وأدوارها، تقوؿ:   فألمسه خمسة، 
. ولعؿّ هذا السموؾ (54)ى فنشتعؿ كلبنا  أعصر أصابعه وكفّه، أتحسّس لحمه بالممس الأعم

الممسي مف قبؿ الأنثى لاستحصاؿ المذة الجسدية، مف صميـ الأسموب النسائي الذي يعرؼ 
  ... فأشعر أفّ مف خلبؿ  ارتباطه الحميـ بالتدفؽ والممس ، كما تدّعي "لويس إريغاري". 

له الفارع يبدأ بالاهتزاز، أمّا شواربه تختضّ ولحمه الطري يقشعر وسرواله المجعد يهتزّ وطو 
. تتعاضد تأثيرية الحضور الطاغي (55)عرقه فيصبح غزيرا جدا أرا  مف قفا  ومف أماـ  

لشخصية " البيضاوية" في توليد معطى لذائذي مُنبَنف في لبّه عمى هيئة تصويرية في إطار 
اطفي يبرر هذ  حسي تنتفي معه أي قراءة تأويمية تتوهـ ولو بصورة مؤقتة وجود عامؿ ع

العلبقة الجسدية التي تقاـ عمى صفات نزيعة عف تموضعها الثقافي، منها ما يتصؿ بشخصية 
المعشوؽ "سي الهادي" والذي يبدو رقيقا دافئا كأنه أنثى، وبعضها الآخر يتصؿ بجوهر 

شوؽ الشخصية الدونجوانية الأنثوية "البيضاوية" وتورّـ أناها الداخمية حتى يبدو الرجؿ، المع
في حضرتها وبجزئه الأنثوي مجرد حوسمة جسدية ترضي غرورها وتُسهاؿ الوصوؿ إلى 
خضاع الآخر،  أهدافها بدوف عذاب أو منغصات تحوؿ دوف الظفر بمذّة الفوز عند امتلبؾ وا 
ولكنها سرعاف ما تنُهي وجود  بعد أف يتسمّؿ الضجر والسأـ إلى روحها. 

، مستندة عمى حُجّة تتصؿ (56)ي بدأ يسبّب لي الضجر  تقوؿ"البيضاوية":  سي الهادي، الذ
جوهريا بذات الرجؿ المعشوؽ لتطرد  مف حياتها، تتضح مف خلبؿ بوحها الذاكراتي:   كنّا 
نضحؾ بأكثر مما نممؾ مف طاقات أنا وسي الهادي... هو ليس مثمي تماما، رقيقا دافئا كاف، 

سهّؿ الأمور عميّ"؛ فقد كنت أقصى أحلبمه فقمت له مازحة: "أنا أحب جزأؾ الأنثوي فهو ي
. هنا نمحظ إمبريالية النظاـ العلبماتي وهو يؤسس لإرباؾ الوجود الرمزي (57)وأنا ليس كذلؾ  

لمفحولة. بتأكيد  البعد الأنثوي لمشخصية الذكورية "سي الهادي". وعمى اعتبار أف دلالة هذ  
  وهي دلالة لا يمكف تحديدها إلا مف خلبؿ  ،(58)العبارة هي دلالة جوهرية بحسب "بانوفسكي"

. ونحف نعمـ أف (59 )الإلماـ بتقاليد شعب واستكنا  روحه المودعة في المفظ أو الواقعة  
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توصيؼ الذكر بالأنثى في مجتمعاتنا الذكورية سيعني الحاؽ العار بالموصوؼ. إفّ   الإذلاؿ 
ه إفّ خطاب المرأة هذا،   لا بد مف أف . وعمي(60)الأسو لرجؿ يتمثؿ في التحوؿ إلى امرأة  

يخمخؿ مف هيمنة الخطاب الأبوي المستحدث مما يعني في نهاية الأمر وحتما تقيير علبقات 
؛ ويوجِد في الضفة الأخر  موضع قَدـ لتصور جديد يؤكد في مآلاته أفّ الأنوثة (61)القو   

فْ  ينسب متفاوتة. وكأف الشخصية  والذكورة مكوف طبيعي في الإنساف، ذكرا كاف أـ أنثى، وا 
الأنثوية ومف خمفها الكاتبة تهمز بذلؾ إلى موقؼ النسوية مف الأنوثة والذكورة بوصفها 
محددات ثقافية لا بيولوجية، إذ   إف ارتباط أحد طرفي الثنائي بالأنوثة و الآخر بالذكورة أمر 

لبة المُسْندة إلى بعض متواضع عميه، لا أمرُ محدد تحديدا ثابتا... وأفّ القيمة السا
المصطمحات، مثؿ مصطمح السمبية في مقابؿ " النشاط" المحمؿ بدلالات إيجابية هو نتيجة 

نة لمنظـ الرمزية   . ويمكننا أف (62)الانحياز لمرجؿ  البنية الأبوية الثابتة المونولوجية المكوا
يسهّؿ الأمور عميّ   واف  نضيؼ أيضا أفّ هذ  المقولة المقولبة   أنا أحب جزأؾ الأنثوي فهو

بدت طبيعية وكأنها جزء مف سياؽ لغوي دونجواني، فهي تستجمب الحاحها التأويمي الخاص 
عمى حد تعبير – (64)التي لف تكوف غير   تعزيز لاستعارات قديمة   (63)كػ   جممة ثقافية   

"البيضاوية" لـ  وثابتة عمى فساحة الخطاب الثقافي الممتد، ويظهر مف خلبلها اف -"نيتشه"
تتكمـ بمنطوقها الأنثوي الخاص، بؿ بمساف النسؽ الثقافي وقيد  التفحيمي وهو يزجّ الأنوثة في 
خانة الضعؼ وامّحاء الإرادة والقدرة عمى التحكـ بالنفس، وبالتالي سهولة الاستحواذ عمى 

د فيها لمتشارؾ الآخر/ المرأة واستلببه في علبقة هيمنوية فردية إتباعية إقصائية ولا وجو 
الثنائي سواء الجسدي أو الوجداني.   مما يجعمنا أماـ خطاب واحد يتعدّد مؤلّفو  وراو  ولكنه 
نسؽ واحد، والمؤلؼ الحقيقي له هو  الثقافة  وهو اف تتولى الثقافة بنسقها المهيمف مشاركة 

دوف وعي المؤلؼ المعهود، وتتولى الثقافة تسريب أنساقها مف تحت إهاب الخطاب، مف 
فالمرأة هنا تمتمؾ نفس الصورة الذهنية التي امتمؾ  . (65)المؤلؼ، ولا جمهور مستهمكي الثقافة
تجعؿ القارئ في حالة التهيؤ  ، إنها تهب العالـ رؤية جديدالرجؿ تصوراتها عف الجسد الأنثوي

لتي حممها وحتى تحقؽ ذلؾ فإنها تضع لمػ  الصورة الإعادة التفكير في افتراضاته السابقة. 
عف ذاتها مكانة أكبر مف جسدها الحقيقي الواقعي، إنها تعطي لمعالـ قناعا لكي ترتب لمجسد 

 (66) .مسافة ما. فهي تفضؿ إبراز التمثؿ الذي تحممه عف جسدها بدؿ جسدها الممموس  



 2222/نيةللبحوث الانسا مجلة ديالىالثاني والتسعون                                                   العدد
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

242 

 

ي والبيضاوية دونجوانة مُغامرة تتفنف في طرؽ الإيقاع وتمجأ إلى التنويع والتدبيؿ الدائـ ف
وسيكوف هذا الضعؼ المندغـ  ا حارّاعلبقاتها مع الرجاؿ، فهي تريد لعشقها اف يبقى متقد

بشخصية "سي الهادي" والتي تسمه "البيضاوية" بالجزء الأنثوي، مسوغا كافيا لإنهاء العلبقة 
معه. الجنس معه كاف هادئا مريحا يشبهه تماما وهذا مالا يروقها البتة، فهو أقؿ مف الحناف 

باحي وأبعد ما يكوف عف نار الاكتواء بالآيروسية التي تبحث عنها "البيضاوية" وتكتوي الص
،   ماذا يا سي الهادي! هيّا )67)بها في علبقتها المقبمة مع المترجـ العراقي سرمد برهاف الديف

غادرني. لكنه لا يفعؿ ولا يتحرؾ في أي اتجا  ولا تسمّؽ الحائط كالبهمواف كما كاف 
. تنتهي هذ  العلبقة، وتبدأ "البيضاوية" رحمة البحث عف صيد جديد، (68)يفعؿ  

ذا لـ أعثر عميه وأناؿ أعود  وتردّد:  سأجد أحدهـ الآف، هنا سيكوف ذلؾ الرجؿ الذي أنتظر  وا 
لمغرفة الفسيحة أبمع ريقي وأواصؿ؛ سيحضر في آخر المطاؼ وسيتـ الإيقاع به، سأعطيه 

شخصية تتصؼ بالتقمب السريع والاستجابة المباشرة لممثيرات  ،   إنها(69) فرصة، لـ لا  
العاطفية والغرامية المحيطة بها بغية إبقاء الحب في مستو  العشؽ العنيؼ والانفعاؿ الحاد. 
والعشؽ بالنسبة إليها يمر في مراحؿ ثلبث وصفها الجاحظ بقوله: "له  أي العشؽ  ابتداء في 

ط في التواليد إلى غاية الانحلبؿ ووقت الملبؿ"... المصاعدة، ووقوؼ عمى غاية، وهبو 
لذا تدخؿ "البيضاوية" في علبقة  ،(70) فيسعى دوما وراء الجديد ليعشقه وينعش حبه به  

يقوؿ  ساخنة مع المترجـ العراقي "سرمد برهاف الديف"، وتستحوذ عميه بالكامؿ تخيلب وواقعا.
عالية مف الاستحواذ عميّ فتجعمني أتخيمها "سرمد":   البيضاوية كانت تستطيع بموغ درجة 

مرارا اكثر مف الإمساؾ بها حقيقة فأقذؼ مف جرّاء ذلؾ وبهدوء شديد، وعمى الأغمب كنّا أوؿ 
ما نصؿ البيت وفي الممر ذاؾ الفسيح نوعا، نناـ عمى الأرض... فتئف مف وجع في ظهرها 

. و"البيضاوية" بما  (71)الاستمتاع  مف صلببة الأرضية الخشبية القاسية لكنّها تواصؿ الهز و 
تمتمكه مف نهـ شبقي وشهوة متهورة تصبح ألذّ نساء "سرمد" وأكثرهفّ  شبقا وسخونة وضحكا 

. يعهد إليها "سرمد" بمهمة إيقاظ (73).   ومف فرط تهوّرها وهي كذلؾ فعلب   (72)عاليا  
كز التأهيؿ النفسي والروحي "قضيبه" مف منامه وتصحيح إخفاقاته، بعد عجْز الأطباء، ومرا

عف إحراز النصر في ذلؾ. تجمس "البيضاوية" ما بيف ساقيه وتفتحهما بشكؿ لا مثيؿ له، 
بأصابعها السمراء الغميظة المرصّصة بالمحـ والخواتـ الفضية، تُمسؾ "ذكَرَ "   تحدّثه وتتمايؿ 

ف. ترا  بعينها هي أمامه، تكاد ترقّص نصفها السفمي، وتبدو لي كأنها عمى وشؾ الطيرا
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وتعاود كأنّها تريد أف تركمه لأنّه لا يتحرؾ مثمما تشتهي، لا تممسه ولا تداعبه ولا تمصّه 
  دعني أنا التي تقوـ بالتفيش عف صاحبؾ . وترددّ:  (74)كالسابؽ، فقد تتحدّث بحرية أكبر  

اـ أف الأنثى . والمحفز للبهتم(75)بدلا عنؾ، أنت لا تقوـ بذلؾ حسب الأصوؿ المرعية  
تخطط وتستنهض فاعميات الجسد لمشخصية الذكورية "سرمد"، التي بدت مُنْشغِفة بالأنثوي 

. فمف المُسمَّـ به هنا، ولا سيما بعد أف يعتزله صاحبه  أي قضيبه  ويصبح في خبر كاف
 نممس خلبؿ أفعاؿ الجسد التي مف خلبلها تُحدد محتملبت السرد وقبمتَه وأليته في التسريد،

الهُزاؿ الفحولي والفكري لمذكر، الذي تقرّ  الأنثى الساردة كصفة ثابتة في الرجؿ مثمما انبمج به 
النص السابؽ عمى لساف "البيضاوية" وهي تقوؿ لػ "سرمد" :  الرجاؿ لا يفتشوف مرافؽ الأشياء 

مثؿ هذا .  (76(ودواخؿ النفوس بصورة دقيقة، أصلب هـ لا يروف جيدا فتفوتهـ أشياء وأشياء  
راوية" في الصوت الأنثوي الذي نرا  يتكرر ويصبح رمزية متكوثرة، في نصص أخر ، مع "

"غراـ براغماتي" وهي تتحدث عف عشاقها المتخيميف:   ... فاقترحت وجوها لرجاؿ بسحنات 
وملبمح وحركات عصابيّة مرضيّة وفي حالة انهيار، وهي تبتسـ قائمة: هكذا أراهـ، وعمى 

ذا وقفوا قميلب بجوارؾ فلب ينظروف جيدا. أصلب هـ لا الخصوص هـ  مستعجموف جدا، وا 
وبدا هو صوت الكاتبة نفسها، كتقنية فنية في تحقيؽ مأرب النص وهو  ؛ (77)يبصروف!  

الهدـ والتقويض لمصورة النسقية عف قوة الرجؿ جسديا وفكريا. فضلب عف أف   مثؿ هذ  
تهدؼ إلى خمؽ مسافة بيف القارئ والشخصية الروائية التدخلبت التهكمية مف جانب الكاتبة 

 كسر الوهـ بالمفهوـ البريختي  فتحوؿ بينه وبيف الانسياؽ الانفعالي العاطفي المتقبؿ عادة 
لمثؿ تمؾ الأقواؿ الفميمودرامية الجاهزة... إف ذلؾ الاسموب التهكمي في وصؼ المشهد يؤدي 

كري الانتقادي لقيـ ومفاهيـ اجتماعية وفنية ماتزاؿ إلى تحويؿ انتبا  القارئ إلى الجانب الف
. وفي أوج هذ  المغامرات الآيروسية تشكّمت الشخصية/ الأنثى ركزة محورية (78) سائدة  

ومستقرة تتغمب عندها طاقة المقاومة عمى قوة الدفع الثقافي، وتصبح نقطة محددة لزاوية 
مية التي تؤطر فضاء النص وتُمهّد لعممية النظر السردية ونقطة انبعاث لكؿ التحيينات القي

ويجرّنا هذا البوح الذاتي إلى منطقة مرنة وغير مقيدة لموعي الأنثوي، مف خلبله  .تمؽ جديدة
ينكشؼ أفّ الفعؿ الذكوري لمشخصية الأنثوي وهنا "البيضاوية " مثالا، هو ذكورية مُقَنّعَة 

 عمة. ويؤكِد هذ  التأويمية أمراف: وليست حقيقية ترتديها الأنثى لإثبات هويتها الفا
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: اعتراؼ الساردة أف الذكورية أمر مكمؼ، وتقمّصها يكوف فوؽ طاقتها الطبيعية الأوؿ
كأنثى تعتز بأنوثتها وتحب الكشؼ عنها:   كنت أحب أنوثتي... أف تكوني ذكراً مثمهـ، أي 

يؼ عميّ أف أدفع جميع أف تكوني فوؽ الطاقة المقرّرة فيحدث ويصير المطموب مني كثيراً فك
. إفّ تأرجحها بيف الاعتزاز بالأنوثة التي  (79) تمؾ الفواتير؟ مكمؼ جدا جدا أف أكوف ذكرا  

تحممها، وتقملصها لمفعؿ المذكر في علبقاتها الحسية مع الرجاؿ، يجعمها تعيش حالة مف 
سائد والاعتراؼ به الاضطراب والانفصامية والتأرجح  بيف الإحساس المؤلـ بتبعيتها لما هو 

. وهذا يعني انشطار في الإحساس (80 )كواقع وبيف الإنصات إلى رغبات الجسد السالبة  
الهُويي لد  الشخصية الأنثوية المسترجمة وهي تموج مع الذكورة مرة عندما تكوف مع الذكر 

ية مما يكشؼ أيضا عف شخصومع الأنوثة مرة أخر  عندما تعود إلى وعيها بذاتها كأنثى. 
مأزقية... تحمؿ معها تشوهات عميقة، جنسية ونفسية، ورمزية، وأف اعترافها بهذا التشو  لا   

يعني نزوعها لمتطهير، بقدر ما يعني ذهابها نحو تعرية تورطها بالمأزؽ التابوي، حيث يفقد 
ضمر الجسد الموصوؼ جندريًّا واجتماعيًّا صفته الإشهارية/ السياقية، ليتقنّع بتوصيؼٍ نسقي م

. والكشؼ عف هذا في حدّ (81)مف الصعب القبوؿ بتحوله في السياؽ الاجتماعي والعائمي  
السبب الرئيسي في جنوح ذاته يُعّد تعرية وتجريـ للؤنساؽ الجمعية في قيمها الهرمية، فهي 

 المرأة نحو الاسترجاؿ. 
يضاوية"، وسيمة لإثبات : إفّ هذا التمثّؿ الدونجواني مف لدُف الشخصية الأنثوية/ "البالثاني

الذات وانتزاع المشروعية اكثر مما هو حالة لتحقيؽ المتعة الجنسية. ويعزز مذهبنا هذا 
علبقتها الجنسية بػػ "سي الهادي"، وموقفها مف كؿ ذي سمطة وخصوصا الرجالات العسكرييف 

رة مثيرة بوصفهـ رموز السمطة، ورغبتها في نتؼ شعورهـ ولِحاهـ حتى يبدوف أمامها في صو 
لمضحؾ والسخرية، وكما يوضحه النص الآتي وعبر تداعٍ مونولوج تتحدث به عف مغامراتها 
الجنسية مع السياسييف ورجالات الدولة الذيف تمتقي بها في الحفلبت الرسمية والسفارات 
الأجنبية بالخصوص. تقوؿ:   هؤلاء يذكرونني بمؤسسات الجيش والبوليس وما عميّ إلا 

لضحؾ عميه. فما إف أختمي بأحدهـ حتى أبدأ بقصقصة بعض الشعيرات الزائدة تسفيهها وا
الفالتة، أخفؼ غمواء الشوارب الكثة... حتى الرجاؿ الذيف كنت أقابمهـ في الحفلبت الرسمية 
والسفارات الأجنبية، والذيف كانوا حميقي الشوارب، أنا وحدي مف يضع لهـ تمؾ الشعيرات 

. ومف أجؿ الحصوؿ عمى (82) كونوف بها ثـ أبدأ بنتفها كما أشتهي  الكئيبة وأتخيّؿ كيؼ سي
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الحماية المُعمّمة التي يمنحها مسؤوؿ العمؿ لمعامميف التابعيف له  كالسكرتيرات مثلب ، ومف ثّـ 
، (83)بموغ السمطة بعد نزعها مف صاحبه وتحطيـ كاريزمته بوصفها جزءا مف سحر السمطة

الهادي" مدير شركة الأدوية التي تعمؿ فيها مترجمة وسكرتيرة  تُمارس "البيضاوية" مع "سي
نزعة إغوائية وتدخؿ معه علبقة حسّية ويدخؿ الميبدو المتعمؽ بالسمطة معهما. تقوؿ عف "سي 
الهادي":    أتحرؽ شوقا إلى أف أجمسه أمامي، أحمؽ ذقنه وأسوّي شواربه فأنا أفضؿ حممة 

أشعر أف الذي أمامي لـ يعد يشبه ما أبغي فأتركه مرددة الشوارب... وكمما أقطع جزءا منها 
. كما ير  "بورديو"   واف  (84)عميه أقوالي المأثورة؛ ألا تر  أنني استحؽ التضحيات كمها   

في تبادلية التحرش الجنسي أو الاستعماؿ المتهكـ والآلي لمفتنة النسوية بيف السكرتيرات 
. وبذلؾ تكوف رغبة " البيضاوية" في (85)وغ السمطة  ورجاؿ السمطة أو العمؿ هو وسيمة لبم

إخضاع "سي الهادي" جسديا لسمطتها ومف ثـّ  نبذ  بعد أف تضمف تعمّقه بها وتحوله إلى 
عجينة لينة تُشكمه كما تشاء وتفعؿ به ما تشاء، هو رد فعؿ يحرؾ في لا وعيها، الرغبة في 

يدة: مثلب رب العمؿ كما هو الحاؿ مع "سي تحطيـ السمطة الذكورية التي تتبدّ  في وجو  عد
الهادي". فالذكورية التي طالما تحكمت بالمرأة، هي امتداد أو صورة مصغرة لسمطة أكبر 

 اطمقت يدها لمعبث في مصيرها المرأة ووضعها ممكا ليميف الرجؿ. 
س : عبر إسقاط اتجا  الفعؿ عمى محور السياؽ، نقوؿ: إنها إذ تعمي مف شأف الجنالثالث

ومتعة الجسد، إنما يأتي ذلؾ تعبيرا عف استبطاف الشروط الموضوعية لموجود الاجتماعي 
لممذكر. فيكوف خطاب المرأة هذا خمخمة   هيمنة الخطاب الابوي المستحدث مما يعني في 

. فالمرأة تتعمـ الصراع بالصراع، لأف السير (86)نهاية الأمر وحتما تغيير علبقات القو   
عكس الريح يمنح انطباعات مباشرة بإرادة القوة، كما يقوؿ "باشلبر" في تحفته الجميمة "الماء 

. إفّ السمة الفردانية لهذا النص منعقدة عمى انزياحية المناخ السردي المكوّف له (87)والأحلبـ"
خذ اتجاها واحدا ينطمؽ مف المرأة باتجا  الرجؿ عف الخط الواقعي لمتجربة الحياتية، وتأ

-. ولو رفعنا الغطاء(88)  ضمف وضعيات... تحاكي سموؾ المذكر وتتبنى دوائر فعمه   
عف مكامف ونوازع السموؾ الدونجواني وهو يكشؼ عف بِيص وجودي وهوي  -تأويميا بالطبع

المشاركة الحياتية العادلة مع تعيشه المرأة الدونجوانة. وبوجود وعي كامؿ بانتفاء مقومات 
الرجؿ، يسوّغ الصراع وصنعه المراوغ للئيقاع بالآخر؛ يتمظهر هذا السموؾ وهو يضطرب بيف 
مساريف متضاديف: مرجعية إثبات الأنا الأنثوية، وبيف انتزاع الاعتراؼ مف الآخر بفاعميته 
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لذكورية وتغيير مساقها مف وقوة تأثير ، لكنه يتمثؿ في غايته الأبعد إعادة تطبيع الشخصية ا
ذلالها بصنيع الحيؿ السردية لمدونجوانة  شخصية مُطارِدة إلى ثانية مُطارَدة يتـ الإيقاع بها وا 
واشتغاؿ أدواتها الغائية. وقد يكوف هنا صحيحا ما ذهب إليه "جلبؿ العظـ" في كتابه " في 

اع الذي يعتمؿ في ذاته بيف الحب والحب العذري"، إلى أفّ المرأة الدونجوانة   نتيجة لمصر 
الكبت والصد لحالة التوؽ إلى الثبات والاستقرار التي يوفرها الحب وبيف الرغبة التي لا تهدأ 
في البحث عف صيد وحب جديد يعيش مف خلبله حماسة التحدي وزهوة الانتصار ومف ثـ 

و كما يقوؿ "دوف . أ(89)الإحساس بالرضا والشعور باكتماؿ الأنا أو تضخمها عند وقوع الآخر
جواف" نفسه في مسرحية مولير "دوف جواف":   ما مف شيء احمى مف الانتصار عمى مقاومة 

؛ تعيش وجدانا شقيا، وفي توصيفه لمدونجوانية كحالة مرضية شعورية، (90)امراءة جميمة  
ؿ" ، ينطبؽ عميها وصؼ الفيمسوؼ الألماني "هيغ (91)وأنّها تشكّؿ ثغرة في بنيانها الشخصي
، فهو وارد جدا ومقصود جدا. ومع صحة هذا الرأي (92)لمحالة التي دعاها: "الوجداف الشقي"

يطيب لي أفْ أجد لها في انطباقه عمى بعض سموكيات الشخصية الدونجوانية الأنثوية. لكف 
وبالنظر إلى   أي السموكيات الدونجوانية  تفسيرا آخر يتموسؽ تماما مع ما أريد إثباته.

انية ضمف مفهومها التنميطي الذي اصبح علبمة لممُغوي، وتفسيرها مف وجهة نظر الدونجو 
التحميؿ النفسي كحالةِ خوؼٍ مترقب مف الإخصاء، وأف الدونجواف في حالة توكيد مثابر عمى 
خمو  مف الإخصاء فيما يخص الشخصية الذكورية، أمّا دونجوانية الأنثى وعمى محدوديتها، 

لتعويض عف خسارة القضيب مف خلبؿ رغبتها النهمة للئشباع فيقؼ خمفها رغبة في ا
ذا ما تقبمنا إلى حدّ ما وعف طيب خاطر، تحميؿ "العظـ" فإف التحميؿ النفسي لف  الجنسي. وا 
يكوف مقنعا بالنظر أيضا إلى الخصوصية النصية لد  الشخصية الأنثوية الدونجوانية نفسها. 

ر  في هذ  الدونجوانية المستعارة ممارسة روليتية ومف غير انفعاؿ نسوي متوقع، نميؿ أف ن
 ، رهانها الجسد الذكوري الذي يتـ مقاربته مف الروليت، وتعني لعبة القمار في الفرنسية 

بإلحاح والمواثبة عمى ذلؾ لمبرهنة عمى وقوة الأنثى وقدرتها في التحكـ برميه نرداً، لتواثب 
عطاب مفعو  ليته رمزا أو جسدا بوصفه الوجه الآخر لممستمب: البرهنة عمى قدراتها في خرقه وا 

 إفّ الأنثى هنا هي الفاعؿ المؤثر في سياؽ الجممة النصية وليس مفعولا به أو لأجمه. 
في رواية "النبيذة" لػ"إنعاـ كججي" تظهر" الفتاة الجميمة والصحفية الشابة؛ "تاجي عبد 

بمة جنسية موقوتة. تتعدد أسمائها بتعدّد المجيد الشريفي"الممقبة بػ "تاج المموؾ " كأنّها قن
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عشاقها ولغاتها فهي: تاج المموؾ، تيجاف، مميكة، مارتيف، مداـ شامبيوف أو تاجي كما 
يسميها زوج أمها. امرأة حرّة متمردة، تتعر  ولا تستحي، تسكنها ذاتاعربيدة دونجوانية، تحتاؿ 

.. مف أجؿ لذة المحظة المارقة شبقية علبقات ومغامراتلتستهمؾ الرجاؿ الواحد تمو الآخر في 
ويحكى أفّ أبيها "امير خاف ايمانمو" قد طمّؽ أمها قبؿ ولادتها بأشهر وكاف ذلؾ في عشرينيات 

. (93)القرف الماضي.   لـ تر  لكنها سمعت أنّه كاف زير نساء. لعمّها ورثت منه ذلؾ الطبع  
عب القاضميف. تُخمخؿ أسنانهـ. متقشفة في "تاجي"   تقدّـ نفسها رمانة شهية بقشرة سميكة. تتُ

. فقد أتاح لها العمؿ كصحافية مغامرة ومتوثبة (94)احاسيسها، ولها طبع الرجاؿ مع النساء  
ورئيسة تحرير مجمة "الرحاب" التي حظيت بدعـ الباشا "نوري السعيد" أثناء الحكـ الممكي 

لشخصيات السياسية والأدبية والعسكرية لمعراؽ، فرصة المقاء والتعرؼ برجالات الدولة وكبار ا
في العراؽ والأردف ومصر وايراف وباكستاف والجزائر وفي إقامتها النهائية في فرنسا. جنرالات، 
باشوات، وأصحاب لياقة، وشاهنشاهات. جيش صغير مف صحافييف وشعراء وهواـ يحوـ 

ذا تتمتع بجماؿ خاص. حوؿ عسمها.   لها مف الحرية ما لا يتاح لبنات العائلبت. وفوؽ ه
تفتح فيه شخصيتها المتفتحة فخاخا تغري بالمغازلة، يتقربوف منها بالكلبـ المباشر. يكتبوف لها 
القصائد. يدسّوف في يدها الخطابات... تستقوي عميهـ بسمطاف غوايتها ثـ تجنّدهـ في كتيبة 

لسارد العميـ   تجنّدهـ . وبحسب الجممة الأخيرة التي ترد عمى لساف ا(95)تشعرها بالأماف.  
في كتيبة تشعرها بالأماف   تؤكد أف دونجوانية "تاجي" يقؼ خمفها إحساس دفيف بالخوؼ 
وعدـ الأماف وأف علبقاتها المتعددة مع الرجاؿ هو تعويض لا واعي عف غياب الأب. ولعؿ 

فييف ويستقر مردّ ذلؾ ومف منظور نفسي أفّ الدونجواف لـ يحظَ في طفولته بالحب والحناف الكا
في جوفه أنه طفؿ غير محبوب وتمرّ به السنوف ليكوف همه الأوؿ هو البحث عف الحب 
المفقود في الطفولة فيمجأ لتعويض نقص الحب كما كاف يريد  مف الأبويف بحب نساء كثيرات 
ا بالنسبة لمذكر الدونجواف، وحب رجاؿ متعدديف بالنسبة للؤنثى الدونجوانة، فتتعدد دونجوانيتهم

. وتعمقا بػ"تاجي"، نجد أنها عاشت طفولة (96)عمى نساء ورجاؿ كُثر لكف مف دجوف جدو 
قمقمة ومضطربة مع أمها الإيرانية "زينة السادات بنت السيد أمر" التي طمقها زوجها وهي 
حامؿ بها، ووجدت نفسها وحيدة بلب معيؿ، تعتاش عمى ما يجود به الزائروف في حضرة 

يه السلبـ في "مشهد" في "إيراف"؛ ثـ انتقالها لمعيش في "الكاظمية" في الإماـ "الرضا" عم
"بغداد" سبقتها عدّة تنقلبت بيف مدف الشماؿ العراقي مع أمها وزوج أمها العراقي مف بيت 
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السادة، القاضي الورِعْ السيد "عبد الحميد الشريفي"، منزله قِبمة لمسادة والمتعمموف والصحفيوف 
واة الشعر وحفظه، ويقصد  زعماء العشائر لمنظر في نزاعاتهـ. فقدْ كاف وطمبة العمـ، ور 

لمقاضي مكانته وهيبته إلّا في عيوف "تاجي"، التي أفقدَته هيبته ووقار ، يُقباؿ قدميها إف هي 
أمرته بذلؾ، كما هو حاله في هذا النص الذي أورد  بعد أف أذكر هنا بمقولة تداعت إلى 

لمقفع " في أدبه الكبير والصغير، وأراها تنطبؽ تماما عمى مئاؿ السيد ذاكرتي يذكرها "ابف ا
"عبد الحميد" في انجرار  العاطفي   .. إعمـ أف مف أوقع الأمور في الديف، وأنهكها لمجسد، 
وأتمفها لمماؿ، وأضرها بالعقؿ، وأزراها لممروءة، وأسرعها في ذهاب الجلبلة والوقار، الغراـ 

ف أيّ غراـ هذا الذي ينسى فيه القاضي "عبد الحميد" دينه وخمقه ويقع في . ولك(97)بالنساء  
عشؽ ربيبته التي حرّمها الله عميه كحرمة بناته عميه.   تخرج البنت مف غرفتها، سائرة في 
الممشى. نعاسها في أجفانها. تمرّ أماـ غرفته فتجدها مفتوحة. يسعؿ أو يهمس لها لكي تدير 

ى يناـ؟ ترا  جالسا عمى سرير  يداعب عضو  بيسرا . يستعرضه أمامها. رأسها وتنظر إليه. مت
شفتا  ترتجفاف وعينا  غائمتاف. تتحدا  فلب تغضّ بصرها أو تجري مبتعدة. تتمهؿ وتنظر 
بعناد. تشعر بسطوة صباها عميه. ترا  خائفا مرتبكا أكثر منها. تستطيع أف تأمر  فيُمبّي: أف 

. التي كرهته وتمرّدت عمى (98 )ا فينحني ليقبّؿ القدـ الصغيرة  تخمع نعمها وتمدل له قدمه
تحرشاته.، فقد ازدادت وطأته عميه ولـ يقدر السيد "عبد الحميد" أف يكبح جماح نفسه تجاهها، 
وأفْ يقاوـ صباها الفوّار وفتنتها وحلبوتها المتدفقة شلبلا، لينقمها في تمؾ الصباحات الفاجرة 

ى دوّامة الأنوثة.   فجسد الرجؿ... يحمؿ العنؼ والخطر حتى لو احتمى مف براءة الطفولة إل
بالثياب الرسمية او زيف صدر  بالنياشيف العسكرية أو الثياب البيضاء ذات الموديلبت 

 الأفغانية أو تمؾ التي تحيؿ لمرجعيات دينية 
لرغبة معينة... فجسد  يتحوؿ إلى حيز لمصراع لأنّه يحمؿ أشكالا معقدة مف صنوؼ ا

. ومف ذا سيُصدّؽ أفّ مف يمتمؾ كؿ ذاؾ العمـ والحِمـ يمكف أف يتحرش (99 )والتوتر الجنسي  
بربيبته. حتى أمها فقد خافت عمى زوجها مف حُسْفِ وفتنة أبنتها فهي دبسٍ مُغرٍ وهو زنبور 
دوّار، لذا رأت بضرورة إبعاد القش عف النار   توسمت بصديقة لها كي تخصص لها غرفة 

. هجرت "تاجي" البيت وانتقمت لمعيش نزيمة مع صديقة أمها الدكتورة "شفيقة" (100)ي بيتها  ف
وهي مف أصوؿ إيرانية أيضا، وراحت "تاجي" تعاونها في ترتيب وحجز موعد زيارة مريضاتها 
إلى العيادة. وهكذا فقدت "تاجي" عزوتها وأصبحت بلب جبهة تحميها وتشد أزرها، نجمة تائهة 
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ي الّمُجة، غريبة في بغداد وفي كؿ المدف التي سترحؿ إليها، يتحرش بها الرجؿ تغرؽ ف
ويغريهـ أنها ضعيفة ووحيدة وعجمية بؿ أهؿ ولا حسيب، تسكف غرفة لد  عائمة غريبة 
عنها. لذا كانت تعوّض وحدتها وغربتها بػ   لمممة فتات المغرميف بها وتجميع شظاياهـ. 

العملبت وهي تسير حاممة جَعبة الساحر وراء ظهرها. لديها غيرها يهو  جمع الطوابع أو 
أرانب تقفز بالعشرات مف كيس واحد. لكنّها، رغـ جرأتها كانت تشعر بأنّها وحيدة لا سند 

. آكمة رجاؿ وولعها بهـ ذو حدّيف، تسهو ولا تصد، تُرخي وتشد، تغوي وتتمنع، (101)لها  
ممسها.    وفي نظراتها يكمف سرّها. ترمؽ الرجاؿ تعرّيهـ وتتفرج عميهـ وقد لا تسمح لهـ ب
. ومف تحِؿّ عميه بركاتها وتشتهيه مف هؤلاء (102)بمهفة وكأنّها تَعِد كؿ واحد منهـ بأنّها له  

تستبقيه لميمة واحدة، ثـ تطرد  مف فراشها. إنها آكمة رجاؿ تستميمهـ حتى يقعوا في شباؾ 
بما ذكر  "الجاحظ" في كتابه ات لهذ  "التاجي" تتصؿ غرامها ثـ تتركهـ لحسراتهـ. وهذ  الصف

لا تكاد تُخالص في عشقها، ولا تناصح في ودّها، "رسالة القياف" مف صفات الدونجوانة:   
لأنّها مكتسبة ومجبولة عمى نصب الحبالة والشرؾ لممتربطيف ليقعوا في أنشوطتهما... وأكثر 

ة في استنطاؼ ما يحويه المربوط والانتقاؿ أمرها قمة المناصحة، واستعماؿ الغدر والحيم
لـ يفمت مف "تاجي" ومف دائرة سحرها، سو  الرساـ "أكرـ شكري" كاف وسيما كما  .(103)عنه

تشتهي.   مختمفا عمّف عرفتْ، حنونا جذابا، موجع الوسامة. أرادته لها. عقمها ولحمها ودمها 
اء بكؿ الطرؽ، وتستخدـ كؿ الحيؿ . جرّبت إغو (104)وظفر إصبعها الصغير كمها تناديه  

لايقاعه في شِركها. يقوؿ "جلبؿ العظـ":   ير  الدونجواف نفسه وكأنّه في "معركة" ضد 
الخصـ المعشوؽ، "فيستنفر" كؿ طاقاته "لخرؽ خطوط دفاع الحبيب المتتالية"، وهو يريد 

لؾ يقوـ الدونجواف تحطي جميع العقبات والحوائؿ التي ينشرها المعشوؽ في طريؽ "تقدمه". لذ
"بحممة مركزة" عمى "مواقع المعشوؽ المحصنة"... إلى أف يحرز النصر "ويستسمـ" الحبيب 

. أهدته نفسها عارية ليرسمها كما يشتهي، كانت فاكهتها مبذولة بلب (105 )الذي يصيح أسيرا  
ة مفتعمة. عناء وهي مستعدة لكؿ شيء حتى لو راـ قرنفمتها. تستمقي "تاجي"   وتستكمؿ غفو 

تُغمض عينيها عمى أمنية يائسة. أف تحسّ بأصابعه عمى عنقها. حتى لو خنقها. ولمّا 
فتحتهما في اليوـ الرابع، والدنيا ليؿ، لـ تجد الرساـ في الغرفة. كانت رائحة الأصباغ ثقيمة. 
وعمى المسند لوحة لـ ينشؼ الزيت عميها. امرأة تشبهها. هي وليست هي. تستمقي عارية 

. خاب رجاؤها وراودها الشؾ في أنوثتها، لـ يمفْ أكرـ (106)فعى مرقّطة تستر أسفؿ بطنها  وأ
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. شغِؿ نفسه بفرشاة (107)شكري كأنّه قدّ مف حجر،   لأنه يعرؼ قانونها. مف تَنَمه تنبذ   
الأصباغ عف المضطجعة الضاجّة بالشهوة،   سمبها شكمها وثبته بالموحة. أدخمها المتحؼ. 

" (108)تؼِ. واجهها بأفّ مظهرها خدّاع  ولـ يك ، ثـ تركها لػ صديقه المعماري "مدحت مظموـ
يتولّه بها. وظؿ يستجدي حبها ويزورها مرارا في باريس لكنها تصدّ  ولا تُعير  بالًا لانشغالها 
في مشروع عاطفي جديد.    رآها الضابط الفرنسي الذي سيصبح زوجها ففقد رشد . العبارة 

كرر عند الحديث عف الرجاؿ. "كاف مجنونا بي". تكررها بالفرنسية " فو دو موا". نفسها تت
. العاشؽ القديـ "منصور البادي" مذيع (109)كمهـ كانوا مجانيف تاجي. والقمر بيحب ميف؟  

. تُخبّأ بيف ٜٚٙٔفمسطيني تعرفت عميه في "إذاعة كراتشي" العربية بعد نكبة حزيراف عاـ 
وتحفظ تاريخ لقائهـ باليوـ والسنة، ولحظة افتراقهـ ليمة مغادرتها  طيات روحها ملبمحه

"كراتشي" عمى متف باخرة متوجهة إلى "أصفهاف"، ورسائؿ قديمة تنتهي بتوقيع "وَلْهانِؾ". أبقته 
في منأ  عف لهيبها وبقي العاشؽ المُتَحَفّظ عميه. وهذا يعني أفّ لػ"تاجي" بوصفها شخصية 

اتجا  دونجواني مُولع -المخيط في تعاممها مع الرجاؿ، عِدّة اتجاهات: محورية تحمؿ الخيط و 
باصطياد الرجاؿ، يُخفي في أحد جوانبه شخصية خائفة مهزوزة تعوّض حب أبيها المفقود 

اتجا  سَوّية تتبد  فيه "تاجي" أنثى طبيعية معشوقة لعاشؽ يكفيها أف  -بحب رجالات كُثر
، فتعصي الشيخوخة وتعيش انتظار . وفي بوليفونية سردية تؤمف بأنّه حي يتنفس في مكاف ما

تقوـ عمى زمف استعادي لتاريخ الشخصية المركزية مشدود بالجسد وبطوامح الشخصية 
وتحولاتها، وتدؽ مروياتها عمى مرتكزات ماضوية. تتموسؽ هذ  البوليفونية بيف روي 

اخؿ عبر  بضمير موضوعي عمى لساف السارد العميـ وهو يُضيء الشخصية مف الد
، وروي ذاتي تتقاسـ محكياته "ودياف الملّبح"  بضمير المتكمـ وأحيانا بضمير (110)الغائب 

المخاطب  مع "تاج المموؾ" وقد أرخت الزماـ لقص تداعياتها الذاكراتية والمونولوجية بوصفها 
والوصؼ، فكؿ ما آلية لا مباشرة لمدلالة، ومرئياتها الحسّية التي تجيء حاديا لمسيرة السرد 

في الرواية قد خضع لشخصانيتها، وهي تسحب المتمقي بلب استئذاف إلى عالمها الداخمي، مما 
عانته عمى ادراؾ خفايا النفس ولِحْاؼ الأشياء  يخمؽ أُلفة خاصة بيف الشخصية و قارئها وا 

نظور  وكشؼ أكناف الفكر وبطانة الشعور ومختمؼ المدركات التي يحياها الفرد وتفُسار م
وتوجهاته. "ودياف الملبح" شابة عراقية وعازفة كماف في الفرقة السيمفونية العراقية، تسافر إلى 
باريس في رحمة علبج لصمـ أصابها في إحد  الحفلبت العابثة لػ "عدي صداـ حسيف" في 
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 ، وذلؾ لتمردها عمى أوامر  وعدـ استجابتها لدعوته الأولى، يفرضعهد الحكـ البعثي لمعراؽ
جبروته عميها ويعاقبها عبر صب الكحوؿ في أذنيها فيسمبها أهـ حواسها، سَمْعها، عُدّتها في 
مهنتها، وأصبحت "ودياف" طرشاء بمشيئته. هناؾ في باريس إذ تقرر "ودياف" الاستقرار فيها 
تمتقي بالمصادفة بػ "تاج المموؾ" في إحد  الأمسيات الموسيقية لمعهد العالـ العربي. 

ة "ودياف" التي لـ تكف لا عمى الباؿ ولا عمى الخاطر، تجد "تاج المموؾ" التي ينتهي وبصُحب
، بها المطاؼ، رَقود عمى فراش الشيخوخة مع قط سيامي يمبد فوؽ الخزانة في شقتها الباريسية

العوض عف ابنتها التي تزوجت بعيدا عنها، والوَنَس في العصريات الباريسية الكئيبة، ووجها 
المدينة المزروعة بيف عينيها  بغداد  يدور في متاهتها ويزحزح الباب الثقيؿ الموصد مف تمؾ 

عمى ماضيها الذي عاشته مُتقمّبة بيف القداسة والفجور. تقوؿ "تاجي":   ودياف. ضيفة كؿ 
... تفصفصني. تتفرج عمى قُصاصاتي ومقالاتي وصوري ورسائؿ عشاقي. تقرأ تنفعؿ  يوـ

اف ولا تتورّع. ولا تراعي ذمّة لبقايا خَفَر مترسبة في حنجرتي. تنتهكني وتتنهد... تسألني ودي
ودياف وأنا راضية، مستسممة، أسمح لها بأف تُميط لثامي وأهبها كؿ الأسرار. كأنني أردتها 

. هذ  الدونجوانة المعوب "تاج المموؾ" أو "مداـ شامبيوف" (111 )شاهدة عمى حياتي قبؿ موتي  
تستأنس بالشغؼ غير آبهة بالشيخوخة، ذات قمب نابض مثؿ رقاص  الخالية مف العقد

الساعة، وذاكرة عجيبة تروي غراميات ماضيها المُعتّؽ بالرجاؿ كأنها حدثت لمتو   تتفتح 
شيتها لمحديث عف عشاقها.. تعترؼ بالعادي مف الكلبـ... كمما ورد ذكر الجنس تعثرت 

 )مّيات. تقوؿ "بونب سيكسويؿ" ولا يرّؼ لها جفف.  عربيتها. تهرب الى الفرنسية لتخفيؼ المُسَ 

. تفاصيؿ مُغيّبة تُعاود " تاجي" الاحتفاء بها وتُوقد لها أعواد البخور، لحظات مُستعادة (112
ترسخ طبيعة ذاتها الدونجوانية وهي تنتشي بمذة كُتب لها الخمود وهي تتخطى حدود المحظة 

تذكاري. تُشير إلى " ودياف" فتسحب لها مف تحت الزمنية الماضية وتصاحبها مع كؿ فعؿ اس
الفراش الصندوؽ الوسطاني، هنا تنتظـ ممفات بورؽ أصفر باهت مُرتبّة حسب التواريخ 
والاسماء، رسائؿ تحمؿ أنّات ودموع العشاؽ البائديف واليائسيف. جواسيس وأمراء وقوّاديف. 

  أنا. أقوؿ لنفسي إنني طبخة تقوؿ "تاجي":   أحتفي ببسالتي ولا أخجؿ مف حقارتي. هذ
 شرقية مصبوبة في طبؽ فرنسي.

 مستحيؿ... كؿّ هذا يا مداـ؟ -
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. تترؾ "تاجي" ضادها وتنقمب الى الفرنسية: (113)وأكثر! كنت فمتانة بمزاجي    -
  أكررها بالفرنسية "سالوب". أتلبعب بالكممات لكي لا أصدـ الشابة المبهورة بي وبثرثراتي. 

طؼ مف المفردة الشائعة عمى لساف العامة. أخفؼ خمرة ماضيّ بالماء، بكثير تبقى الغانية أل
. تولّد لدينا، الصياغة الحسية المختمفة لهاتيف (114 )مف الماء، بوهـ أف أنزع عنها التحريـ  

وكذا الأمر مع كؿ الصياغات الماثمة في نسيج -الواقعتيف المغويتيف المارَّتيف الذكر تحديدا 
مستو  آخر في قراءتها، نقتنص مف خلبله لذّات نصية  -البحث بصورة عامة الرواية قيد

قرائية متعددة، منها لذّة قرائية يستذوقها القارئ بوجود لغتيف معا في نص واحد وهما العربية 
والفرنسية، ولكف ليس بسبب تتابعهما ولكف مف مقدار تأثيرهما في وظيفة التعبير. وكما يقوؿ 

تمج الذات المتعة مف باب تساكف لغات تعمؿ جنبا لجنب: نص المذة بابؿ "رولاف بارت":   
. ولذّة خطابية تعيشها الشخصية الدونجوانة/ "تاجي"، فالبوح لذّتها وهاجسها، (115)سعيدة  

، تحققها قوة الاعتراؼ برغبات جنسوية مع الرجاؿ وهو ما ينفرج (116)  فالمذة قابمة لأف تقُاؿ  
الجسد الأنثوي وقوة خطابه في ابتناء مفاهيـ دلالية تُجاوِز النسؽ الكمي مف  تأويميا عمى سطوة

خلبؿ سمب حمولاته الوظيفية والعلبماتية، وهي تمارس تحولا وتمثلب لمجندري في المغة والجسد 
ولكف مف رتبة أعمى. ويتجمى تسيّد الدونجوانة "تاجي" عمى بؤرية النصوص، عبر تكثيفها 

مية عمى امتداد  الحدثي مما يعكس انطباعا بقوتها وخضوع المتف النصي انتشار الجمؿ الفع
لها وتسيدها عميه،  تتفتح، تعترؼ، تعثرت. تهرب تخفيؼ، أُعاود، أُوقد، لا أخجؿ، تقوؿ، لا 
يرّؼ. أكررها، أتلبعب، أصدـ أخفؼ، أنزع . وكذلؾ تحافظ بواسطتها عمى صورتها التي 

ضوعيا وذاتيا، امرأة حُرّة لا تخاؼ ولا تذعف لسمطة أو رقيب. تظهر بها في كؿ ثنايا السرد مو 
هذ  الهذيانات المونولوجية والمرويات الموضوعية والذاتية، وكؿ الصياغات الحسية التي 
تفصح امتهاف الأنثى لجنسانية الذكر؛ هي بصورة واعية أو غير واعية تكتيكية فنية مُنساقة 

الفكرة أو المضموف أو الايدلوجيا والتي يجري تمثيمها في  لشكؿ التعبير المغوي الذي تظهر به
تنظيمات سردية تخضع لنسؽ مخصوص. وفي هذ  التنظيمات الخطابية المباشرة وغير 
المباشرة والمتضمنة لفعؿ مباشر أو فعؿ منزاح أو قابؿ للئزاحة أو الهد، يتـ تعييف الطرؼ 
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ر ويدور. إنها الأنثى الفاعمة التي تُحداد الفاعؿ الذي يتحرؾ أولا ويفعؿ ويعمـ ويحس ما دا
مساحة الآخر المُتّضع الضعيؼ والذي يفعؿ لأجمها ويتحرؾ بإمرتها وكؿ ما يحدث له يقع 
تحت تأثير الأنوثة. وبالتالي يتحدد موضع كؿ منهما داخؿ الفعؿ الجنسي: الأنثى الفاعمة/، 

المرأة المؤكّدّة عبر هيمنة الفعؿ  الذكر/ المنفعؿ. وتعمّقا بهذا وفي سياؽ متصؿ بفاعمية
الدونجواني الأنثوي فيما طالعنا  مف نصوص سابقة، وبالرجوع والتوقؼ عند طبيعة العلبقة 
بيف "تاجي" والرساـ "أكرـ شكري"، وبالتحديد عند حادثة صدّ  لها وامتناعه عف الدخوؿ في 

ي" الرجؿ الذي أرادته علبقة جنسية معها كما كنت تطمح وتخطط له. فقد كاف "أكرـ شكر 
بشدّة واشتهته بشبؽ قمّما يُقاوـ، فقد جرّبت إغواء  ووضعت مفاتنها بيف يديه، وهي مستعدة 
لأف يفعؿ بها ما يشاء. و" أكرـ شكري" أيض كاف معجبا بػػ"تاجي" وتروقه جدا لكنه قاوـ 

لـ تعد تنتظر منه  فتنتها وسحرها وشَغِؿ نفسه عنها بالباليت،   وقؼ يتأممها بنظرة باردة...
. والسبب في ذلؾ وكما يرد (117)شيئا. رجؿ قُدّ مف حجر. ير  فاكهتها مبذولة ولا يمد يدا  

نما هو الخوؼ منها، والرهبة مف سمطاف  عمى لساف السارد العميـ لـ يكف تعاليا عميها، وا 
، و عرؼ (118) دونجوانيتها لذا   ويُحاذر الوقوع في هواها. سمع ما يُقاؿ. قدّيسة إبميسة 

بقانونها، كؿ مف تنمه تهجر  وترمي به بعيدا خارج أسوارها. يبتعد هذا الاعتراؼ المروي بمساف 
السارد العميـ في خطيته السردية ممثلب محطة انتظار لخطية سردية أخر  تُزاوؿ أحداثها، 

قع حِياؿ الأنثى. بتأثير الظلبؿ التخيمية للؤلفاظ والسياؽ الذي يؤساس واقعا مختمفا وغير متو 
فْ كانت لا  فالعامؿ الفاعؿ الذي نرصد  في هذا النص، وقد سمحت لنا الكاتبة بتحديد  وا 

: إفّ مقاومة " أكرـ شكري لػ تاج المموؾ" هو انهزاـ -ومع هذا تظؿّ تعنيه-تعنية ظاهريا 
 مضاعؼ يضاؼ إلى قائمة الخسارات لمرجؿ واندحار سمطاف فاعميته الإغوائية الجسدية
لممرأة، وهو يولي هاربا مف سطوتها وليهب فتنتها. وبذلؾ لف يصؿ هذا الرفض والتمنّع إلى 
مستو  الهيمنة الذكورية عمى المكوف الدونجواني الأنثوي، بؿ يؤكد  وسيظؿ السمة المُهيمِنة 

 عمى حدوس النص. 
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أكرـ شكري  }...     إف النفي لا يقود إلى إقصاء المنفي كما توهـ بذلؾ الجممة{  امتنع عنها
بؿ يوجهه خلبفا لظاهرها... أي إلى تنبيهه إلى شيء لـ يكف يعرفه وفي هذ  الحاؿ يتحوؿ 

تَبوّء الأنثى لموقع المذكر يولّد  جسد يشتغؿ وفؽ ما إفّ  .(119)((النفي إلى إثبات سمبي
كاله لذلؾ تحاوؿ الأنثى أف تُظهر جسدها في أشيشتهيه ويرسمه المخياؿ الذكوري نفسه، 

 الاجتماعية لظاهرة الفحولة. معتمدة عمى آلية تبادؿ الأدوار  المختمفة
وتأسيسا عمى مقصدية هذي القيمية  الاسترجالية والدونجوانية  يتـ توجيه منظور     

المتحركات السردية في سبيؿٍ يوبئّر الذات الأنثوية/ الساردة وهي تثبت نفسها عبر الانغمار 
هي الأصؿ الفاعؿ فيها والمُؤطِر لمدور الذي يقع عمى الطرؼ في أفعاؿ جنسية تكوف 

الآخر/ الذكر، وكذا المساحة التي يتحرؾ فيها والتي تُخطط مسبقا مف أجؿ خدمتها. إنها 
المُتَّضَع الأنثى الفاعمة التي تعي وتشعر فتشتهي وتخطط وتُخضِع الآخر، وهو الذكر 

هر  إلا في إطار ما يخدـ الطرؼ المهيمِف/ الخاضع والذي لا نفقه شيئا مف سرائر  وظوا
إفّ نزوع الأنثى نحو الاسترجاؿ الجنسي والدونجواني وظهورها في سياقات النص  الأنثى.

فاعمة ومبادرة ومُصراحة ومتباهية ، ما هو إلّا محاولة لنزع الاعتراؼ مف الآخر الذي سعى 
ذلالها جسديا و وجوديا .لذا تقؼ الأنثى قيد –في المتخيلبت السردية  لطمس هويتها وا 

بوجه المواضعات المركزية  ، وانتهت باعتراؼ وتسميـ الآخر بمكانتها ومف منظور  -البحث
الذليؿ الصاغر ، معترفا ومقرا بانتصار  وأفضميته. إفّ الدونجوانية الأنثوية كخطاب آيروسي 

تجربة السردية فاعميتها مُرهِب وهو يستهدي بمغة مفخاخة وصور وأخيمة مغايرة ، قد أثبتت ال
؛ يمثؿ استراتيجية فعالة جدا لعرقمة سيطرة الرجؿ في هيمنته الجسدية عمى المرأة أثناء عممية 
الاتصاؿ الجسدي، و أنموذج ثقافي لممرأة المتمردة وغير المستسممة، المرأة التي تقمب 

فئة مع الرجؿ، وتسعى المعادلة البطرياركية المتسيّدة، وتنبت عمى لوح مف شوؾ قوتها المتكا
لإخراج تمؾ الثوابت وزعزعتها وتعريضها والواقع الذي يتبناها لمشؾ والمسائمة . وعمى هذا 
الرِسْؿ تصبح الكتابة النسوية ميدانا حرا لاكتشاؼ هوية الذات النسوية، والفصح عف مقدار 

اته ، مف خلبؿ ما انصياعها  لمتأبيدات الاجتماعية، أو تمردها ومروقها عمى التاريخ و حتمي
تقدمه هذ  الكتابات مف وسائؿ المناورة والالتفاؼ والمماذقة ، بِنيّة رجرجة الواقع الذكوري 
وتشويه وجود  الكينوني بإعطاب فاعميته الفحولية التي هي معنى وجود  وبالمعنى الثقافي 

فاعمية المرأة ، الجمعي عبر الاسترجاؿ والدونجوانية وكما مرّ بنا سابقا؛ وعمى ركامه تحقؽ 
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عف فاعميتها الأخر  المتحققة مف خلبؿ كشؼ الأسرار والتصريح برغبتها تجا  جسد الرجؿ، 
روائها ، وعندها تتوقؼ المرأة أف تكوف لغزا أو سرا مجهولا  بوصفه محطة لتفريغ الشهوة وا 

ائية بالنسبة لذاتها وللآخريف. إفّ هذا الكشؼ، وهذا التصريح يدفع نحو فهـ أفضؿ لخيمي
المرأة الجسدية، فضلب عف أف تمؾ المشايئات الأنثوية لمجسد الذكوري قد تكوف ضربا مف 
محاولة الوصوؿ إلى طبيعة الذهنيات الأخر  . أي فهـ طبيعتها عند وضعهـ في موقع 

وهذا كمه يجعمنا نستقدـ الإشكالية الجاذبة لمتوجهات الجنسية لا لممرأة فقط بؿ  .المهيمف عميهـ
أيضا، ولكف عبر عيوف المرأة نفسها ، لتكوف تمسكوب كوني لا يكشؼ عف وجه الجيؿ لمرجؿ 

الأنثوي الجديد فحسب، بؿ عف تركيبة أنثوية متواترة وهَواّسة، وهي تظهر إمكانية أكبر في 
كسر الطوؽ الذكوري "اختراؽ الدرْعِ"  كما تسميه "جوليا كرستيفيا"، أو في الأقؿ خرمه 

ه أو التخفيؼ مف وطأته. فيضعؼ في خضمها الرجاؿ أسرع مف النساء والتقميؿ مف صلببت
المواتي ظهرف في نهاية المطاؼ أكثر قدرة وقوة، بفضؿ حساسيتهف، ومف منطمؽ الثقة 

فمقد أسقطت الشخصية الدونجوانية الفريضة المؤكادة لمسنّة الثقافية التي  بمكانتهف الجديدة.
سنف  مَنْئيٍّ بهالممارسة الفنية. وقد جر  ذلؾ في مناخ تقُرأ مف خلبلها وتُستوعى وتُؤوؿ 

الواقعة الحياتية، الضوابط العلبماتية والإيحائية التي تحتبسها، بممزـ عدولها عف التدبيجات 
ضاءاتها  الثقافية الجمعية وانحيازها إلى وعي الأنثى، ولغتها، وعواطفها، ورغباتها، وا 

تبس بالضمير "هي" يقصّ أحداث ومواقؼ تخيمية لممسكوت عنه. فمنطؽ الساردة الذي يم
مغاير تماما لما مترسب في الوعي والذاكرة والوجداف الجمعي عف الأنثى وعف مرتبتها في 
العالـ بوصفه آخرا، لا ندا وموضوعا لا ذاتا. ولذا فإفّ ما يُحاؾ سرديا في أروقة النصوص 

ظة الُمتَمَقِيف  رفضا أو قبولا  لأنه يتطاوؿ الروائية هاته، ربما يُبمبؿ عممية التمقي ويثير حفي
عمى المنظومة الثقافية المركزية ويسعى لزعزعة مُسَناداتِها الأيديولوجية. إنها تقُدّـ خطا منفردا 

 لمكتابة بالجسد.
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Abstract 

Dongwanism in the Iraqi Feminist Narrative Imagination 

Keywords: personality, dongwan, narration 

M. M. Hala Hamza Kazem Prof.Dr. Fadel Abboud Khamis 

Iraqi University/College of Education Diyala University/College of 

Education for Human Sciences 

   It turns out that the obsession with asserting a feminist identity has prompted 

feminist writing to reconsider how the narrative representation of the body and its 

employment within a new strategy. The tactics of the fight waged by the female 

writer and based on her narrations impose on her to precede the opposing text, but 

in a feminine dress. The text later turns into a body, and writing becomes 

impossible to force the other, and assigns its traditional effectiveness as an active 

and initiator and the owner of the first step, to an erotic activity that changes the 

role and shows the masculine body as the focus Looking, inclination, stinging, 

desire and craving. Instead of taking the female body as a soft material that is 

shaped to achieve endless masculine lust, the masculine body is invested and 

constructed to create narrative spaces in the texts that interest it and persevered in 

the line of its realistic particles at one time and its imaginary fantasies at another 

time; In pursuit of reclaiming stolen value and quenching a secret, pent-up female 

hunger. It became the focus of attention, yearning, appetite, and soliciting, which 

led to a furnished narrative color that was distracted by the body. He did not 

forget to follow that culturally and psychologically - in a world ruled by 

patriarchal culture - and put it in the agitations of the narrative course, so that it 

does not appear as an outsider or imposed on it or appears as a Bornoan narration 

in which the writer exploits her linguistic ability to Kneading the language and 

arousing its cultural lust. 

 الهوامش
، ٜٕٓٓ/ٕ/ٖٔالسرد النسائي أو الفحولة المسترجمة ، سعيد بنغراد ، جريدة الاتحاد الاشتراكي ،   ٔ 

https://alittihad.info/. 

 .ٜٖ،، صٕٚٓٓ، ٔلبناف، ط -   التشهي، عالية ممدوح، دار الآداب لمنشر والتوزيع، بيروتٕ 
   ، السرد النسوي أكثر حيوية مف السرد الرتيب الذي يكتبه الرجاؿ، عبد الله إبراهيـ، في حوار أجرا  ٖ 

، ٕٕٓٓ/ٔٔ/ٕٓلدليمي في الدوحة ، ونشر في موقع قاب قوسيف بتاريخ معه إياد ا
http://www.qabaqaosayn.com./ 

واقع المرأة السودانية .. قضايا الحب والزواج، د. مجدي إسحاؽ، دار المصورات لمنشر والطباعة   (4)
 .ٜٚص ، ٕٕٓٓ، ٔوالتوزيع ، الخرطوـ ، ط

 .ٗٚ   ينظر : التشهي، المصدر نفسه ، ص٘ 
 .ٗٚ   المصدر نفسه ، صٙ 

https://alittihad.info/
https://alittihad.info/
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 .ٛ، صٖٕٓٓ، ٔلبناف، ط–  المحبوبات، عالية ممدوح ، دار الساقي ، بيروت ٚ 
   السرد النسائي أو الفحولة المسترجمة، المصدر نفسه.ٛ 
 .ٕٔٚ  المحبوبات، المصدر نفسه،  ، صٜ 

 .ٓٔكتابة الجسد، المصدر نفسه، ص  (10)
راماف سمدف، تر: جابر عصفور ، دار الفكر لمدراسات والنشر  النظرية الادبية المعاصرة ،  (11)

 .ٔ، ص ٜٜٔٔوالتوزيع، القاهرة ،
   أحلبـ  النساء الحريـ :  حكايات طفولة في الحريـ، فاطمة المرنيسي ، ترجمة ميساء سري، ٕٔ 

 . ٕٔ،  صٜٜٚٔ، ٔدمشؽ، ط –مراجعة  محمد المير أحمد، ورد لمطباعة والنشر والتوزيع ، سوريا 
 .ٜٓٔ   التشهي ، المصدر نفسه، صٖٔ 
 .ٜٔ    المصدر نفسه ، صٗٔ 
 .ٓٗ-ٜٖ   المصدر نفسه، ص٘ٔ 
 .ٓٚٔ   المصدر نفسه ، صٙٔ 
 .ٓٚٔ   المصدر نفسه، صٚٔ 
 .ٜٙٔ  المصدر نفسه، صٛٔ 
 .ٜٙٔ   المصدر نفسه، صٜٔ 

ع لمتحميػؿ، وتعتبػر المجموعػة مجموعػة مكتممػة مػف الممفوظػات تؤخػذ كمواضػي corpusالمػتف :  (20)
كخصػائص لمنمػوذج المغػوي القابمػة لمدارسػة، وكقاعدة لوصؼ وتحضير نموذج تأويمي لهذ  المغة، ينبغي 

: قاموس مصطمحات ؛ ينظرإذف جمع وانتقاء الوثائؽ المكتوبة أو الشفوية وذلػؾ وفقػا لطبيعػة البحػث
،  ٕٓٓٓي، فرنسي، رشػيد بف مالؾ ، دار الحكمة ،الجزائر،التحميؿ السيميائي لمنصوص ،عربي ، انجميز 

 .ٚٗص 

 .ٖٚ   التشهي، المصدر نفسه ، صٕٔ 
 .ٖٚ   المصدر نفسه ، صٕٕ 
 .ٖٚ   المصدر نفسه ، صٖٕ 
 .ٜٖ   المصدر نفسه ، صٕٗ 
 .ٙ٘ص    المصدر نفسه ، ٕ٘ 
 .ٙٙٔ، صٕٓٔٓ، ٔلبناف، ط -   غراـ براغماتي، عالية ممدوح، دار الساقي، بيروت ٕٙ 
 .ٗٗ-ٖٗ   التشهي، المصدر نفسه، ص ٕٚ 
 .ٙٗٔ. ،  صٖٕٔٓ، ٔلبناف، ط-   الأجنبية ، عالية ممدوح، دار الآداب ، بيروتٕٛ 
 .ٗٗ-ٖٗ   التشهي، المصدر نفسه، ص ٜٕ 
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لبناف، دار محمد عمي –   منازؿ الوحشة ، دنى غالي ، دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت ٖٓ 
 .ٗ٘-ٖ٘، ص ٖٕٔٓ، ٔبيروت ، ط–لقاهرة لمنشر، ا

 .ٖٛ   التشهي، المصدر نفسه،  صٖٔ 
هي طريقة أو ممارسة يتلـ مف خلبلها إنتاج نظريَّة أو درس ما أو مهارة معينة أو إدراؾ معيف.   (32)

ر في تاريخ الفمسفة منذ وقتٍ قديـ وتعود جذور  الأولى لكتابات أفلبطوف  هذا المصطمح موجود ومتكرا
 وسوريف ماركس وكارؿ كانط وعمانوئيؿ بيكوف وفرانسيس أوغسطيف سانت وأرسطو وظهر أيضاً في أعماؿ

وغيرهـ الكثير، ولهذ  الممارسة وجود أيضاً في  وأنطونيو غرامشي ومارتف هيدغر وباولو فريري كيركيغارد
. يقوؿ "كالفف سراغ" :    إفَّ طريقة براكسيس هي أسموب المجالات السياسية والتعميمية والطبيَّة المتنوعة. 

لمتواصؿ مع العالـ ومع الآخريف وهي صمة الوصؿ أو نقطة الانطلبؽ لمربط بيف الفمسفة النظرية 
. ينظر: فمسفة البراكسيس او في ممارسة الفمسفة الثورية، ابو ناصيؼ مختار، .((والتطبيقات العممية له
  .https://www.ahewar.org/debat. ٕٔٔٓ/ٗ/ٙٔ  في ٖٖٖٛالحوار المتمدف، ع   

 . ٖٛ-ٖٚ   التشهي، المصدر نفسه، صٖٖ 
اجهة والاستلبب في الرواية السعودية النسائية المعاصرة: قراءة في وعي الذات في خطاب المو   (34)

رواية  أبناء ودماء  لمكاتبة لمياء بنت ماجد بف سعود،  يسف إبراهيـ بشير عمي، مجمة أماراباؾ: تصرا عف 
، ٚٔٔ، صٕٚٔٓ، لسنة ٕٗ، ع:  ٛالاكاديمية الامريكية العربية لمعموـ والتكنولوجيا ، مجمد 

com.amarabac.www .  

، ص   ٕٙٓٓ، ٔ   عندما تستيقظ الرائحة، دنى غالي، دار المد  لمنشر والطباعة والتوزيع، طٖ٘ 
ٜٚ. 
 .ٜٙٔ، صٕٓٔٓ، ٔلبناف، ط -   غراـ براغماتي، عالية ممدوح، دار الساقي، بيروت ٖٙ 
 ٖٙٔ   المصدر نفسه ، صٖٚ 
 .ٜٖالتشهي، ص    ٖٛ 
 .ٖٛ-ٖٚالمصدر نفسه، ص  ٜٖ 

ية فمكورية وربما اسطورية شغمت المخياؿ الشعبي الاسباني طيمة القرف ظهر "دوف جواف" شخص  ٓٗ 
السابع عشر الذي يحكيه عاشقا ماجنا شهيرا، أوقع أكثر مف ألؼ امرأة في غوايته. وقد تمقّؼ الأدب 
المسرحي موضوع الشخصية الدونجوانية باهتماـ كبير، ويعد الكاتب الإسبانى" غابرييؿ تيميز " اوؿ مف 

  الشخصية المؤسطرة أدبيا حيف كتب مسرحية " مغوي إشبيميا والزائر الحجري " ونشرها باسـ تيرسو تناولهذ
ـ، وظؿ "دوف جواف"  ينتقؿ مف عمؿ الى اخر مسرحيا وشعريا وروائيا وسينمائيا، ٖٓٙٔدي مونيلب سنة 

، وماكس فريش، ومف مؤلؼ الى اخر أمثاؿ وموليير، وألكسندر بوشكيف، المورد بايرف، وبرتولد برشت

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AA_%D8%A3%D9%88%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86_(%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AA_%D8%A3%D9%88%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86_(%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AA_%D8%A3%D9%88%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86_(%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AA_%D8%A3%D9%88%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86_(%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AA_%D8%A3%D9%88%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86_(%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B3_%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B3_%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B3_%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B3_%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B3_%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A%D9%84_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A%D9%84_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A%D9%84_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A%D9%84_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A%D9%84_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%86_%D9%83%D9%8A%D8%B1%D9%83%D8%BA%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%86_%D9%83%D9%8A%D8%B1%D9%83%D8%BA%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%86_%D9%83%D9%8A%D8%B1%D9%83%D8%BA%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%86_%D9%83%D9%8A%D8%B1%D9%83%D8%BA%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%86_%D9%83%D9%8A%D8%B1%D9%83%D8%BA%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%86_%D9%83%D9%8A%D8%B1%D9%83%D8%BA%D9%88%D8%B1
https://www.ahewar.org/debat
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وموتسارت، وغيرهـ مف المبدعيف الذيف قدمو  عاشقا ماجنا يغوي النساء ثـ يولي الدلبُر. وحديثا قدّمه 
، وبطريقة مغايرة عما أُلِؼَ  في كؿ ٜٕٔٓلمكاتب النمساو " بيتر هاندكه" الحائز عمى جائز نوبؿ للآداب

الى العربية بترجمة المصري " سمير جريس" عف الأعماؿ السابقة التي تناولته . وقد صدرت عنها نسخة 
داري سرد، وممدوح عدواف. لممزيد ينظر: أسطورة دوف جواف، جاف روسيّه، تر: زياد العودة، منشورات 

؛ وينظر: دوف جواف.. حكاية ٚ-ٖ، صٕٕٔٓدمشؽ،  –الهيئة العامة السورية لمكتاب، وزارة الثقافة 
؛ وينظر: شخصية دوف جواف www.albayan.aeلبياف، /، صحيفة إ٘ٔٓ/ٜ/ٕ٘مجوف، فريد نعمة، 

،  ٕٕٔٓ/ٖ/ٕٕتحت المجهر، بلبؿ شحادا، مدونة بلبؿ شحادا، 
https://bilalshhadat.wordpress.com.       

، ٛسوريا، ط -والنشر، دمشؽفي الحب والحب العذري، د. صادؽ جلبؿ العظـ، دار المد  لمثقافة   ٔٗ 
 .ٓٗ، صٕٚٓٓ

 .ٛٗ -ٖ٘، صينظر: المصدر نفسه  ٕٗ 

 .ٔٗ-ٓٗالمصدر نفسه، ص   ٖٗ 

، ٜٕٔٓ/ٛ/ٔينظػػػػػػػػػػػػػر: المػػػػػػػػػػػػػراة الدونجوانػػػػػػػػػػػػػة.. سػػػػػػػػػػػػػر الصػػػػػػػػػػػػػورة المغيّبػػػػػػػػػػػػػة، اسػػػػػػػػػػػػػراء عرفػػػػػػػػػػػػػات،   ٗٗ 
https://www.ultrasawt.com   / 

 .ٛٚالتشهي، المصدر نفسه،  ص  ٘ٗ 

 .ٖٚالمصدر نفسه، ص  ٙٗ 

 .ٗٚ-ٖٚالمصدر نفسه، ص   ٚٗ 

 .ٛٗفي الحب العذري، المصدر نفسه ، ص  ٛٗ 

 .ٗٚ-ٖٚالتشهي، المصدر نفسه، ص   ٜٗ 

 .٘ٚالمصدر نفسه، ص  ٓ٘ 

 .ٚٚالمصدر نفسه، ص  ٔ٘ 

 .٘ٚالمصدر نفسه، ص  ٕ٘ 

 .ٙٚالمصدر نفسه، ص  ٖ٘ 

https://bilalshhadat.wordpress.com/
https://bilalshhadat.wordpress.com/
https://www.ultrasawt.com/
https://www.ultrasawt.com/
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 .ٗٚالمصدر نفسه، ص  ٗ٘ 

"سػػػعيد بنكَػػػراد" بػػػػػ "مسػػػتويات  يعمػػػد  "بانوفسػػػكي"  إلػػػى وضػػػع  توزيػػػع ثلبثػػػي لمدلالػػػة ، أو مػػػا يسػػػميه  ٘٘ 
 دلالة بدئية  هو ما يحدد دلالة أقمية تكتفي بتوجيه الناظر او المتمقػي الػى الامسػاؾ بتجربػة  -ٔالدلالة"  : 
 موضوعية .

  دلالة ثانوية  هو معنى استعاري، حاصؿ استعماؿ جديد لمشيء او المفظ ضمف سياؽ ثقافي بعينه.  -ٕ
ها "الدلالة الجوهرية". لممزيد: ينظر: مسالؾ المعنى، دراسػة فػي الانسػاؽ الثقافيػة، دلالة ثالثة، يطمؽ عمي -ٖ

 .ٓٛ، الرباط، صٕ٘ٔٓ  فبراير/ٛٗسعيد بنكَراد، منشورات الزمف، سمسمة شرفات، العدد  
 .ٔٛ-ٓٛمسالؾ المعنى، المصدر نفسه، ص  ٙ٘ 

د.ماهر تريمش، مركز دراسػات الهيمنة الذكورية، بيار بورديو، ترجمة: د. سمماف قعفراني، مراجعة:   ٚ٘ 
 . ٗٗ، صٜٕٓٓ، ٔلبناف، ط -الوحدة العربية، بيروت

 -مفهػػوـ الػػوطف فػػي فكػػر الكاتبػػة العربيػػة، شػػيريف أبػػو النجػػا، مركػػز دراسػػات الوحػػدة العربيػػة، بيػػروت  ٛ٘ 
 .ٗٔ، صٖٕٓٓ، ٔلبناف، ط

 . ٖٕٓالنسوية ومابعد النسوية ، المصدر نفسه، ص  ٜ٘ 

هة له  ؛ ينظر:   والجممة الثقافية هي القوؿ ا  ٓٙ  لذي يمتمؾ طاقة تعبيرية كاشفة لممضمَر الثقافي وموجا
 –الجنوسة النسػقية.. أسػئمة فػي الثقافػة والنظريػة، عبػد الله الغػذامي، المركػز الثقػافي العربػي، الػدار البيضػاء 

 .ٖٔ-ٕٔ، صٕٚٔٓ، ٔالمغرب، ط

 –منشػػػر، الػػػدار البيضػػػاء لػػػذة الػػػنص، رولاف بػػػارت، تػػػر: فػػػؤاد صػػػفا والحسػػػيف سػػػبحاف، دار توبقػػػاؿ ل  ٔٙ 
 .ٜٚ، صٜٛٛٔ، ٔالمغرب، ط

 .ٔٔالجنوسة النسقية، المصدر نفسه، ص  ٕٙ 

الهويػػػة والاخػػػػتلبؼ فػػػػي المػػػػرأة والكتابػػػػة والهػػػػامش، إفريقيػػػا الشػػػػرؽ، محمػػػػد نػػػػور الػػػػديف أفايػػػػة، الػػػػدار   ٖٙ 
 .ٔٗ، صٜٛٛٔالبيضاء، 

 .ٛٚينظر: التشهي، المصدر نفسه ص  ٗٙ 

 .٘ٚ-ٗٚالمصدر نفسه، ص  ٘ٙ 

 .ٙٚالمصدر نفسه، ص  ٙٙ 

 .ٖٗفي الحب والحب العذري، المصدر نفسه، ص  ٚٙ 
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 .ٕٕالتشهي، المصدر نفسه، ص  ٛٙ 

 .ٖٕالمصدر نفسه، ص  ٜٙ 

 .ٖٕالمصدر نفسه، ص  ٓٚ 

 .ٖٕالمصدر نفسه، ص  ٔٚ 

 ٖٕالمصدر نفسه، ص  ٕٚ 

 ٖٕالمصدر نفسه، ص  ٖٚ 

 .ٕ٘ٔغراـ براغماتي، المصدر نفسه، ص  ٗٚ 

، ٜٜٗٔيونيػػو/ -يػػراف  حز ٚحػػبس الرجػػؿ فػػي غرفػػة الزهػػور، اعتػػداؿ عثمػػاف، مجمػػة الكاتبػػة، العػػدد    ٘ٚ 
 . ٕٗص

 . ٗٚالتشهي، المصدر نفسه، ص  ٙٚ 

 .19 الهوية والاختلبؼ ، المصدر نفسه، ص  ٚٚ 

لمكويتي طالب الرفاعي.. التحوّؿ الجندري بوصفه مغامرة سردية، عمي حسف الفواز، « حابي»رواية   ٛٚ 
 .                      /https://www.alfaisalmag.com، ٕٕٓٓ/ٔ/ٔمجمة الفيصؿ 

 .ٙٚ-٘ٚي، المصدر نفسه، صالتشه  ٜٚ 

 . ٕٕٔينظر: الهيمنة الذكورية، المصدر نفسه، ص  ٓٛ 

 .ٙٚ-٘ٚالتشهي، المصدر نفسه، ص  ٔٛ 

 .ٕٕٔالهيمنة الذكورية، المصدر نفسه، ص  ٕٛ 

 .ٗٔمفهوـ الوطف ، المصدر نفسه، ص  ٖٛ 

المػاء والأحػػلبـ، باشػػلبر، دراسػػة عػػف المػػادة، غاسػػتوف باشػػلبر، ترجمػػة: عمػػي نجيػػب ابػػراهيـ، تقػػديـ:   ٗٛ 
 .ٖٕٗ، صٕٚٓٓ، ٔلبناف، ط-ونيس، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروتأد

 السرد النسائي أو الفحولة المسترجمة، المصدر نفسه.  ٘ٛ 

 . ٗٗ -ٔٗفي الحب والحب العذري، المصدر نفسه، ص  ٙٛ 
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 .ٖٚدونجواف، الفصؿ الاوؿ، المشهد الثاني، نقلب: عف الحب والحب العذري، المصدر نفسه، ص  ٚٛ 

اف الشػػػػقي، وعمػػػػى توصػػػػيؼ الػػػػدكتور جػػػػلبؿ العظػػػػـ أفّ الػػػػدونجواف/ الرجػػػػؿ ووفػػػػؽ مفهػػػػوـ الوجػػػػد  ٛٛ 
والدنجوانة/ المراة/ تعيش نوعا مف الاغتراب الهووي وحنقا عمػى الػذات وازدواجيػة فػي الػوعي، فضػلب عػف 
الحنػػؽ عمػػى الػػذات وعػػدـ الرضػػا عنهػػا، لاف مػػا تقػػوـ بػػه مػػف سػػموؾ يتضػػاد مػػع الصػػورة التػػي رسػػمها لػػه 

عػػادات/ النمػػوذج الثقػػافي الراسػػخ. وأف ظهورهػػا الػػدونجواني هػػو ظهػػور مُسػػتمَب لا ترسػػيـ سػػيدها/ الرجػػؿ/ ال
انمػا هػو  ظهػور ولا ظهػور  ومػا هػو بالحقيقػة الا ترسػيخ لظهػور السػيد/ الرجػؿ/  –اي الػوعي–لذاتها فيػه 

الحػر فػي صػػورته المهيمنػة. فػػلب هػي قػػد عبّػرت عػف ظهورهػػا بصػورته الأصػػؿ بوصػفها عبػػدا، ولا هػي قػػد 
مػف تشػػكيؿ هػذا الظهػور بقػػوة وفاعميػة ظهػور/ الرجػػؿ  -وبمػا تحػػاوؿ إثباتػه خػارج هػػذا الػوعي-اسػتطاعت 

الدونجواف/ السيد. لذا هو وعي شػقي لػف تسػتطيع الشػفاء منػه إلا بػالرجوع إلػى طبيعتهػا الأولػى والانػدغاـ 
التػي -لسػيد/ الرجػؿ و لأنهػا لا تمتمػؾ وعيػا خاصػا بهػا إلا مػف خػلبؿ وعػي ا –في الصورة المرسومة لهػا 

 .ٓ٘ -ٜٗتـ تدبيجها ثقافيا. ينظر: في الحب والحب العذري، المصدر نفسه، ص
شددة: يالدد غني، يالعقددل   (98) قددد م يغي"ددلي فددي كتابددة ي فينومينولوجيددا الددروح ي ثددلاث بنددى وعددي ناقصددة ومشو 

د بددالألم الفدداحص عددن القددوانيني، ويالوجدددان الشددقيي او يالددوعي الشددقيي والدد ي يقصددد بدد  شددعور الفددر 
والاغتراب واللاتجانس مع  ات  التي تدر  موضدوو وعيهدا غدو بمثابدة مدا ورات لا تسدتصيع الوصدول  ليد ، 
ويكمددن شددقاي  فددي يالازدواجي الدد ي يسددكن الدد ات فهددو وعددي لا يممددن سددو  يالألددمي مددن كوندد  لدديس سددو  

مدددخل  لددى كتدداب ”: نددابالنسددبة  لي“الددوعي بضددد   عمددى أن دد  ماغيتدد ، وبعدمي تدد . لممزيددد ينظددر: غي"ددل 
؛  /https://hekmah.org، 98/99/7192فتحي المسدكيني، مجمدة حكمدة،  –فينومينولوجيا الروح 

، 7012وينظددر: الددوعي الشددقي والخددروج مددن كابينددة السددعادة ، أ.د. عمددي المددرغ ، صددحيفة المثقدد ، و 
، 9/9/7192في فمسدددددفة غي"ل،محمدددددد سددددديدعيد، الجديدددددد، ؛ وينظدددددر: دروس مسدددددتفادة92/0/7179

https://aljadeedmagazine.com  
 .ٗ٘النبيذة، المصدر نفسه ، ص  ٜٓ 

 .ٕٗالمصدر نفسه، ص  ٜٔ 

 .ٗ٘المصدر نفسه، ص  ٕٜ 

، ٕٛٓٓ/ٜ/ٔينظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر: الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدونجواف، رؤ  البازركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف،   ٖٜ 
http://www.alnoor.se/article.asp.  

، نقػػػػلب عػػػػف: فػػػػي الحػػػػب والحػػػػب العػػػػذري، ٕٚٔالأدب الكبيػػػػر والأدب الصػػػػغير، ابػػػػف المقفػػػػع، ص  ٜٗ 
 .٘ٗالمصدر نفسه، ص

 .ٛٗ -ٚٗالنبيذة، المصدر نفسه، ص  ٜ٘ 

https://hekmah.org/
https://aljadeedmagazine.com/
https://aljadeedmagazine.com/
http://www.alnoor.se/article.asp
http://www.alnoor.se/article.asp
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 .ٖ٘، صٖٕٔٓ، ٔلبناف، ط -الأجنبية، عالية ممدوح، دار الآداب، بيروت  ٜٙ 

 .ٛ٘النبيذة، المصدر نفسه، ص  ٜٚ 

 .ٖٙالمصدر نفسه، ص   ٜٛ 

 .ٗٗالمصدر نفسه، ص  ٜٜ 

هػػػ. الاولػػى فػػي الػػرد عمػػى ٕ٘٘ثػػلبث رسػػائؿ لابػػي عثمػػاف عمػػرو بػػف بحػػر الجػػاحظ المتػػوفى سػػنة   ٓٓٔ 
 –النصػػار ، والثانيػػة فػػي ذـ اخػػلبؽ الكتػػاب، والثالثػػة رسػػالة فػػي القيػػاف، دار الارقػػـ بػػف ابػػي الارقػػـ، بيػػروت 

 . ٙٔٔ-٘ٔٔ، صٕٙٔٓلبناف، 

 .٘ٓٔالنبيذة، المصدر نفسه،  ص  ٔٓٔ 

 .ٚٗفي الحب والحب العذري، المصدر نفسه، ص   ٕٓٔ 

 .ٙٓٔالنبيذة، المصدر نفسه، ص  ٖٓٔ 

 .٘ٓٔالمصدر نفسه، ص  ٗٓٔ 

 .ٕٗالمصدر نفسه، ص  ٘ٓٔ 

 .ٖٗالمصدر نفسه، ص  ٙٓٔ 

القصػػػة القصػػػيرة.. النظريػػػة والتقنيػػػة، إنريكػػػي إندرسػػػوف أمبػػػرت، تػػػر: عمػػػي إبػػػراهيـ، عمػػػيس منػػػوفي،   ٚٓٔ 
 .ٛٓٔ، صٕٓٓٓ. صلبح فضؿ، المشروع القومي لمترجمة، المركز الاعمى لمثقافة، مراجعة: د

 .ٕٚالنبيذة، المصدر نفسه، ص  ٛٓٔ 

 .ٕٗالمصدر نفسه، ص  ٜٓٔ 

 ٕٚالمصدر نفسه، ص  ٓٔٔ 

 ٕٚالمصدر نفسه، ص  ٔٔٔ 

 –لذة النص ، رولاف بػارط، تػر: فػؤاد صػفا  والحسػيف سػبحاف ، دار توبقػاؿ لمنشػر، الػدار البيضػاء    ٕٔٔ 
 .ٖٔص ، ٜٛٛٔ، ٔالمغرب، ط

 .ٕٛ، صالمصدر نفسه  ٖٔٔ 
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 .ٙٓٔ-٘ٓٔالنبيذة، المصدر نفسه، ص  ٗٔٔ 

 .ٖٓٔالمصدر نفسه، ص  ٘ٔٔ 

 .ٛٓٔمسالؾ المعنى ، المصدر نفسه، ص  ٙٔٔ 

 المصادر

 ٔلبناف، ط-الأجنبية ، عالية ممدوح، دار الآداب ، بيروت ،ٕٖٓٔ  . 
  ٔطلبنػػػػاف، –منػػػػازؿ الوحشػػػػة ، دنػػػػى غػػػػالي ، دار التنػػػػوير لمطباعػػػػة والنشػػػػر، بيػػػػروت ،

ٕٖٓٔ . 
 ٔعندما تستيقظ الرائحة، دنى غالي، دار المد  لمنشر والطباعة والتوزيع، ط ،ٕٓٓٙ. 
  ٔلبناف، ط-تحت سماء كوبنهاكف ، حوراء النداوي، دار الساقي، بيروت ،ٕٓٔٓ. 
 ٔلبناف، ط -التشهي، عالية ممدوح، دار الآداب لمنشر والتوزيع، بيروت ،ٕٓٓٚ. 
 ٔلبناف، ط -مدوح، دار الساقي، بيروت غراـ براغماتي، عالية م ،ٕٓٔٓ. 
  ٔلبناف، ط–المحبوبات، عالية ممدوح ، دار الساقي ، بيروت ،ٕٖٓٓ. 
 ٔلبناف، ط-النبيذة، انعاـ كججي، دار الجديد، بيروت ،ٕٓٓٚ  . 

 المراجع
    أحلبـ  النساء الحريـ :  حكايات طفولة في الحريـ، فاطمة المرنيسي ، ترجمػة ميسػاء

دمشػػؽ،  –، مراجعػػة  محمػػد الميػػر أحمػػد، ورد لمطباعػػة والنشػػر والتوزيػػع ، سػػوريا سػػري
 .ٜٜٚٔ، ٔط

  :وعػػي الػػذات فػػي خطػػاب المواجهػػة والاسػػتلبب فػػي الروايػػة السػػعودية النسػػائية المعاصػػرة
قػػراءة فػػي روايػػة  أبنػػاء ودمػػاء  لمكاتبػػة لميػػاء بنػػت ماجػػد بػػف سػػعود،  يسػػف إبػػراهيـ بشػػير 

بػػػاؾ: تصػػػرا عػػػف الاكاديميػػػة الامريكيػػػة العربيػػػة لمعمػػػوـ والتكنولوجيػػػا ، عمػػػي، مجمػػػة أمارا
  . com.amarabac.www، ٚٔٔ، صٕٚٔٓ، لسنة ٕٗ، ع:  ٛمجمد 

  السرد النسوي أكثر حيوية مف السرد الرتيب الذي يكتبػه الرجػاؿ، عبػد الله إبػراهيـ، فػي ،
قػػػػاب قوسػػػػيف بتػػػػاريخ  حػػػػوار أجػػػػرا  معػػػػه إيػػػػاد الػػػػدليمي فػػػػي الدوحػػػػة ، ونشػػػػر فػػػػي موقػػػػع

ٕٓ/ٔٔ/ٕٕٓٓ ،http://www.qabaqaosayn.com./ 
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  واقػػػع المػػػػرأة السػػػػودانية .. قضػػػػايا الحػػػب والػػػػزواج، د. مجػػػػدي إسػػػػحاؽ، دار المصػػػػورات
  .،ٕٕٓٓ، ٔلمنشر والطباعة والتوزيع ، الخرطوـ ، ط

  تػػد  حػػوؿ روايػػة عاليػػة ممػػدوح غػػراـ براغمػػاتي، حػػاتـ الصػػكر، من –ارسػػتقراطيو المنفػػى
 .  ٕٚٔٓ/ٜ/ٕٔالكاتب هيثـ البحر، 

  أسػػػطورة دوف جػػػواف، جػػػاف روسػػػيّه، تػػػر: زيػػػاد العػػػودة، منشػػػورات الهيئػػػة العامػػػة السػػػورية
 .ٕٕٔٓدمشؽ،  –لمكتاب، وزارة الثقافة 

  هػػػ. الاولػػى فػػي ٕ٘٘ثػػلبث رسػػائؿ لأبػػي عثمػػاف عمػػرو بػػف بحػػر الجػػاحظ المتػػوفى سػػنة
الكتػػاب، والثالثػة رسػػالة فػػي القيػػاف ، ، دار  الػرد عمػػى النصػػار  ، والثانيػة فػػي ذـ أخػػلبؽ

 .ٕٙٔٓلبناف،  –الأرقـ بف أبي الأرقـ ، بيروت 
  ،الجنوسة النسقية.. أسئمة في الثقافة والنظرية، عبد الله الغذامي، المركز الثقافي العربي

 .ٕٚٔٓ، ٔالمغرب، ط –الدار البيضاء 
 يونيػػو/  -/حزيػػرافٚبػػة، ع: حػػبس الرجػػؿ فػػي غرفػػة الزهػػور، اعتػػداؿ عثمػػاف، مجمػػة الكات

ٜٜٔٗ. 
  ،9/9/7192دروس مسددددتفادة فددددي فمسددددفة غي"ددددل، محمددددد سدددديد عيددددد، الجديددددد ،

https://aljadeedmagazine.com.    
  ،صػػػػػػػػػػػحيفة البيػػػػػػػػػػػاف، ٕ٘ٔٓ/ٜ/ٕ٘دوف جػػػػػػػػػػػواف.. حكايػػػػػػػػػػػة مجػػػػػػػػػػػوف، فريػػػػػػػػػػػد نعمػػػػػػػػػػػة ،

/www.albayan.ae . 
 ٔدونجواف، رؤ  البازركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف، الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ/ٜ/ٕٓٓٛ ،

http://www.alnoor.se/article.asp  
  لمكويتي طالب الرفػاعي.. التحػوّؿ الجنػدري بوصػفه مغػامرة سػردية، عمػي « حابي»رواية

 /   https://www.alfaisalmag.com ٕٕٓٓ/ٔ/ٔحسف الفواز، مجمة الفيصؿ،
  ،الروايػػة الآيروتيكيػػة والعلبقػػة مػػع دور النشػػر، أحػػلبـ الطػػاهر، مجمػػة رومػػاف الالكترونيػػة

ٔٔ/ٔٔ/ٕٓٔٚ ،https://www.rommanmag.com/.  
  ، السػػػػرد النسػػػػائي أو الفحولػػػػة المسػػػػترجمة ، سػػػػعيد بنغػػػػراد ، جريػػػػدة الاتحػػػػاد الاشػػػػتراكي

ٖٔ/ٕ/ٕٜٓٓ ،https://alittihad.info/. 

https://aljadeedmagazine.com/
https://aljadeedmagazine.com/
http://www.alnoor.se/article.asp
http://www.alnoor.se/article.asp
https://www.rommanmag.com/
https://alittihad.info/
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  ،ٕٕشخصػػية دوف جػػواف تحػػت المجهػػر، بػػلبؿ شػػحادا، مدونػػة بػػلبؿ شػػحادا/ٖ/ٕٕٓٔ ،
https://bilalshhadat.wordpress.com   . 

 مػدف، فمسفة البراكسيس او في ممارسة الفمسفة الثورية، ابو ناصػيؼ مختػار، الحػوار المت
  .https://www.ahewar.org/debat. ٕٔٔٓ/ٗ/ٙٔفي  ٖٖٖٛع 

 في الحب والحب العذري، د. صادؽ جلبؿ العظػـ، داؿ المػد  لمثقافػة والنشػر، دمشػؽ- 
 .ٕٚٓٓ، ٛسوريا، ط 

 د بػػف مالػػؾ ، قػػاموس مصػػطمحات التحميػػؿ السػػيميائي لمنصػػوص ، عربػػي/ انكميػػزي، رشػػي
 .ٕٓٓٓدار الحكمة، الجزائر، 

  القصة القصيرة.. النظرية والتقنية، إنريكي إندرسوف أمبرت ، تر: عمػي إبػراهيـ ، عمػيس
منػػػػوفي ، مراجعػػػػة : د. صػػػػلبح فضػػػػؿ،  المشػػػػروع القػػػػومي لمترجمػػػػة ، المركػػػػز الاعمػػػػى 

 .ٕٓٓٓلمثقافة ، 
 ينػػػد جػػػونز، تػػػر: أحمػػػد صػػػبرة ، كتابػػػة الجسػػػد : محاولػػػة فهػػػـ الكتابػػػة النسػػػوية ، آف روزال

 .ٕ٘ٓٓ، سبتمبر /ٖٖمجمة نوافذ، ع: 
  ،الكتابة في درجة الصػفر، رولاف بػارت، د. محمػد نػديـ خشػفة، مركػز الإنمػاء الحضػري

 .ٕٕٓٓ، ٔط
  لػػػذة الػػػنص، رولاف بػػػارط، تػػػر: فػػػؤاد صػػػفا والحسػػػيف سػػػبحاف، دار توبقػػػاؿ لمنشػػػر، الػػػدار

 .ٜٛٛٔ، ٔالمغرب، ط –البيضاء 
 ا بعػد النسػػوية  دراسػات ومعجػػـ نقػػدي ، تحريػر: سػػارة غامبػؿ، ترجمػػة: أحمػػد النسػوية ومػػ

 .ٕٕٓٓ، ٔالشامي، مراجعة: هد  الصدة، المجمس الأعمى لمثقافة، القاهرة، ط
  :الماء والأحلبـ، دراسة عف المادة، غاستوف باشلبر، ترجمة: عمي نجيب ابراهيـ، تقػديـ

 .ٕٚٓٓ، ٔلبناف، ط-أدونيس، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت
  ،ٔالمػػػػػػػػػػػػراة الدونجوانػػػػػػػػػػػػة.. سػػػػػػػػػػػػر الصػػػػػػػػػػػػورة المغيّبػػػػػػػػػػػػة، اسػػػػػػػػػػػػراء عرفػػػػػػػػػػػػات/ٛ/ٕٜٓٔ   ،

https://www.ultrasawt.com/ .  
  مسػػالؾ المعنػػػى.. دراسػػػة فػػي الأنسػػػاؽ الثقافيػػػة، سػػػعيد بنكَػػراد، منشػػػورات الػػػزمف، سمسػػػمة

 ، الرباط.ٕ٘ٔٓراير  ، فبٛٗشرفات، العدد  

https://www.ahewar.org/debat
https://www.ultrasawt.com/
https://www.ultrasawt.com/
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  ،مفهوـ الوطف في فكر الكاتبة العربية، شيريف أبػو النجػا، مركػز دراسػات الوحػدة العربيػة
 .ٖٕٓٓ، ٔلبناف، ط -بيروت

  نظريات دراسة المعنػى بػيف التػراث المغػوي العربػي والػدرس المغػوي الغربػي، شػافي محمػد
ميػػػة الآداب، سػػػيؼ العػػػازمي، مجمػػػة حوليػػػات آداب عػػػيف شػػػمس، جامعػػػة عػػػيف شػػػمس، ك

 .ٕٕٓٓمارس/  -، ينايرٛٗالمجمد 
  النظريػػة الادبيػػة المعاصػػرة ، رامػػاف سػػمدف، تػػر: جػػابر عصػػفور ، دار االفكػػر لمدراسػػات

 . ٜٜٔٔوالنشر والتوزيع، القاهرة ،
  ،الهويػة والاخػتلبؼ فػػي المػرأة والكتابػػة والهػامش، إفريقيػا الشػػرؽ، محمػد نػػور الػديف أفايػػة

 .ٜٛٛٔالدار البيضاء، 
 فتحددي   المسددكيني،  –"ددل يبالنسددبة  ليندداي: مدددخل  لددى كتدداب فينومينولوجيددا الددروح غي

    .https://hekmah.org، 98/99/7192مجمة حكمة، 
  ،الهيمنػػة الذكوريػػة، بيػػار بورديػػو، ترجمػػة: د. سػػمماف قعفرانػػي، مراجعػػة: د.مػػاهر تػػريمش

 .  ٜٕٓٓ، ٔلبناف، ط -عربية، بيروتمركز دراسات الوحدة ال
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