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 ملخصال
في أدبنا في ظاهرة معرفيّة أصبحتْ شائعة    النظر   أنْ تدقق   هذه المقاربة   تريد           

 ,وقدفي مجتمعناوالفكري    السياسي   التحول   العراقي وتحديدا في العقد المنصرم ,مما صاحب  
 ن منهم,عند المبدعين ولاسيما القاصين والروائيي ورؤيويّة   تغيرات فكريّةإلى أدى بالضرورة 

سقاط الأيديولوجي ,الظاهرة الذاتي والإ لى الاعتقادإ وهي ظاهرة اللجوء الصريح والمباشر  ألآ
ص الكثير من جوانبه الجمالية والفنية؛من منطلق العناية الكاملة بما هو فكري د النّ فق  ت   التي

 على حساب ما هو جمالي.
لعة الحاج سهراب( للروائي والقاص بــــ )ق الموسومة   القصصية   ولعل المجموعة         

ول رتْ بهذا التحمظه  ها ت  الة على هذه الظاهرة كون  من الأمثلة الدّ كابي واحدة   العراقي هشام الرّ 
الأمر الذي ,أيضا  (بنائه الفني والأسلوبي)في  بل (للواقع صرؤية النّ )الرؤيوي ليس فقط في 
ة في سرد الأحداث والوصف والحوار ص  لمشخ  ا (رديّةاللغة السّ ق ط  نْ م  )توضح مليا من خلال 

 ظر وتقديم العناصر السّردية لأية قصة من المجموعة على حدة.وزاوية النّ 
لا  في هذه المجموعة الق ص صية ص  خ  النظر في المقولات السابقة مما ش   إنَّ تدقيق        

الوقوف والتأمل النقدي ما يعني غير مسوغ أو مسؤول على الأنساق النّصية,إنّ  آليايعني قفزا  
لكشف والتدقيق جل ا؛محاولة لإدراكها نزوعا للنص  لأللطبيعة المعرفيّة لهذه المقولات

تشغل حيزا  واضحا في  تأثير كبير في الإبداع ,لمّا تزلْ  كثيرا ما كانتْ ذات   لموضوعة  
نص النّقدي الحقلين,)الإبداعي( من خلال إنتاج النص الأدبي و)المعرفي( من خلال إنتاج ال

 في ضمن الممارسة النّقدية المعاصرة.
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  :(أساسية   )موجهات  المدخل   -
مما تجدر الإشارة إليه في بدء هذه المقاربة أنّه يجب تحديد المعنى المقصود من          
عن تعريفات كثيرة مختلفة باختلاف  ينمّ  كونهل(  يديولوجيةمثل ) الأ إشكاليمصطلح 

ية تقتضي الضرورة العلمف , وعليه (1)ياسية عبر التأريخت الفكرية والسّ التغيرات والتحولا
لما يتناسب  المدروس السّردي  الخطابمع به  أتعاملالتصور الفكري الذي سوف  تحديد

 وطبيعته الفنية والرؤية التي حملها .
ناقدة لوضع فكار الهجائية الظام الأبـ : نهذا المصطلح  حدد  أ وبهذا يمكنني أنْ             

معاشة , تتقاطع  تأريخية  ضمن حقبة في سياسي معين في مجتمع محدد بمكان جغرافي 
ة متباينة , ويحدد مساره بين الماضي )المهجو ( اجتماعية وثقافية ومعرفيّ  داخله سلوكيات  

ابين سياسية الأمر الذي يوجب الحديث عن أيديولوجيات مختلفة م؛والحاضر ) المعيش ( 
 .)القصصي (  الأدبي الخطابحاضرة في  أيديولوجيةلى اعية وصولا إلى اجتمإ

وهي  –غلب منها الأ –الأدبية  نتاجاتنا   حقيقة جوهرية في من تأكيدوهنا لابد            
المبدع ضمنا أو  إليهاير شي معلنة أو مسكوت عنها ,معينة ص من أيديولوجيةدم خلو النّ ع

 يدل على الأيديولوجية أنّ الغياب   ليتأكد بذلك ؛دون وعي نويؤكد عليها بوعي أو م صراحة 
الكاتب نفسه من خلال  يديولوجيةنتحسس   أ كما الحضور , ومن خلال هذا وذاك يمكننا أنْ 

 ./ واقعي هو موضوعي  هو نصي / محايث ومنها ما مرجعيات ثابتة , منها ما
 (:الواقعالتّعارض)النّص و  ولوجيةوسي  س   -

ة النّص القصصي ومشروعية وظيف نأولا  م يجب التحقق ضوء ما سبق في          
( الذي  الأخلاقيالثقافي /  الإصلاحبـ )  رامشي المفكر غ سّماهانضمامه إلى شمولية ما 

ورات الحياة الغالبة في ظرف تأريخي محدد صلى نقد تمهمة تدفع إ هامهمة الكاتب بأنّ  يعد
بشرية موحدة  جل تكوين مجموعاتمن أ السائدة فيه , ةالأيديولوجي من تطور المجتمع ونقد
لى تغيير الواقع بما جديدة متطلعة إرؤية تأريخية  كي تشكل  ل يديولوجيا  في الوعي ومتماسكة أ

 .(2)وعلاقات استبدادية  وأفكارفيه من تصورات 
)  نصوص قصصية  /تكويننتكوّ   لى نسقبظاهرة تقود بالضرورة إ مرتبط   مر  ا أوهذ      
تظهر في النتاج  لوجية سياسية متجلية عبر بنيتها التي بدأتْ و دي( ذوات أبعاد أيأدبية

متعارضين من حيث مدح  إيديولوجيينالقصصي العراقي منذ حقبة الثمانينيات, بشكلين 
 –بعدا سلطويا خاصا في ظروف سوسيو الكتابةوعي  هجاؤها, مما فرض في أوالسلطة 
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في الثمانينيات حتى سنة )  النتاجات التي ظهرتْ  –هنا  –ا عني بهمسياسية محددة , وأ
 في كنف السلطة الحاكمة , يقابلها ) يعارضها ( النتاجات التي ظهرتْ  ( وقد تكونتْ 2002
صي ص  ص الق  نّ رج نفوذ السلطة الحاكمة, بحيث يقوم الاخ قبل ذلك ولكنْ  أو( 2002بعد )

وشكلا  لسلطته من خلال منحها بنية   إخضاعهاتبنيها, بمعنى,  أو يديولوجيةعلى تحويل الأ
عادة كتشافهاذي يسمح باال الأمرخاضعة لرؤية المؤلف ,  ولغة ودلالات   تكوينها بوصفها  وا 

مؤلفه وعاكسا لما يخفيه من  لأفكارص فاضحا النّ  عامة في زمن ومجتمع معينين, لذا يكون
غير ظاهرة بشكل علني  لماحة   خفيّة    تكون   أنْ من كان لابد لها  رؤية أووجهة نظر 

كلين المتضادين في الشّ  الإشكالية, ولعل هذه القضية هي جوهر مسكوت عنها ( )صريح
ة ومعرفيّ في القصة العراقية تحت مؤثرات سياسية  تْ وقد تبلور  , سابقا إليهماالمشار 

 واجتماعية خاصة .
كالية الخطاب شيتجزأ من إ لا  يديولوجية في خطابنا القصصي جزء  الأ فالإشكالية         

تي تتذبذب ما بين هموم للذات الموجهات السلبية ال تلك هه حمل بداخلنّ الثقافي العربي ؛ لأ
فهو خطاب حدسي أيديولوجي يؤشر فكرة تزاوج  ,وطنية مهزومة بفعل قمعي  ةمعاناو 
فكر والثقافة منغلقة على ذاتها , تغذي ال ةفي بني يدور الصراع   إذ, اب لدى الكتّ  لجانبينا

مع  ةموجهات أو مصادر متناغم إلى أعمالهضدها بما يحوّل  أووتؤدلج المبدع لصالحها 
 عناه الناقد الاجتماعي ) بول هولندر ( عندما أكد أنّ القراءة   , ولعل هذا ما إنتاجهاظروف 

ئيسا بفكرة أنّ أدب  المجتمعات الشمولية يعد مصدرا ر موجهة    ))الأدبيالاجتماعية للأثر 
تسمح الظروف بدراستها  ومثلها العليا التي لا وأهدافهالمعلومات حول نظم تلك المجتمعات 

 . (2)((موضوعيا 
في مقدمته بين  خلدون ( ى بعيدا عن الربط الذي جمع فيه ) ابن  ينأ وهو حكم لا         
 أمام, فنحن  (4)وبين أطوار الدولة في نشأتها وازدهارها ثم اضمحلالها  والأدباء الأدبوضع 

 الإنسانعلى عاتقها تصوير السلوك القمعي للسلطة وما تمارسه ضد  أخذتْ نصوص 
 ثناءفي أؤله الناقدة )د. يمنى العيد ( ت   , وهذا ما أفعالهابوق يمتدح  إلىقصائه أو تحويله بإ

صب في يه يحفل بالخارج على حساب الداخل و تأكيدها أنّ بلخطاب العربي الثقافي نقدها ل
بدل محاورته  الآخرعداوة مطلقة مع  إلىينتقدها , ويجر  دلو سلطة محلية قمعية بدل أنْ 

وبلورة وعي لحكاية الداخل ونقد الذات  الأدبيالخطاب  نزياحا إلىمنه , وهذا أدى  والإفادة
ما  إذا الالتفاتةبممارستها الانتحارية . وقد تتضاعف هذه  أوالسلطات المحلية  بأخطاءنقدي 
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 الثقافي الأدبيا في الحسبان موقف السلطة القمعي من الخطاب الثقافي , أو وضعن
ر   أوالمعارض لها  من مجرد تعبير  أكثر فالأدب  ,  (5)ئ على تناول حكمها تناولا نقديا الم ت ج 

السلطة , رافضا أو خانعا لها لما فيه من خصائص تخرجه من عباءة  وجيةيديولمرتبط بأ
فهو تمايز فعلي معبر عن رؤى للعالم تمزج . (6)تاج العربي في شراكها العقلي التي سقط الن

 .أخرىدون من عي تأريخي مشروط لمرحلة هو فني جمالي بما هو موضو  ما
/ الخطاب القصصي ( في السردية العراقية  يديولوجيةهذه القضية ) الأ إطاروفي           

لوجية خالصة , فقد يو مفاهيم سياسية / أيد الأولىه تالحديثة نقف أمام عالم تبنى منذ مرحل
 – 106المدفع  إعداد( مرورا بـ ) 1711 –كابي منذ ) المبعدون عالم هشام الرّ  انماز

( , بهذه 2001 –( وانتهاء بـ ) قلعة الحاج سهراب 1796 – غ( و ) صعود النس1792
 – (1)(سهراب ج صية )قلعة الحاص  مجموعته الق   عنها , فقد تحددتْ  الموضوعة ولم يتخل  
يديولوجية التي اشر بفعل الممارسات السياسية والأبشكل مب – النقدية موضوع هذه المقاربة

ات من القرن العشرين ) قضية الترحيل ( , أي يفي العراق في مرحلة الثمانين سائدة   كانتْ 
القمع بفعل الحروب و  آنذاكالذي خيّم على المجتمع  الإنسانيلذلك الخواء  ثمرة    هاأنّ 

ضارعها من نصوص في  وما هذه القصص نعي   يمكن أنْ  نا مع ذلك لاكنّ ل, السياسي 
 الإنتاجهذا  زمن   لانّ ؛ إنتاجهامجرد انعكاس مباشر لظروف  هانّ أالمرحلة نفسها , على 

/اعتقادي / فكري  كتابي)ردة فعل ( سنة , لذا فهي 29بما يقارب ) أحداثهاعن زمن  متأخر  
عاملها على هذا نسوالهجاء السياسي و  المحاكاة المباشرة للواقع التقليديتصب في مجال  (

 الأساس . 
 :  (البنية الكلية-ؤيةالرّ كل)إستراتيجية الشّ  -

 بأيديولوجية معينة ، وتحديدا أيديولوجية الأدبي   كل  الشّ  يتحدد   ن  أ يمكن   كيف           
" ليس تعبيرا عن  الأدبي   أنّ النص   يغلتن (يؤكد الناقد الانكليزي ) تيري إ  المؤلف؟

 إنتاج  بالأحرىالنص  ,  تعبيرا عن الطبقة الاجتماعيةيديولوجية   الأ , وليستْ  الإيديولوجية
متعارضة  ري ( نسق يحتوي بداخله أيديولوجيةوهو عند ) بيير ماشي (9)محدد لأيديولوجية " 

 الآخرالممثلة لموقف ها تالمؤلف ونقيض المفردة التي تمثل يولوجيةالأيد ه يحمل  نّ , بمعنى , أ
على  نحصل   بحيث يمكن أنْ  (7)ص حيزا في النّ  تشغل   أنْ  نْ م  التي لابد لها ؛ الأيديولوجية 

القراءة المضادة ( حيث التعارض  و( بــ ) القراءة الناقدة الفرنسية ) فرانس فيرنيهما تسميه 
  (10).الأيديولوجي   بين أفكار مختلفة يغذيها الصراع
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ولعل هذا  عبة ؟الصّ هذه المعادلة    أطراف  فعلا بين  يوازن   أن  كابي الرّ  استطاع   فهل           
ص المدروسة , وذلك بعودتنا أولا يديولوجي للقصالأ المكون   نحدد   يفرض علينا أنْ  التصور  

له ر  أمشكل معين في وقت معين  ظهور   ه , لانّ يلإشرنا كلي الذي ألى أصل التضاد الشّ إ
 رف ) السياسي/عني بذلك طبيعة الظّ تحدّه المصادفة المحضة , وأ دلالات معرفية لا

) قصصيا نمطا  التأريخي ( الذي فرض نمطا قصصيا )مادحا(  ثم التحولات التي فرضتْ 
من النقيض  –العراقية , وهذا التحول بحد ذاته  الأدبية( في مرحلة لاحقة في الساحة  هاجيا

))  لانّ  , رفالمصاحبة لهذا الظّ  المعرفيةة بنييعد تحولا أدبيا وتحولا في ال –لى النقيض إ
جسد طرائق , وت يديولوجيةتنتج عن تغيرات مهمة في الأ الأدبيكل التطورات المهمة في الشّ 

 فسوسيولوجية (11)((الاجتماعي وعلاقات جديدة بين الفنان والمتلقيالواقع  دراكإجديدة في 
دبي الواحد على وفق تجاذب زمني تتضاعف فيه الأ ي لتحولات النوعكل نتاج طبيعشّ ال

 له  أدبيلى سيادة نمط يؤدي إ, مما حل زمنية مختلفة الموضوعات والرؤىاهرة في مراالظّ 
يديولوجية ( لتحولات مما يؤكد أنّ ) القصة الأالخاصة التي تتناسب مع هذه ا بنيته ودلالاته

 . ج في ضمن سياقاته الثقافيةنت  رف الموضوعي الذي أ  بطبيعة الظّ محكوم   أدبي    نوع   
القطبين الذين سوف  حددن أنْ  المطروحة ينبغي الأسئلة عن  نجيب   أنْ  ولكي نستطيع       
 للإنسان)رؤية الكاتب( ومنظوره  الأول   يمثل   إذ , أيديولوجيا  كل الشّ لتحليل من خلالهما  ننزع

جيرارجينيت( لما للسرد التي حددها ) الإيديولوجيةظيفة دور الو  يأتيوهنا  , حوله والأشياء
وما قد يستلزمه ذلك من  فيهالمتلقي والتأثير  لإقناعة للراوي وما يبتغيه يتحمله من قصد

.( يسرد . فالراوي في قصص ) قلعة الحاج..(12)تغيير لقناعاته وتوجيهها بحسب رغبته
تحيط بالمجتمع, فصوته يقترب من  ظهار جوانب سياسية قمعيةأحداثه بطريقة تتوخى إ

صوت المؤلف وبهذا تتداخل الرؤية النقدية للواقع كاشفة الحجاب عما حصل في المجتمع , 
واقعها الملغوم  أرضيةمهانة تتحطم على  ةحشد من شخصيات مذل أمام حينها  القارئو 

ق سرية, وراي الماضي استرجاعا بوساطة رسائل أو أحداث الحاضر فأبالخوف, وهي تعيش 
حيث  وراق سرية من مذكرات فتاة شابة(ث مع الشخصية المركزية في قصة ) أوهو ما حد

( وهي أحداث 1790لة رمزا معنويا للعودة بالذاكرة إلى بداية الأحداث سنة )تمثل حركة الحاف
ه كان ذات نهار مشرق وجميل. الحافلة نّ :)) أذكر أعلى بطش السلطة   ختين تدلوقعت لأ  
بعد  إليهالني تحث خطاها مسرعة تجاه "بدرة" مدينتي الحبيبة التي كنت بصدد العودة التي تق

لة ما يحدث في هذه القصة المطوّ ف ,(12) ((هذه المرة بالأحزاندة مثقلة غياب شهر. عو 
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لا  ها نص  رؤيوي واحد وكأنّ  فهي تتشكل جميعا بخيط  , يحدث في باقي قصص المجموعة
سميه ) مرويات الهزيمة( حيث الانكسار أ أنْ ما يمكن  ثها فيأحادنصوص , تدور  مجموعة

ولا سيما  , من قبل  الحديثة ة ردية العربيّ تفت به السّ ح, وهو شكل االإنسانوالضياع وتهميش 
و    ) شرق المتوسط( و مثل ) الكرنك( لنجيب محفوظ  عمالاأفي مرحلتها الستينية, ولعل 

مهدي عيسى ) بيت على نهر دجلة( ل إلىيف وصولا منعبد الرحمن ) حين تركنا الجسر( ل
دالة على هذه المرويات, والقضية  أمثلة, ...الخلرمليا لمحسن  لصقر و ) الفتيت المبعثر(ا

ويحافظ على  يديولوجيةالأ يحمل   أنْ  الأدبي   الكيفية التي يستطيع بها العمل  هي هنا  الأهم
 لأننا , واقع بنسبة لا تقل عن المضامين المجردةنية, فالأشكال الأدبية دالة على القيمته الف
 لانّ  دبي مذابا في العمل الأ من حيث كونه لاّ ريخي  إألا نرى المؤثر التّ  أنْ نفترض 
يجسد الصراعات المستمرة بين ايديولوجيات متكونة ضمن بنى ثقافية مرتبطة  ))الأدب

 . (14)((واللغوية ة بحتمية البنى السياسية والاقتصادية  والاجتماعية والفكري
كابي , فنصوصه ملازمة لوعيه الرّ  دالقص عن إشكاليةعلى  الضوء   وهذا يسلط            

م , في الوقت الذي كان من و ير  كثيرة منها لتدلّ على ما أجزاء في قحمأ  الذي  يديولوجيالأ
ب , بحيث نرى بهدوء وانسيا الأفكارمنها تفيض  خفية   بؤرة    يديولوجيالأ يكون   الممكن أنْ 

 ))فحينما يكون  نرى مؤثرات السياسة لا السياسة نفسها و مؤثرات التأريخ لا التأريخ نفسه ,
لى الواقع , تغييب العناصر التي تحيل مباشرة إشكلا من عالم تخييلي أو تمثيلي مع م   ص  النّ 

حداث التي يراها صية والحدث أو الأة بين البنية النّ نوعا من المماثل يحاول القارئ أن يقيم  
ص أو في ضفاء وظيفة برغماتية على النّ , من أجل إ ]كذا  [تحمل نفس العناصر الدالة 

, ولعل  (15)((أدنى الأحوال  من أجل جعله دالا في سياق المرحلة التأريخية التي يعيش فيها 
عن  جميلة( تلك اللوحة التعبيرية ال) الرجع البعيدة التكرلي رواية علك رائخير مثال على ذ
من دراما الحدث  ذلك لم يقللْ  ( لكنّ 1762بوعي المرحلة في ) التي كتبتْ  الوجود الإنساني 

أو عمق الشخصيات وجلاء الرؤية للعالم ؛ فكان التكرلي بارعا في المزاوجة بين ) الفني / 
 الذي لم , الأمرردية ضمن تلافيف العملية السّ في الخفي  الإيديولوجيوبين  الجمالي ( 

في نصوص سياسية ,  ل  ث  مْ كما ت   نصوصهفي  يديولوجيةالأ لت  ث  م   فقدكابي , عند الرّ  هنلمحْ 
 انهج بوصفهاار الذات في مختلف نواحي الحياة , متنطلق من قناعات محددة بمض هالأنّ 

 , بمعنى , عدم العناية ببناء الحدث وما (16)هدف وأسلوب للحياة  لإيجادجماعة  تستعمله
 *غلب النصوصالمترهلة في أ –ردية لى الوحدات السّ إمن عناصر بنائية وصولا يرتبط به 
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) المسكوت عنه ( بدلا  كاتب وذاكرته , فحلّ بذلك القمعيمقابل ذلك نجد مركزية وعي ال –
يا بـ ) وظيفة الحجب ( الذي يمنح النص قيمة صّ نمن ) الدرامي ( وهذا خلافا لما عرف 

لى كابي ذلك حينما لجأ إوقد حاول الرّ , (11)القراءة من جديد وموضوعا للكشف والتأويل و 
سيما قصة ) شجرة المدينة الموروث الديني والأسطورة مما مدّ القصص بروح جديدة لا

الفنية  أهميتهماهما لم تلبثا حتى فقدتا لكنّ  ,(17)الله الصالح (  و ) شجرة عبد( 19)(المقدسة
 شكلية   مة  س الأمران نلهجاء الصريح , فقد فرض هذاما بسبب الرؤية المؤدلجة واهوتماسك
 أساليب تبعده عن الرؤية إلىالقصتين عن شروط القصة القصيرة , فضلا عن لجوئه  أبعدتْ 
توجيه  إلىحينما لجأ ؛ كما فعل في قصة )أصوات(   تناسب ثيمة مجموعته ة التيالواقعي

مي رومانسي ضعيف , ووضع الحياة بأسلوب تشاؤ  على لسان شخصية فارقت   الحكاية 
وهل ما قرأه من يكون ؟ وكيف يسرد حكايته ؟ اوي المتكلم , المتلقي في مأزق معرفة الرّ 
اليوم وفي تمام الساعة العاشرة ))  ؟: ردية أم تذكر واقعي للحياةيصب في مجال الفنتازيا السّ 

لى مشارف إ ي تابوت فاخر تحمله سيارة مبردة, وصل جثماني البارد المسجى فصباحا 
انجذابا طبيعيا للقيم  ص المجموعة مثلتْ ص  البطل في ق   فشخصية  ,(20)((مدينة ) الكوت( 

 ف  ر  ع   تدلّ على ما وهي قيم  ,الرحمة ( ) التسامح ( في الحياة ) السلام( ) الشرف ( )النبيلة 
ي هذا النمط من الشخصيات ف أنتجترومانسية (  ةبـ ) أيديولوجي الأوربية الآدابفي 

 ه  ز دوافع  اممحارب مهزوم تن إلى , حيث يتحول من إنسان ينتمي لمجتمع,  الآفلةمراحلها 
 ة  دمقصو  نحو اليأس والهرب ثم الموت , ولعلها صورة   ومقاد   ه ضعيف  لكنّ ؛ها شريفة بأنّ 

المتولدة جماليات الخفاء والبنية العميقة  ص  النّ  سلبتْ ها مع ذلك لكنّ ,بشاعة السلطة  لإظهار
 المسألة . هنا تكمن  دينامية عمل هذه الجماليات و  عن

 ها مرتبطة  نّ لأ ؛ة ( للنصوص جميعا بطبيعة ) البنية الكليّ  الثاني فيتمثل   أما القطب           
المركزية  البؤرة   ,  الزمن ودلالته التعارضية بنية   واحد , لذا كانتْ  ها نص  كأنّ ببعضها فكريا 

الماضي القريب  إلى  لتصورات , فالقارئ أمام سرد حاضر منحن  ا منها جميع   التي انبثقتْ 
سجما مع ذاته , وهنا نالحاضر ماضيا , ويبدو الماضي كلا م فيهامنه والبعيد حتى ليبدو 

 ليها الناقدالتي أشار إ **ريخي () القلب التأ  جماليات هذه القصص , ولعل فكرة   تتمظهر
في قلعة الحاج  (الزمن ةبني)ا تقوم عليه مجيد ل رصد مركز   ,ميخائيل باختين () الروسي

ه يدل على علاقات نّ فإ أما الحاضر   , القمع والتهميش لىع دال   سهراب , فالماضي مثال  
أزلي يمتد  ماض   ي , مما فرض على الشخصيات حياة متواشجة معنكوص وارتداد نفس
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ر فيه شالغاب وتك قانون   حيث يسود الإنسانيةلى تلك المراحل الغابرة من تأريخ بصلته إ
فكارها من لرؤية إنسانية تقترب في أمما يؤسس ة الخفيّ  أنيابهاالحياة اليومية عن  سرديات  

ا على رواسب الخير ه  هياكل   التي بنتْ القديمة  ها المرويات  التي أسستْ تلك العوالم الافتراضية 
تنتصر  ما إنْ بية والسلبية الايجاحول جملة من الثوابت ,بينهما راع القائم ر والصّ والشّ 

براهيم في كما يؤكد د. عبد الله إ – هذا الصراع   ينطلق   ذ,إبقيمة مضادة حداهما حتى تواجه إ
بتلك الوضعية , ويخسرون , ثم تبدأ  شرار  فيها الأ ث  ب  عْ في اللحظة التي ي   –ة المرويات العربيّ 
لشر وهذا التنازع المتواصل , والاضطراب لصيق افالثبات قرين الخير , الحركة مجددا 

 إلىولو عدنا ,  (21)الدينية / الثقافية للعالم ه متصل بالرؤية ينتهي لأنّ  نْ ألا يمكن بينهما 
الزمن المعادي  أنّ وجدنا منه  يديولوجيالأمفهوم قمع السلطة وموقف ) الراوي / القاص ( 

للشخصيات كما في هو خارج هذه الحدود يمثل ملاذا  في النصوص هو زمن السلطة وما
من الماضي السحيق محاولة منه لخلق  (22)) أصوات (  الزمن الذي يقتطعه بطل قصة

البناء النصّي , لذا عمد  حاضر مفارق , وهذا التلاعب الزمني يستوجب فروضا تخدم طبيعة
خلافا لبقية مكونات  –لى بناء تركيبي معقد أجاد فيه لخدمة غرضه الأيديولوجي القاص إ
وهي رؤية فيها ,ائري الموحي بالمتاهة ولا نهائية الحالة سق الدّ استعماله النّ مثل  – القصة

مراحل متفاوتة زمنيا ) تقديم وتأخير ( على الحكاية  تقسيمهمية , فضلا عن دشيء من الع
 ,ضاد صوتي هجائي بين شخصيات القصةومن ثم سرد كل جزء على حدة لضرورة خلق ت

 ةكثر من مرة , أو أسطر جرة التي تعود إليها القصص أطورة الشّ سولعل الزمن المجمد في أ
عن ذلك الصوت المقموع في بلادنا منذ صريح    المكان بما فيه من علاقات إنسانية , تعبير  

رد عند القدم , ليحلّ في حاضرنا عند أبواب مدينة ) الكوت ( المؤسطرة في حاضر السّ 
, وبذلك يسعى  الأولللمجاز  مجاز ثان   لأسطورةوالماضي مجاز أيديولوجي فا كابي , الرّ 

) القول المقموع / السلطة السائدة ( نسق  إستراتيجية نّ لأ هالمجازان لهتك الواقع وبعثرة قوانين
هذه النصوص  تحليل   وخلاصة القول : إنّ ة واسعة ,بقدرة معرفيّ  هثقافي يخترع زمكانيت

اوي فغاية الرّ  (الفاعل الزمني) إشكاليةي ( يكشف إشكالية جذرية متأصلة فيها , ه)القصص
كبر للمقموعين , لكنّ البشع للسلطة وهذا يقتضي فاعلية أالوجه  بإظهارتتبلور  الإيديولوجية

ومحور العمل هو السلطة ذاتها , لما لها من  للأشياءحدث يؤكد أنّ المحرك الحقيقي  ما
ت في الفعل والتغيير وهي الحاضرة الشخصيا دور بنيوي في تكوين الحكاية ؛ مما أنهى دور  

نصّيا وبشكل مباشر , وهنا نعود إلى نقطة  خلافا للسلطة الغائبة عنه الأحداثفي مسرح 
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) القاص ( بل التعبير الكاتب  أيديولوجية إعلان , فالمهم ليس  انطلاقنا في هذه المقاربة
 ثل بعلامات جمالية,م  يش م  عبواقع م ةرتبطعينة ,وممرحلة تأريخية م علىدالة   يحائيةبلغة إ
ة لا تختزل التراكيب الفنية ضمن منظومة نصيّ في هذه العناصر جميعا  فيها تذاب بطريقة

جماليات  , وهو النّسق الأساس في تكوينبديلا لهاسياسية  -ولا تضخم المعرفة السوسيو
 .  *(**)ص الغائب النّ 

 : اب والأيديولوجيةط  غة الخ  ل  
يجسد الصراعات الأيديولوجية دب الأ في مكان سابق من هذه المقاربة بأنّ  لقد أشرت     

في هذه والآن واجتماعية وسياسية ولغوية , نى فكرية بب   نى ثقافية مرتبطة ب   المتكونة في
 فعل   من خلال لغته , فالأدب  دبي / القصصي لهذه الصراعات الفقرة سنتأمل التجسيد الأ

المستمر ساس الاختيار لوجي قائم على أيديو في فضاء أ فعل  وهو في الوقت نفسه  لغوي  
عي الدلالي والدور الجماالمظهر  نّ أ حينما أكد (باختين)ما عناه ولعل هذا للكلمة ؛ 

 مثلية الأيديولوجالكلمة هي الظاهرة الأ لأنّ ؛في اللغة  لاّ إ بوصفهما شرطين لا يظهران مليا
المقترن بالإدراك دراك اللغوي انطلاقا من الإخطاب السردي وجوده وبهذا يحقق ال (22)

دون  فلا أيديولوجيةول وشرط تحققها , الأيديولوجية الأكينونة شرط   اللغة   ))يديولوجي لأنّ الأ
بو اختيار كما يؤكد الناقد ) كمال أ فعل   –دبي أعني هنا الإنتاج الأ – والكتابة   ,(24)((لغة 

لى الجماعة ) إ ليصلا ) الوعي / اللا وعي ( يبدآن من الذاتديب ( ملتصق بمستويين 
يديولوجي كل ما هو أ لأنّ  (25)الكتابة اقتران لهذين المستويين  فإنّ  ومن ثمالوعي الجماعي ( 

يديولوجي كلَّ ما هو أ نّ أبمعنى , , لى شيء ما يقع خارجه ويحيل إ, فر على مرجع ايتو 
ها بعاده كل  ردي( في أفعل اللغة السّ )تحدد لذا ي, (26)يديولوجية من دون دليل ولا أ , دليل  

, فلكل مرحلة أدواتها يديولوجي صورة الفعل الأب بالضرورة يقرّ بالفعل الاجتماعي الذي 
نتاج المستوى اللغوي الذي ها الخاصة بإدوات  تتحقق ألذلك  ؛نتاج المعرفة والثقافةالخاصة في إ
براز تأريخية إ يوضح أهمية اللغة في, مما عن غيرها وخطابات تلك المرحلة  يميز نصوص  

خلال لغة من بل ,ليها فقط يحيل إص ليس من خلال السياقات الخارجية التي نتاج النّ إ
شحونة بكيفية معينة تجعلها تحيل بريئة وهي م فاستعمالات اللغة ليستْ يضا , ص نفسه أالنّ 
في إطار عصر لمجتمع ا نّ تحيل إلى حقيقة عامة هي ألى مرحلة تأريخية وفي الوقت نفسه إ

 تفحصناولو ,(21)وأذواق وتقاليد تميزه عن غيره من العصور  وطبائعبأخلاق  محدد يتمظهر
على يديولوجية بالأ ها زاخرة  نّ قصص ) قلعة الحاج سهراب ( وجدنا أفي السردي لغة الخطاب 
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ا تكتسب من ,وأول الوشاية فيهوعلى المستوى العلاماتي والتركيبي المستوى الذاتي والجمعي 
) شهيد  فكلمة   (29)((هيد إياد عبد الرشيد , دمعة وفاء على قبره المجهول لى الشّ إ ))هداء الإ
ذلك سيبقيها في  , فإنّ على معنى محدد لغوية دالة ها مجرد علامة نّ لو تعاملنا معها على أ( 

يجمع  نا أيديولوجيا  له ؛ بينما لو تعاملنا معها بوصفها كو  عدتْ اللغوي الجمالي الذي أ  سياقها 
وبين التعبير في اتجاهه العمودي , بين التركيب اللغوي   ) اللغة النظام عند سوسير ( 

الذي حدد ضمن السياق الخارجي ) الواقعي ( في فقي , ووضعنا ذلك الأ  اللغوي في اتجاهه 
سيما بعد  ولايديولوجية واضحة لتفجرت منها طاقة أصي المتبع , هذه الكلمة في سياقها النّ 

حالتها إلى المرحلة التأنجمعها مع ثيمة العمل نفسه ) قضية الترحيل (  نْ أ ريخية المرتبكة وا 
 هذا فضلا عن اكتمال معنى الشرطالقصة بها ,  التي تحددتْ (  1790والمشدودة سياسيا ) 

 ) على قبره المجهول ( حيث تأتيلمعنى الكلمة حينما تساق مع تكملة العبارة  الوجودي 
 -هداء خاص , وبذلك يأخذ الإشن الطبيعة الوحشية في تغييب   الألتبيالنصوص اللاحقة 

نصوص المجموعة جميعا يديولوجية التي تحكم السيميائي بالأسمة الارتباط  –بوصفه لغة 
ننا في نطاق ) يمنى العيد ( أو كما ترى , أمن خلالها علاقة الواقع باللغة  فقد تجسدتْ ,
تعبر لى علامات نصوغ بها قيما دلالية الأيديولوجية)) نحول الكلمات إماعية /علاقات الاجتال

يديولوجي , اتنا . تتحرك العلامات في مستوى أعن حاجتنا , وعن مصالحنا , وعن تطلع
في تواكب لذا ت (27)((, بل هي , في علاقاتنا بها , دلالة وقيمة الموجودات ليست هي ذاتها 

لى مكونات الخطاب بتراكيبه معا وصولا إفقي مكون العمودي والأتواشجات ال هذا المكون 
المولودة سالة جتماعية , محاولة منه لتوصيل الرّ الا في سياق من العلاقاتوعباراته واندراجه 

 .(20) في سياق هذه العلاقات
نجد تشربا واضحا للغته وحينما نلج النصوص القصصية المتتابعة في هذا الخطاب ,       
حداث يوجهنا راوي الأوراق سرية من مذكرات فتاة شابة ( ) أيديولوجية , ففي قصة بالأ

فيها  , وهي السنة التي بدأتْ  1790 –في نيسان  حداث وقعتْ هذه الأ بصورة علنية بأنّ 
السلطة السياسية آنذاك توجهات شتى  اتخذتْ وفيها يرانية ؛ الإ -رحى الحرب العراقية 

دورا  مهما في  فهذا الموجه الواقعي / التأريخي يؤديصة بها , أساليب دفاعية خان يلتكو 
اوي : يقول الرّ الموضوع الذي تحمله ,  (مع )أو (ضد)تشكيل لغة الخطاب وأدلجة المتلقي 

ليس لكونها غير كوامن الخوف والهلع . جانبا من هذه القصص تثير في داخلي بشدة  نّ إ ))
حدوثها لي أو لأحد مكانية من الواقع الذي أحياه وا  نها جزءا بل لكو نسانية ومؤلمة فحسب إ
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 ,(21)((قل تي في أية لحظة , ولذا فإنني غالبا ما أهرب منها , أو أتجنبها على الأسر أفراد أ
, والفعل اللغوي فيه تحليله وهو تحليل استعمال اللغة لابد من فلكي نفهم هذا الخطاب 

نتاج متوالية إمن حيث زمنة الخطاب ؛ أ فيتنوعا ينطوي على مكونات نواجه من خلالها 
نشائي الذي يغير وهو متواصل مع الفعل الإلى فعل بعينه ب وتحيل إصوتية لها تنظيم وتركي

والهرب فإثارة الخوف والهلع  (22)بشيء معين كالتصريح العلاقات القائمة بين المتفاعلين 
أفعال مع وهي تتواءم ,ضمن ملفوظ سردي ومعبرة عن حالة في فعال لغوية دالة هي أ

جزء من وهي في الوقت نفسه نسانية ومؤلمة ,فهي غير إلة لمعناها نشائية مواكبة لها ومكمّ إ
لى تغيير فعلي في طبيعة العلاقة بين مما يدعو إ؛ الواقع المعيش لشخصيات الخطاب 

إلى ات شار هذا المشهد وما فيه من إضوء دلالات  يمكن استنتاجها فيالحاكم والمحكوم التي 
المتبع للتعبير عن هذا  والتكنيك   ,) زمن الاسترجاع () زمن السرد ( وزمن ماض  زمن حاضر

ليه ث إث والمتحدَّ ) تودوروف ( المتحد  واي والمروي له أو كما يسميهالرّ بثنائية  محدد  الملفوظ 
والدلالية ة صناف النحويمن خلال تركيزنا على الأشكال اللسانية الأدراك إيمكننا  هلأنّ  ( 22)

رد ومكانه ة الشخصيات وزمن السّ وهويّ وأزمنة الفعل وصيغة المتكلم , ممثلة بالضمائر 
ص لى النّ إ ننظر   ذا اكتفينا بأنْ إنا لكنّ ,) العلاقة بين الشخصيات والملفوظ ( رد وصيغ السّ 

ذلك يجب , ل غايتنا, وهو ليس هذا يجعله ملفوظا  ونحن نقوم بتحليله بوصفه بناءا لغويا فإنّ 
وذلك بانفتاحه على  (24)نتاجه وهذا ما يجعله خطابا في ضمن ظروف إندرسه لغويا  نْ أ

] كذا [  ةأمن بتهيلقد أخبرهم ضابط الأ ))دلج لغته بشكل صريح أياسي الذي المؤثر السّ 
. لماذا التسفير ؟ ! نحن عراقيون يقولون للضابط , خلال ساعة واحدة أنفسهم للرحيل 

حوال المدنية , هادة الجنسية العراقية . هوية الأشه المستمسكات القانونية , مامويضعون أ
, كثير ه ذو وجه أحمر نّ . إمن شفتيه استخفافا يلوي ضابط الأ... الخدمة العسكرية دفتر 

أنا وقلب من حجر , ويتصرف كمن بيده الموت والحياة . له ملامح جلاد متمرس , النمش 
منظور السرد ورؤية العالم التي يعبر  نّ الجلي في هذا المشهد أمن ,ف(25)((على ربكم الأ
وهما يكشفان عن سلطة انتهازية متأصلة  تماما ,يديولوجيان لام الراوي ) الفتاة ( أعنهما ك

من ( ئدة , يرمز لها بشخصية ) ضابط الأفي مجتمعنا تنشط في ظل تعاليم السلطة السا
سطورية / دينية ( اة وارتباطهما بلغة ذات أصول ) أوت والحيويعبر عنها حركيا بأفعال الم

متأصلة في البطش الفرعوني ) أنا ربكم الأعلى ( , والقاص باختياره لهذه موغلة في القدم و 
 كلَّ  )) لأنّ  ر السلطة وتكوينها يبدو متقصدا لإظهار الوجه البشع لهافكاالألفاظ المعبرة عن أ
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تجيد  عترف رسميا بلغة ما كلغة لها , وكانتْ جسم سياسي أو كل دولة مكونة , كانت ت
داراتها ( , إفرض استعمالها العام ) خص تعتبر بمثابة متحد  ما كانتْ نّ وصا في مؤسساتها وا 

ها ومضادة لقوانينها نتاج لغة مخالفة ليدفع الفئة المثقفة في المجتمع لإوهذا ما  ,(26)((لساني 
دبية ؛ بوضوح في خطاباتنا الأ ه  س  نتحس   نْ ن أوهو شكل من أشكال الرفض المعرفي الذي يمك

وهي رد فعل طبيعي بسبب  ,هذه اللغة بوصفها ثقافة مضادة للثقافة السائدة ثل  فقد تمْ 
غير مباح ,  االمطالبة بحرية الكلام  مطلب عندما تكون (21)التهميش الاجتماعي والسياسي 

مما ,فوضة من قبل السلطة الحاكمة مر  قف لغة خطابية مشفوعة بأيديولوجيةلذا يستنفر المث
يبحث في منطقة  (شكاليبطل إ)لى إزاءه المثقف يخلق صراعا بين الطرفين , يتحول إ

مليا اللسانيات  وضحته على وفق ما  محاولا تغيير واقعه المأزوم الوعي الداخلي
ية للدولة على يديولوجويتعالى هذا الصراع ويرتبط بالأجهزة القمعية والأجهزة الأ,(29)السياسية

 (27)شكل عنف فيزيقي مرتبط بالعنف الرمزي في حالة استمرار هذه السلطة بالحكم السياسي
يديولوجي ناقد لمرحلة ماضية في حالة ابتعاد هذه السلطة عن , ويذوي ليغدو مجرد خطاب أ

يديولوجي في مجموعة ) قلعة الحاج سهراب ( الأالحكم السياسي , وهو متبلور في الخطاب 
مر ببناء القصر حاكم من أ نّ , " يقول الرّواة : إ 55لسابق " ص , " بعد سقوط النظام ا

, جعل  صقاع رجل طاغيةالأ يحكم حينهاوكان " ,  55ظالم يدعى ) خان الصغير ( " ص 
شخصه صباح يسجدوا ل ليه بالعبادة والشكر , وأنْ يتوجهوا إ لها , وأمر رعيته بأنْ من نفسه إ

 رفض عبارات اللغوية التي تكرر دلالة الكثير من ال نجد   نْ ويمكن أ , 101مساء " ص 
الجمود  درجة لىتي تنتقدها قصص المجموعة , الحد الذي تصل معه اللغة إلسلطة الا

المسيطرة على لغة القاص وتكرسها بشكل فعلي في كلماته ؛  ةيديولوجيالأبسبب استمرار 
وهي دلالة مفرغة من محتواها ,لغة الخطاب ة في مما يرسخ التكرار بوصفه دلالة نصيّ 

دبي وصولا إلى لغة الخطاب , باستثناء )لغة ص الأكونها لا تقدم جديدا للغة النّ ؛الحقيقي 
ا آلياتها التي تتحكم التي حرص القاص على تقديمها بوصفها سياق لغة محددة له (سطورةالأ

سياقات سيمائية خاصة ؛ وهو جل توصيل فكرة محددة عن عالم مقصود تحكمه فيها , من أ
 شجرة المدينة المقدسة ( اللتينما لاحظناه في لغة قصة ) شجرة عبد الله الصالح ( وقصة ) 

,وبهذا تتقمص هذه النصوص  (40)الدينية والموروث الشعبي  يةيديولوجالأا متستلهم لغته
ي الحديث , عراقلغة مكرسة ورؤية محددة تنتقص من السلطة السائدة في المجتمع ال جميعا 

يديولوجي للواقع ) الماضي ( نمطا خاصا تتوجه الأمتخذة من النقد  وتكشف عوراتها بقسوة 
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اب موحد تنساب معانيه ومبادئه الأساسية عن خط وهي تنم  ,والسياسيةبه للحياة الاجتماعية 
)  يؤكده وهو ما طق اللغة العام,يديولوجية يرتبط منطقها بمنلخدمة إنتاج منظومة فكرية وأ
لى تشكيلة )) مجموع الملفوظات التي تنتمي إالخطاب هو  ميشيل فوكو ( عندما يقرّ بأنّ 

وعي تبدأ من الوعي الفردي لتنتهي بال فكاروبهذا تمتد سلسلة من الأ  (41)((خطابية واحدة 
مما اكسبه نتاج الخطاب والواقع المرير الذي أثر فيه , الجمعي الذي فطن جيدا لظروف إ

                        . نهانون السرد الحديث ضرورة لا مناص م, هو في قا ضرورة انسجاما دلاليابال
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     The study is aiming at focusing on an intellectual phenomenon 

which is spreading in Iraqi literature especially in the previous 

decade that is accompanying the political and intellectual changes in 

our society, resulting then with the necessity of intellectual and 

visionary shifts among creative writers, especially storytellers and 

authors. It is the phenomenon of the open, direct way of resorting to 

auto opinion and ideological deduction. A phenomenon that makes a 

text to lose a lot of its aesthetic and artistic traits stemming from the 

overall care of what is cognitive at the expense of what is aesthetic. 

     The Iraqi author and story writer HishamElrikabi's collection of 

stories that is entitled Haj Sohrab's Castle is but an example of this 

phenomenon as it appeared in that visionary transformation, not only 

in the (text's vision of reality) but also in (its artistic and stylistic 

structure). A fact that is clear cut via the (logic of narrative language) 

that is apparent in narration of events, description, dialogue, point of 

view and introducing the narrative ingredients of each of the stories in 

the collection separately. 

Moreover, when focusing on previous notions regarding this same 

story collection does not signify an unnecessary or irresponsible 

mechanical jump over textual norms, but it means a critical 

investigation and meditation of the cognitive nature of those notions 

with the aim of identifying the text so as to figure out and focus on a 

topic that was always of enormous effect on creativity, and is still of 
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great significance in two fields of knowledge; (the creative) through 

producing a literary text, and the (intellectual) through producing a 

critical text within contemporary criticism. 
 

 ش الهوام
ريموند  : (معجم ثقافي ومجتمعيينظر : الكلمات المفاتيح) للاطلاع على مفهوم الأيديولوجية (1)

 . 157 , 159 , 151 :وليمز
 . 115:عمار بلحسن  : (/ الرواية الأدبحول الأيديولوجيا /  )قبل الكتابة  ينظر : ما (2)
 . 177:فتحي أبو العينين  :التفسير الاجتماعي للظاهرة الأدبية  (3)
 . 247:محي الدين أبو شقرا  :ربي على سوسيولوجيا الأدب ال: مدخل إ ينظر (4)
 . 20,22:د. يمنى العيد  : (لتحوّلتحوّل في ا )ينظر : الكتابة  (5)
 . 211 :الله العروي  عبد :يديولوجيا العربية المعاصرة ينظر : الأ (6)
 .الركابي هشام :قلعة الحاج سهراب ) قصص (  (7)
 . 72:يغلتن إري يت :النقد والأيديولوجية   (8)
 , 262 د. حميد لحمداني: : (تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبيتوليد الدلالة): القراءة و ينظر (9)

264 . 
دراسة تحليلية نقدية في النظريات الغربية لى نظريات القراءة)ينظر: من فلسفات التأويل إ (11)

 ومابعدها  260 :عبد الكريم شرفي  (:الحديثة
 . 29:يغلتن تيري إ :ي الماركسية والنقد الأدب (11)
 . 79:براهيم صحراوي إ : (الأنواع والوظائف والبنيات) السرد العربي القديم (12)
 . 1:قلعة الحاج سهراب  (13)
 . 211:كمال أبو ديب ,  :يديولوجيا الأدب و الأ (14)
 . 111 :القراءة وتوليد الدلالة  (15)
 . 261 , 260:ناوي حسعدي  :دب ينظر : مدخل إلى علم اجتماع الأ (16)

واية أكثر من القصة ذلك يعود إلى خلفية القاص ووعيه المتمرسين على كتابة الرّ ل سبب )*(  لع
 واية وتشعباتها .بوصفها شكلا مكثفا مضادا لسعة الرّ ,القصيرة 

 . 210:علي حرب  : (النص والحقيقةينظر : نقد النص) (17)
 بعدها . وما 12:ينظر : قلعة الحاج سهراب  (18)
 بعدها . وما 97:نفسه  (19)
 . 101:نفسه  (21)

    .74-99:)**( للتفاصيل عن هذه الفكرة ينظر:أشكال الزمان والمكان في الرواية:ميخائيل باختين
 .  96,91 :براهيم د. عبد الله إ :العربية الحديثة  رديةالسّ  (21)
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, وعلاقة ذلك بالشخصيات ونموها داخل القصة ,  ينظر فقرات القصة والتواريخ الزمنية المثبتة  (22)
 . 141-101ص ص 

 -( 17بعد القرن ) ص بالأيديولوجيةدب العالمي يلغي فكرة علاقة النّ ( في الوقت الذي بدأ فيه الأ**)*
نجد أنّ نتاجنا العربي مازال متمسكا بوطأة السياسي   , بإنتاج نصوص لا أيديولوجية -ولوجيةيديعصرالأ
لا ينظر لمعرفة أسس النص المما خلق اضطربا كبيرا في البنية الفكرية والثقافية المعاصرة ,  ,والقمعي

 بعدها . وما 92:د. محمد علي مقلد  :وجي يديولأيديولوجي : الشعر والصراع الأ
 .  22 :ميخائيل باختين  :ينظر : الماركسية وفلسفة اللغة  (23)
 .  52 :يديولوجيا الأدب والأ (24)
 .  54 :نفسه  (25)
 .  11 :ينظر : الماركسية وفلسفة اللغة ( 26)
 .  212,212 :د. حسين خمري  : (لى سيميائية الدالمن بنية المعنى إص)ينظر : نظرية النّ  (27)
 .  4 ,قلعة الحاج سهراب  (28)
  . 10-67 :يمنى العيد  : (دبيدراسات في النقد الأص)في معرفة النّ ( 29)

  . 11:ينظر : نفسه ( 31)

  . 7 :قلعة الحاج سهراب ( 31)

    . 1,9:دومينيك مانغونو  :المفاتيح لتحليل الخطاب ينظر : المصطلحات ( 32)

  . 62,62 :تزفيطان تودوروف  :ينظر : مفاهيم سردية ( 33)

  . 27 :ينظر : المصطلحات المفاتيح لتحليل الخطاب ( 34)

 . 15 :قلعة الحاج سهراب ( 35)

  . 27 :جولييت غارمادي  :اللسانة الاجتماعية ( 36)

 .  59:د. سعيد علوش  :المعاصرة  دبيةالأصطلحات معجم المينظر : ( 37)
  وما بعدها . 292 :جي تبلر , تحرير : جون إي جوزيف و تالبوت يديولوجيا واللغة ينظر : الأ( 38)

 .  67-69:يلا بد. محمد س : (نحو نظرة تكامليةيديولوجيا)الأينظر : ( 39)
 .  97,  12 :قلعة الحاج سهراب ( 41)
 .  40 :لتحليل الخطاب المفاتيح المصطلحات  (41)
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