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 الممخص

اختمفت قصيدة النثر عن الاشكال الشعرية السابقة ليا، كالقصيدة العمودية وقصيدة التفعيمة،   
لنثر العربية عن مثيمتيا الغربية ما دفع د.حاتم الصكر الوقوف عمييا، لاحظ اختلاف قصيدة ا

شرعية في ضوابطيا وتداخميا مع بعض الاشكال الشعرية الأخرى، كما سمط الضوء عمى 
عمى ايقاعيا دون وزنيا من خلال تناسبيا والبحث عن كوامن شعريتيا في محافظتيا  وجودىا،

 جمع المتضادين .  ، ولا يمكن اغفال تسميتيا والاشكالية الكبرى فيودلالة الموضوع المطروح

  مطالب البحث

 المطمب الأول: قصيدة التفعيمة وقصيدة النثر -
الشعري  ادراك الاختلاففي سبيل "قصيدة النثر" الى التعرض لقصيدة التفعيمة بنا  خطت   

وابعادىا الفنية، اذ كان لابدّ من معرفة أسباب تميز "قصيدة النثر" عن "قصيدة التفعيمة" سواء 
 قيود القافية القصيدتين بالحرية في الكتابة منأسموب  أو الاسموب، وقد اشترك من حيث المغة

 القصيدة التزمتبينما في قصيدة التفعيمة، عدد معين بالالتزام  ووالوزن في قصيدة النثر، أ
، وىذا أسموب النص النثري الىقرب الأقصيدة النثر  جاءت لغة مابالوزن والقافية، ك ة،العمودي

تمثمت غاية الشعر الحر في ))اكساب  -العمودية والتفعيمة–و الشكمين السابقين ما لم يألف
فتحقق ىذا الوىج  (1)القصيدة وىجًا شعريًا مجتمبًا من نثرىا وتداعياتيا وانفتاحيا الدلالي((

بمخالفة الاصول والقواعد المترتبة عمى قيام القصيدة الشعرية كالوزن والقافية، رأى مؤيدو 
عيمة أن رتابة القافية عائقًا أمام الابداع وأن التحرر منيا يمثل انفتاح عيدًا جديدًا، قصيدة التف
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أما الوزن فمم يكن التحرر منو كميًا بل جزئيًا تضمن التخفيف من حدتو العائقة ىي الاخرى 
امام الابداع عمى وفق رؤاىم الخاصة؛ فعُدَّت قصيدة النثر من الاشكال الشعرية البارزة، التي 
حظيت بالعديد من الايضاحات بغية بيان ماىيتيا، منيا أنيا ))مستعارة من النثر العادي الذي 

( 2)يخمو من البيرج أو الزخرفة، ولكن كمماتو مشحونة بقوة خفية يسري عبرىا التيار الشعري((

وأشغل ايضاح سوزان برنارد مساحات كبيرة عمى الساحة النقدية المطمقة، فتخمصت القصيدة 
البيرجة المنشودة في قصيدة التفعيمة، التي سعت الى اضفاء البيرجة عمى النثر لإكسابو من 

صفة الشعرية من خلال تفعيل حاسة التذوق الشعري، بينما سعت قصيدة النثر الى التحرر 
من ىذه البيرجة، واكساب النثر صفة الشعرية من خلال تفعيل حاسة البصر ؛ لأنيا قصيدة 

ورة الشكمية اكثر من المضمون الشعري، فيي ))قصيدة قراءة تخاطب بصرية اىتمت بالص
وقد استيدفت المتمقي من خلال الحاسة  (3)عبر جسدىا الورقي عين المتمقي لا حواسو((

البصرية لا الذائقة الشعرية، فبرزت قصيدة النثر في ثورة شعرية متفجرة، والادىى من ذلك 
؛ لإدراك  (4)ذات المتمقي وجيازه القرائي((أكدت))عمى ضرورة وجود وعي شامل داخل 

مضمونيا الشعري ؛ فتعرض النقاد العرب كثيرًا لآراء سوزان برنارد ومن ذلك ما لخصو انسي 
وقد ناقض د.حاتم  (5)الحاج عن شروطيا في قصيدة النثر ))الايجاز والتوىج والمجانية((

ديوانو المتضمن قصائد نثرية  الصكر ما أشار اليو الحاج من شروط مع ما أورده في طيات
امتازت بالطول لا الايجاز تم رصده تحت عنوان "تناقضات" والتناقض في العربية ىو 
الاختلاف، كاختلاف باطن القول عن ظاىره، جاء في ىذا السياق اختلاف الجانب التنظيري 

دعت الى عن الاجرائي، نظَّر الحاج الى الايجاز لكن جرت كتابتو الشعرية دونيا ؛ كما 
من خلال المزج بين المتضادين، ونالت  كل محطات الشعر الكلاسيكي أو التقميديمخالفة 

منذ حداثة عيدىا اىتمامًا وبحثاً مكثفًا من قبل النقاد عمى المستويين العربي والغربي، متمثمةً 
طى أول من أع، وعُدّ ماكس جاكوب ))مالارميو ورامبو ولوتريامون وبيار ريفيرديبالنقاد 

كما عُدَّ  (6)((تعريفاً لقصيدة النثر محدداً استقلاليتيا كجنس أدبي لو قوانين واضحة وصارمة
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مفتاح ولوجيا  1958كتاب سوزان برنارد "قصيدة النثر من بودلير الى ايامنا" الصادر عام 
 .الى الادب العربي، لما شكمو ىذا الكتاب من محطة نقدية مستقطبة لمجيود النقدية العربية 

 المطمب الثاني: اشكاليات قصيدة النثر العربية -
م لخالدة السعيد، وأبرز شعرائيا: 1959تمثمت قصيدة النثر عربيًا ببيان مجمة شعر عام     

الماغوط، أدونيس، أنسي الحاج، فاضل العزاوي، وآخرون، وعُدَّت من افرازات الأدب الحديث، 
نتاجات الحداثة اليادفة الى كسر كل ما ىو  فأثارت العديد من الاشكالات عمى اعتبارىا من

تقميدي، بما ىزَّت كيان الأدب وبما أثارتو من قمق في بناء القصيدة العربية، وكسر قوالبيا 
الوزنية والشكمية، ورغم ما شكمتو من خرقٍ واضح عمى المستوى الشكمي والمضموني لمقصيدة 

الأقوى لتمسك النقاد بالوقوف عندىا، وعدِّىا  العربية الا أن اعتبارىا شكلًا شعريًا كان الحافز
من مظاىر الحداثة الشعرية وىذا ما صرّح بو د.حاتم الصكر في وقفتو النقدية عند نماذج 
تطبيقية ىدفت الى بيان وتوضيح الجانب التنظيري لمفيوم "قصيدة النثر" ولعلَّ القضية 

ات في الشعرية العربية ومفيوم الشعر الشائكة المتعمقة بيا ))اسميا الممتبس الجامع لممتضاد
ومن ذلك عُدت اشكالية تسميتيا الشاغل  (7)كما وقر واستقر في التداول والكتابة الشعرية معًا((

الاكبر فيما تصدرتو من الاشتغالات النقدية عمى الساحة النقدية العامة الغربية والعربية ؛ 
أم  في تحديد ىوية النّص ان كان شعرًاا نقديً عبارة "كلام موزون ومقفى" معيارًا حيث مثمت 

، لاسيما الحديث ليس كافيًا النقد العربيبات ىذا المعيار في نثرًا في النقد العربي القديم لكن 
بعد ظيور أنواعًا شعرية قائمة عمى كلام بعيد عن الوزن، وقد وقف عدد من النقاد والباحثين 

من محطة دراسية، منيا: )قصيدة النثر في  عند ىذه الاشكالية، فتناوليا الصكر في أكثر
لكنو بدى مناقضًا  (11)و)الثمرة المحرمة( ،(10)،)في غيبوبة الذكرى((9)، )حمم الفراشة((8)اليمن(

نفسو حين تردد في قبول مصطمح "قصيدة النثر" وفي الوقت نفسو اخذ عمى ادونيس اختياره 
ستثمر الخصائص النثريّة ابل النصّي الذي وىو المقامصطمحًا بديلًا ىو "كتابة الشعر بالنثر" 

مما أثار اشكالية أخرى اتصمت بالبحث عن شعرية ، (12)أو السرديّة في النص الشعريّ 
حفيظة الشعراء والنقاد -الشعر والنثر-، وفي الحقيقة أثار تداخل الفنين(13)وشرعية قصيدة النثر



 2022/للبحوث الانسانية مجلة ديالى                                                 والتسعون  الرابع العدد
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

282 

 

الشعرية فييا ماذج التي بدت عمى حد سواء لاستيجانو الذائقة الشعرية ونستدرك بعض الن
عالية واقتربت بيا من الشعر؛ لم تكن قصيدة النثر الشّكل الشّعري الوحيد الذي طالتو اشكالية 

اختاره الصكر -التسمية، فقد سُبقت بمحاولات سابقة تمثمت بالشّعر الحر أو قصيدة التفعيمة 
و))تعطيميا للأوزان الخميمية  وفي مفارقة بسيطة بين القصيدتين وجدنا في قصيدة النثر -ليا

مشروعًا شعريًا جريئًا قائمًا عمى روح التحدي،  (14)وتفعيميا لبقية عناصر العمود الشعري((
 التي صنعيا سيم الحداثة. 

موجة كبيرة من الطروحات التي مثمت أرضًا منبسطة لمنقاد في زرع من ذلك النحو برزت     
نثر، وتناوليا أبرز النقاد، منيم: ادونيس، ود.محمد رؤاىم وقراءاتيم النقدية عن قصيدة ال

فيا المناصرة أنيا " نص تيجيني شعري، مفتوح عابر صابر عبيد، ود.عز الدين مناصرة، وعرَّ
"، وقد وىبيا خمسة وعشرين أسمًا، نال مصطمح "قصيدة النثر" الرضا دون للأنواع، ومُستقل

بعضيا ثقافي أدبي، وبعضيا منيجي سواه، ورجح البعض تعدد التسميات الى ))أسباب 
ىذا التنوع السببي اشكاليات لاحقة دفعت النقاد اضفى  (15)اجرائي، وبعضيا جمالي خالص((

وحتى الشعراء الى اطالة الوقوف عندىا رغم ما شغمتو الأشكال الشعرية الأخرى من مساحة 
 دية العامة. لقصيدة النثر لا يمكن تجاىمو عمى الساحة النقوقعًا مميزًا غير أن 

لم تكن الاشكالية الاصطلاحية لقصيدة النثر عربية المنشأ، فقد لاقت رواجًا في النقد    
ي، تنبو الغربيون الى الخطأ الحاصل بالتسمية "من جمع المتضادين" أسوة بالنقد العربالغربي 

ديثة...لأنيا لا وىو ما لم يرَه الصكر صائبًا بل رأى أنو ))لا يعكس حقيقة الكتابة الشعرية الح
تؤاخي أو تجمع الشعر والنثر بل تستثمر ما في النثر من استرسال وطلاقة وسعة لتجد فيو ما 

وعمى أثر ذلك عُدَّ عدم تطابق الوصف مع الموصوف، وجمع الشعر بالنثر  (16)ىو شعري((
أنيا ليست  تشوييًا لمحقيقة القائمة عمى الشعر دون النثر ودون قيدي الوزن والقافية، والحقيقة

جمعًا بل استثمارًا لما في النثر من شعرية خمق الشعر، وردت اشكالية المصطمح عمى مراحل 
منيا ما تعمق بمرحمة النشوء، ومنيا ما اتصل بمرحمة التأسيس، ومنيا ما اتصل بمرحمة انفتاح 
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بعاث كثرة الاصطلاحات المتصمة بيا، كما أن حقيقة انذلك وعمل  ،(17)النص وعبور الانواع
روح الشعر من جسد النثر اشكالية بحد ذاتيا كونيا بحاجة الى ابداع لامتناىي لاستخراج ىذه 

 الروح. 

ن موسيقى الشعر العربي أمن المعموم واجيت قصيدة النثر اشكالية أخرى تمثمت بالوزن،     
نثر من من عمل واسباب لكن ما استجد عمى قصيدة ال اشتممتياالخميل وما  أوزانقائمة عمى 

قبمة النقاد في طروحات الييا مختمفة ايضًا، وىذا ما جذب  انظام شكمي مختمف جعل موسيقاى
، والحقيقة أن الايقاع غير الوزن، فالوزن كثيرة قائمة عمى تناول ىذا الجانب من قصيدة النثر

قصيدة النثر عمى ايقاعيا دون وزنيا من خلال حافظت ، لذا (18)صورة منضبطة عن الايقاع
المطروح فييا فـ))بني ايقاعيا الخاص وتخمف تشكيلاتيا الايقاعية  تناسبيا ودلالة الموضوع

وقد وقعت دراسة الوزن عند   (19)بآليات وطرق مخالفة لمنماذج العروضية والايقاعية التقميدية((
الصكر ضمن اطار دراسات الايقاع، رأى فييا ))خروجًا عمى الايقاع الكلاسيكي الذي استيمك 

فسو في تكرارية زمنية ومكانية...وأن ىذا الايقاع الحداثي مطالب بايحاء بديل لالغاء الوزن ن
طرح تساؤلو المنشود: ايقاع داخمي أم أراد بيان مكامن التغيير الواقع من خلال  (20)كميًا((

الداخمي بالبحور الشعرية التي بُنيت تعمق ، تعمق الخارجي بالقافية في حين ايقاع خارجي
يا القصيدة، بمعنى بحث الصكر في ايقاع قصيدة النثر عن التغيير الحاصل في الشكل عمي

ضمن ىذا الطرح مسائل نقدية ميمة عن "ايقاع قصيدة النثر" منيا تناول  والبناء الموسيقي، و
ما كان معمومًا عند الغالبية الكبرى من الشعراء والنقاد وىي تجاىل قصيدة النثر لموزن، حيث 

التجاىل ضمن بنية قصيدة النثر القائمة عمى الحرية المطمقة بخلاف قصيدة التفعيمة كان ىذا 
التي حظيت بالإيقاع والوزن ولكن وفق ما تناسب وبنائيا الشكمي الخاص القائم عمى اعتماد 
الأسطر الشعرية بديلًا عن الأبيات الشعرية، فتخمت قصيدة النثر عن الوزن الذي سعت 

 فاظ عميو . قصيدة التفعيمة الح
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استند الصكر الى آراء بييرجيرو وسوزان برنارد ومتابعتيا دي بوس ودوجاردان في تفصيل     
الإيقاع الخارجي وصمتو بتحقق العَروض، عمى اعتبار "قصيدة النثر" كائن مولود من جنسين 
 مختمفين، ويحمل وشائج الاثنين، وكذلك ما تعمق بما أقرتو دي بوس من وجود "قصائد بلا

، أيّ وجود شعر (21)أبيات شعر أو أبيات شعر بلا قصائد" وىذا ما اشارت اليو سوزان برنارد
شعرية من دون شعر بل في النثر، وعُدت تنوييًا لإمكانية اعتبار "قصيدة أو من دون شعرية 

في ىذا النثر" شعرًا رغم افتقارىا بعض أركان الكيان الشعري المتمثمة بالوزن، أطمق دوجاردان 
رأيو حول ماىية الفرق بين "قصيدة التفعيمة" و"قصيدة النثر" انطلاقًا من  الشعر في الاطار 

، وىذه حقيقة قصيدة النثر القائمة عمى أساس توليد الشّعر من (22)الاولى، والنثر في الثانية
منثور الكلام ومن احداثيات متنوعة، ذكرىا د.حاتم الصكر، كالشعر المترجم عن المغات 

ى، كانت من مستوردات الحداثة الشعرية ؛ أو اختلاط تفعيلات البحور الشعرية، أي من الأخر 
افرازات الشعرية العربية، أو فنية النثر القائمة عمى اسموب جيد محكم قريب من الشعر لكنو 
افتقر الوزن الشعري، اضافة الى عوامل أخرى تعمقت بمغة الكتابة وادراج العامية أو تبدلات 

ر مألوفة، درجيا الناقد ضمن اطار دوافع ولادة قصيدة النثر في الأدب، وىي جميعًا نحوية غي
حاصمة الوقوع، أيّ ساىمت في ولادة قصيدة النثر العربية وفق ما لائم كاتبيا ومصادر ثقافتو 

 من التراث أو الحداثة الغربية.    

نقدية، ركز من خلاليا  في إثبات ما أدرجو من رؤىتطبيقية  نماذجَ الصكر  كما تناول    
، ضمت قطعة نقدية لمنفريعمى لغة الخطاب وما اتصمت بو من واردات الجممة الفعمية في 

أفعال الماضي والمضارع ودور ذلك في خمق ))عالم يقوم عمى التوازي بين الارادة 
عالم من الضمائر المتضادة، ساىمت في تشكيل رؤية مختمطة بتجانس من  (23)والاختيار((

ئر الخطاب والتكمم، والنتيجة تحقيق الايقاع المفترض الوقوع ؛ كما سمط الضوء عمى ضما
لاسيما بعد سطوة الجانب  قصيدة "باب توما" لمماغوطالمفارقة ودورىا في خمق الشعرية في 

النحوي المتنوع بين الجممة الاسمية في تأكيد امكانية استمرار الشعرية والجممة الفعمية في 
الشعرية الكامنة، ودوره في خمق الايقاع ؛ وبحث عن التوازن الدلالي والتركيبي  استحضار ىذه
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ذا الدور الفاعل في توليد الايقاع القائم عمى التكرار وعمى ضميريّ في قصيدة انسي الحاج 
التخاطب والتكمم ؛ وسمط الضوء عمى البؤرة ودورىا في توليد الغاية المنشودة من قصيدتيّ 

الجانب الدلالي، ا مفييي و"رقعة من تاريخ سري لمموت" لأدونيس، تبنى "مخاطبة" لمنفر 
 وكشف عن التوازي ودوره في اكمال الموحة الصوتية.  

ولعلَّ اىتمام الصكر بقصيدة النثر دفعو الى دراسة تفصيلاتيا في العراق، اليمن، وذلك عمى 
 النحو الآتي:  

: قصيدة النثر في العراق: -  أولاا

تم الصكر مستوى البنية والراىن والمستقبل في قصيدة النثر من خلال البحث د.حا بحث    
تمثل ىذا المجتمع  (24)في بوادرىا التراثية ))كأنيا بشر لابدّ ليا من سلالة في مجتمع قبمي((

 ضمن التّراث الصّوفي، أدونيسرؤية ، كما تخمل ذلك فن التوقيعات أو الموشحات الاندلسيةب
ما كتبو ؛ أو البحث عن المؤثر الغربي  لاسيما في "نثرٍ شعري معجزة "كونيا انطلاقًا من فكرة 

في رسم ىيأتيا المتحررة من قيود  هوتأثير  (25)((في مشروعو نحو لغة شعرية تتقاطب))بودلير 
عمى اعتبار ))الشعر المترجم الى العربية أو المقروء بمغاتو الاصمية قد ترك  العامةالقصيدة 

البحث ل استكمتم او ، (26)في تغير الفيم الفني والجمالي لمقصيدة العربية((تأثيرًا بينًا 
، وكشف عن ىويتيا عنياو  فيياكتبوا  ،أجيال متلاحقة مننتاج شعراء  فيبمواصفات تشكمت 

والمؤثرات الفاعمة في تشكيميا، وشابو موقفو من أصوليا موقف نازك الملائكة من "مجمة 
ة وروح أوربية" وكذلك قصيدة النثر عربية المغة ومؤثرات شعر" من حيث أنيا "بمغة عربي

أوربية، وتمثل أبرز مسار في رسم اتجاىيا بتجاىل مرتكزاتيا النصية واشاعة مقولات خاطئة 
 نمط من))عمى الذي اطمق الشعر المنثور، من ذلك مقاربتيا لبعض الاشكال الأدبية ك(27)عنيا

صيغةً الذي اطمق عمى)) الشعري والنثر (28)((شكلالكتابة الشعريّة غير المحددة بوزن أو 
تعميق وجود  كرةف ، كما طرح(29)((بمغة أميل إلى البلاغة...عاديّة لخطاب شفاىي أو مكتوب

تنويع الكيفيات النصية من خلال تناول الاختلاف المطروح عبر الاجيال و  السرد في القصيدة
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ووصل الى حقيقة أن ))لتجربة  ومؤثراتياوتبدل مرجعياتيا  يامفيومالمتتالية، وكذلك تناول 
فقط أعمن عن  (30)الشعراء العراقيين أثرىا في تجارب الشعراء العرب من كتاب قصيدة النثر((

أو تيميش قصيدة النثر استحالة تفعيل دور شعراء العراق في ازدىار قصيدة النثر عربيًا؛ وأن 
تأثيرًا حاسمًا في ما طرحو من آراء،  دراستيا بأسس ومعايير نقدية أحدثت دفعو الى تجاىميا
غير المنضوية  وأنثرية، الكتل الشكل  لاسيما ما لم يتبع منيا ىاعن مصير  السؤالإلى  ودفعت

 والغاية المنشودة، شعرية في سبيل تحقيق غاية التمقي نماذجًا يا من خلال انتقائوتحت شروط
حميو ببعض الخصائص الفنية، وجب ت، عن سواهختمف مانفعال خاص  ذا عمل فنيمن أنيا 

 ا.تبياعن ك ، والانفصال التامبشكميا ومبناىاالاستقلال  ،الاستطرادات كالتكثيف، التخمص من

ات بأفكار وروح مجمة شعر الستينيالعراقية في قصيدة النثر لاحظ الناقد تأثر معاصري    
ء والتجارب الشعرية التي المبنانية، لاسيما شعراء جماعة كركوك وبغداد، ولعلَّ ابرز الاسما

ذكرىا: الزىاوي في الشعر المرسل، روفائيل بطي في الشعر المنثور، حسين مردان في النثر 
 ، فبرزت انماطًا شعرية متنوعة عدىا البعض فرعية عن قصيدة النثر، والحقيقة أنيا(31)المركز

شابيت "الشعر المنثور" من حيث الاعتماد عمى دمج المتضادين وىما الشعر والنثر، واختمفت 
الشعر المرسل الوزن لا التزم من حيث بعض الخصائص الشعرية الخاصة بيا، وقد 

وعدىا منيف موسى المحاولة الاولى والجادة في التخمص من قيود الشعر  (32)القافية
الشعر المنثور الوزن والقافية، وعُدَّ الرصافي من أبرز شعراءه  لم يمتزم؛ في حين (33)العمودي

أُجميت حقيقة  (34)عراقيًا، تمثل موقفو بقولو: "ليس كل منظوم بشعر ولا كل شعر بمنظوم"
مفادىا أن النظم والشعر مختمفان، فالنظم أشمل من الشعر لاحتوائو الشعر والنثر، وبذلك لا 

وِ عمى خصائص الشعر المتمثمة بالوزن والقافية، أي خروج يكون كل منظوم شعرًا ما لم يحت
النثر من نطاق الشعر وأن كان فيو من الشعرية ما يجعمو تحت طيات الشعر، معنى ىذا 

؛ ولم يخرج النثر المركز عن النثر الاعتيادي سوى  (35)"يمكن أن يمتقيا ويمكن أن يتقاطعا"
ىذه الانماط الثلاث مختمفة عن بعضيا من  التقائو مع الشعر الحر في ترتيب سطوره، كانت



 2022/للبحوث الانسانية مجلة ديالى                                                 والتسعون  الرابع العدد
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

255 

 

حيث الخصائص، وىي اقرب الى  التداخل من حيث فكرة تضمين النثر فييا غير أن 
 خصائصيا مختمفة.  

، وىذا ما (36)الساحة النقدية بالجميور المتمقي وأغفمت البنى الفنية والاسموبيةاىتمت كما     
س نقدية صحيحة، لتجاىميا كل ما من شأنو دعم لم يجعل ليا قاعدة جماىيرية مبنية عمى أس

فكرة وجود قصيدة فنية بعيدة عن قواعد الشعر المتعمقة بالوزن والقافية، كما سجل الناقد 
اعترافًا واضحًا بيويتيا حين أشار الى أن "الغرب ىو الحاضنة" وأن تأصيميا من خلال ربطيا 

الأصمية المرتبطة بالغرب ؛ ولعلَّ من أبرز بالتراث ما ىي سوى محاولات لتمييع حقيقة ىويتيا 
متناوليّ قصيدة النثر نقديًا في العراق الجنابي في سمسمتو، التي أحرزت تقدمًا عمى السّاحة 

،  ووُصفت بأنيا "قصيدة مترامية الأطراف" من خلال طرحو (37)2010النقدية العراقية عام 
وعربيًا لأجيال متلاحقة ومتآزرة لبعضيا  مقالات نقدية، استيدفت شعراء قصيدة النثر عراقيًا

دون أي قطيعة، ورغم نبذ الصكر سمة التقسيم الجيمي غير أنو تناول مراحل تطور قصيدة 
النثر من خلالو، حين قال:))شعراء المنجز السبعيني...كرسوا تجربة قصيدة النثر وسرعوا 

وتمثمت الاصوات  (38)عري((فعاليتيا...حتى الاصوات الجديدة انصرفت الى تطوير الشكل الش
الجديدة بالجيل الثمانيني، بدى التقسيم الجيمي وفق ما طرحو ليس تقسيمًا اذا كان مضافًا 
لكممة "الشعر" لا "الشعراء" وتمثل التقسيم الواقع لأجيال الشعر بالتقميدي والتحديثي، وىذا كان 

 ة قصيدة النثر . فارقو عن سواه من النقاد ممن اتبع النظام الجيمي في وصف رحم

، منيا "الومضة" و"اليايكو"، تقنيات نثرية يمكن أن تُعد محاكاةً لمشعرعرفت قصيدة النثر     
وسُميت تقنيات لأنيا اعتمدت نظام مشتق من قصيدة النثر من حيث الشعرية الخالية من 

، (39)داوليالوزن، وعدَّىا الناقد ميزات تفردت بيا، اضافةً الى ميزة استثمار الجانب الت
ونستدرك فيما أشار اليو من نول قصيدة النثر مكانيا واقتحاميا حصون الجامعات من أن ذلك 
الاقتحام لا يعني بالضرورة الاندفاع معيا أو الانغماس بيا، فقد جوبيت وما زالت تجابو 

 حركات الرفض . 
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 قصيدة النثر في اليمن:ثانياا:  -
 ا لسؤال الحداثة ومسارىاصيدة النثر من اشكالات بابً د.حاتم الصكر كل ما مرّت بو ق عدَّ    

لاسيما أن ليا قاعدة متينة في الموروث الشعري المتراكم، الذي رغم اختلافو عن مفيوم 
قصيدة النثر غير أنو ساىم في اظيار التحول الذي سارت عميو لاسيما ما تعمق بالإيقاع 

صيرة أو الاقصوصة القصيرة جدًا أو والشّكل والأغراض، كفن التوقيعات أو الحكاية الق
أو كل ما من شأنو أن يتصل بالنثر دون الشعر لكن ضمن  (40)الخاطرة أو المقالة الادبية

حدود وطيات الشعرية ؛ كما كان لمشعر المُترجم دورًا في ابراز الاثر المستورد عمى الشعر 
أطمق عمى الاشكالات النقدية  العربي من دون اىمال التراث ودوره في تنمية القصيدة العربية ؛

في التفاتة منو الى ما نتج عنيا من جرم، ضمنيا ما أسماهُ "المقايسة  "الجنايات النقدية"
النموذجية" وىي ))اصطناع نموذج شكمي أو نوعي ثم الاحتكام اليو لقبول أو رفض النماذج 

دَّت تجربة شعرية ثرة أغنت عُدَّت قصيدة النثر ىروبًا شكميًا ومضمونيًا، كما عُ  (41)اللاحقة((
الجرم الاكثر ترويعًا لاسيما لم يكن لو "الاستلاف من الغرب" السّاحة الشّعرية العربية، وتمثل 

قواعد أو حدود مشروطة بل كان مطمقًا "ىاربًا من القيود والمحددات" العربية، وكان الجرم 
ر تمثمت بكل ما ىو خارج الوزن الاغرب ما تعمق بالشّعراء واعتقادىم السّائد أن قصيدة النث

 مما أضعف قصيدة النثر باضافة نماذجًا بعيدة عنيا في المضمون الفني. 

 ،لم يختمف مسار قصيدة النثر اليمنية عن سواىا، حيث مرت بالخطوات المتسمسمة نفسيا   
 الى وصولًا  والمتمثمة بالتقميد الاحيائي والنيضة الرومانسية ومحاولة الربط بين التراث والتجديد

التحديث، وفي التفاتة ميمة لمصكر، تناول في مدار حديثو شعراء قصيدة النثر لا اشعارىم 
في تتبع خط مسارىم وانحدارىم الييا، مما وضعيم ضمن فئات متنوعة تمثمت بمجيئيم "من 

أن ، ومن الطبيعي (42)القصيدة التقميدية والقصيدة الجديدة" أو المجيء المباشر لبعضيم الآخر
يكون ليذا الانحدار المتنوع نتائجًا متنوعةً أيضًا تمثمت بما صدر عن ىؤلاء الشعراء من 
نصوص شعرية وقعت في اطار الجمع بين الجديد وقصيدة النثر أو بين التقميدي والجديد أو 
انفردت بالجديد فقط والمتمثل بقصيدة النثر، وتضمن ىذا الانحدار تتبع نظام المجايمة الشعرية 
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ىو غاية الناقد في بيان خط سير الشعراء في اعتناق قصيدة النثر، ولعلَّ ما تميزت بو و 
قصيدة النثر اليمنية عن سواىا ىو اىتمام النقاد برفع مسارىا لا ترقيعو عمى الساحة النقدية 
متمثلًا ذلك بما تم طرحو من طروحات نقدية قيمة من بينيا كتاب عبد العزيز المقالح "أزمة 

مشروع تساؤل" ولعلَّ ىذا الاصدار النقدي ساىم في تطوير مسارىا نقديًا -دة العربيةالقصي
صادرًا عن أبرز نقاد الأدب في اليمن لاسيما بعد أن حظيت باىتمامو ونالت لقب "القصيدة 
الأجد" من قاموسو النقدي، وحظيت قصيدة النثر اليمنية في النصف الثاني من سبعينات 

تمام والعناية بيا نقديًأ عمى يدي مقالح وىذا ما أرّخو الصكر في متن القرن الماضي بالاى
 حديثو عن مسارىا وتوجييا النقدي .

لم يتوقف المقالح عند ىذا الحد النّظري بل كانت لمساعيو وجيوده في تفصيل مسار     
تخلُ من قصيدة النّثر اليمنية طورًا آخر متمثلًا بالجانب التطبيقي لنماذج شعرية يمنية لم 

التساؤل والأزمات، التي ساىمت في رسم خط تطور قصيدة النثر، ومن المعموم أن الصكر لا 
يقف عند نصوص شعرية واردة في طروحاتو النّقدية دون أن يكون ليا أثرًا في تطوير ىذا 
المسار المُعمن، الذي تعرف عميو من خلال استجلاء طروحات المُقالح النّقدية وما طرحو فييا 

دون اسياب، واستدرك الصكر ما أغفمو المقالح من  (43)ن "مبررات نظرية وفنية ومعرفية"م
اقرار "الموسيقى الداخمية" لقصيدة النثر في بيان الدور الفاعل ليا والاختلاف الحاصل معيا 
عن القصيدة العربية التقميدية أو المجددة، وقدم الصكر ملاحظات نقدية ميمة عن المقالح، 

لاليا أىمية طرح المقالح وعمق اىتمامو بقصيدة النثر، كما كشف الدور الفاعل كشف من خ
لكتاب قصيدة النثر اليمنية، وقد التقى الاثنان في محور الدراسة الجيمية لقصيدة النثر وتقاطعا 

، والتي سخرىا كلًا منيما عند الصكرفي محور النماذج التطبيقية، التي مثمت مرحمة لاحقة 
 ة قصيدة النثر اليمنية وما يعتورىا من جوانب فنية واسموبية.  في خدمة قضي

تتبع الصكر أثر قصيدة النثر اليمنية من خلال دراستيا جيميًا ووسميا بالموجات بديلًا عن    
الاجيال في محاولة لتوصيفيا بما اتسمت بو من حركة تطويرية أشبو بالموجات وانحدارىا أو 



 2022/للبحوث الانسانية مجلة ديالى                                                 والتسعون  الرابع العدد
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

255 

 

اتسمت بخطوات متفاوتة عما  -جيل–دبي اليمني، وكل موجة انكسارىا عمى ساحة النقد الا
لحق بيا من موجات تجديدية تالية اتسمت بالاختلاف، من ذلك ما اتسمت بو الموجة الأولى 
من صفات الارىاص والتأسيس، وما اعتممو ذلك في قصيدة النثر من خصائص فنية أولية 

كثر استقرارًا، وتوصل الصكر الى الموقف عُدت المرحمة الأولى لما تلاىا من مراحل لاحقة أ
النقدي العام من قصيدة النثر عامة وفي المتن خاصة، وحيازتيا بيد ثلاث فرق، تمثمت الاولى 
بالشعراء التقميديين أو المحافظين عمى القصيدة العمودية، وتمثمت الثانية بالشعراء المتطرفين 

 عين عن قصيدة النثر.الرافضين ليا، وتمثمت الثالثة بالشعراء المداف

نشوء قصيدة النثر بعمل سياسية أضيفت الى عوامل بروزىا، وىذا ما وُجِد عميو ارتبط     
المقالح في ديوانو الاول "لابد من صنعاء" عتبة عنوان الديوان تمجد "صنعاء" رغم ما طاليا 

ومية في بيان من تعب وألم بفعل السياسات المتلاحقة، وقد رصد الصكر سحر ىذه الميزة الق
أثر ودور السياسة في توليد الابداع من خلال أمرين: ))حنينو لممدينة التي عاشت في 

ولم يكن ىذا الاصرار سوى باديًا  (44)وجدانو...واصراره عمى الوصول الييا بمعنى تحررىا((
ي لممتمقي، الذي شغل المقام الأول عند الصكر في اغمب طروحاتو النقدية، ويبدو دور المتمق

من نتاجات الحداثة، اىتم بو الشاعر والناقد لما شغمو من اىمية في ابراز مواطن الابداع 
 الشعري الحديث.

 الخاتمة 

ىكذا وبعد أن تم التعرف عمى الموقف النقدي لمصكر من الشعر عامة باشكالو المتنوعة من   
ر الفاعل في الكشف عن التفعيمة والنثر والسرد، يمكن ان نخمص الى ان لمواقفو النقدية الدو 

مسار رواد كل شكل في اذاعتو وصيانتو وفق ما يتناسب وذوق المتمقي لا الاعراف الشعرية 
العربية القائمة عمى احكام الوزن والقافية، حيث ادرك الاشكال الثلاث في آداب عربية مختمفة 

شعراء  عن دورمما اثبت سعة اطلاعو وافق ثقافتو الشعرية في ادراك ىذه الميادين، كشف 
ت أسسيا والاىتمام بمخرجيا وفق ما يقصيدة النثر في العراق في ازدىارىا عربيًا من خلال تثب
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ناسب الذائقة الشعرية الحداثوية دون تداخميا مع الاشكال الشعرية الاخرى كالنثر الشعري 
لابتكار" من وغيره ؛ توقف نجاح مسار النقد الأدبي عمى تجاوز مرحمة "الاتباع" الى مرحمة "ا

خلال خمق تحولات كثيرة ناتجة عن افرازات الحداثة بمراحميا التطويرية، ولعلَّ نقد النقد أحد 
 .  أبيى صورىا النّقدية

The Position on the Prose Poem of Dr. Hatem Al-Sakr 
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Abstract 

      The prose poem is different from its previous poetic forms, such 

as the vertical poem and the altafeilati poem. Dr. Hatem Al-Sakr 

noticed the difference of the Arabic prose poem from its Western 

counterpart in its standards, dealing with its overlapping with some 

other literary forms such as prose poetry and focused prose. It sheds 

light on the problematic of the legitimacy of its existence and the 

search for the potential of its poetry by preserving its rhythm without 

rhyme through its proportionality and the significance of the topic at 

hand. It is not possible to neglect its name and the major problem in 

collecting the opposites. 
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