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 الممخص
إفَّ ىذا البحث يحاوؿ تأصيؿ مفيوـ الاعتراؼ بوصفو الإشكالي مستعيناً بالمعنى المغوي     

لاصطلاح الذي أصبح حاضراً في الدرس النقدي العربي في الثقافة الإنسانية وما يرتبط منو با
 المعاصر عمى مستوى السرد والشعر.

 المقدمة
الحمد لله رب العالميف والصلاة والسلاـ عمى سيدنا محمد وعمى آلو وصحبو أجمعيف     

 وبعد...
إفَّ اليدؼ مف دراسة الاعتراؼ الوقوؼ عمى مفاىيمو ووظائفو، ودراستو بصفتو ظاىرة     

قائمو بذاتو؛ إذ إفَّ أدب الاعتراؼ شؽ طريقاً خاصاً في التعبير الشعري، جعمنا نؤمف بالرؤية 
الواقعية، فالمبدع ىو مف يشكّؿ العمؿ الفني بمستويات عديدة تتراوح بيف الابتكار والتجديد، 
ف وكأفَّ الأديب منح لنفسو السمطة في الخمؽ والابتكار، وعمى الباحث استخراج ذلؾ المضمو 

 كاشفاً عف خصوصيتو وحمولتو الفكرية والدلالية.
شكالية التجنيس التي وقع  -ىنا–وما ييمنا   ىو الكشؼ عف مفيوـ الاعتراؼ وتتبع جذوره، وا 

فييا نتيجة انتمائو إلى جنس السرد، والقيود التي فُرِضَتْ عمى الأجناس الأخرى، مما أدّى إلى 
جة التلاقح بيف الأجناس والأنواع والأنماط المختمفة، كسر ىذه القيود وظيور أجناسٍ جديدة نتي

فظيرت سمسمة لا متناىية مف الأجناس التي فرضت حضورىا في الساحة النقدية وارتبطت 
 بعلاقات عكست العمؿ الفني شكلًا ومضموناً.

يتمحور ىذا الجانب حوؿ العلاقة التي تجمع الأجناس حتَّى يظير جنساً أدبياً جديداً ينضـ   
لى أجناس الأدب، وتسعى الباحثة إلى تتبع جذور المصطمح ومفيومو عند النقاد والإشكالية إ

التي تعرض ليا في تجنيسو حتَّى غدا جنساً مستقلًا بحد ذاتو، فلا يمكف الحديث عف 
الاعتراؼ مف دوف تتبع ذلؾ؛ لأفَّ لكؿّ جنسٍ أصلًا، مما يمزـ الباحثة الابتعاد عف تقسيـ 
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إلى أجناسٍ منعزلة بسبب التلاقح الأجناسي الذي يولّد لنا أجناساً جديدة تتسـ العمؿ الأدبي 
 باليجانة.

 -إفَّ ىذا البحث محاولة أولى أتمنى أفْ تتبعيا محاولات أخر أغنى منيا وأكثر شموليّة    
 والله الموفؽ.
 الاصطلاح:

نا إلى مفيومو في يتسّع لدلالات متعددة، فمو ذىب (Confess) إفَّ مصطمح الاعتراؼ    
والاعْتراؼُ: الإقرار  [...]عَرَفت الشيءَ مَعْرِفَةً وعِرْفاناً  ))عَرَؼَ:العيف  المعجمات المغوية ومنيا

(ٔ)بالذّنب، والذؿُ، والميانة، والرضَى بو((
يشير ابف منظور إلى أفَّ الاعتراؼ يرتبط لغوياً و  ، 

ىا وطمب مف يعرفيا فجاء رجؿ يعترفيا بالكشؼ والوصؼ بقولو: ))عرّؼ فلاف الضالة أي ذكر 
أي يصفيا بصفة يُعمـ أنو صاحبيا، وفي حديث ابف مسعود: فيقاؿ ليـ ىؿ تعرفوف ربكـ؟ 

، وقد أوردىا (ٕ)فيقولوف: إذا اعترؼ لنا عرفناه أي إذا وصؼ نفسو بصفة نحّقُو بيا عرفناه((
، وفي المعجـ الوسيط: (ٖ)يو(())أمَّا المعترؼ بالشيء فيو الداؿُّ عم الفيروزآبادي بقولو:

لييـ   : استخبرىـ، وا  ليو أخبره باسمو وشأنو، واعترؼ القوـ ))اعترؼ بالشيء أي اقرَّ بو، وا 
، فنلاحظ أفَّ معناه يدور في الإقرار والإخبار، وقد وردت ىذه المفظة (ٗ)أخبرىـ باسمو وشأنو((

لإنساف وتقتضي التوبة والغفراف، قد في القرآف الكريـ مقترنة بالذنوب والآثاـ التي يرتكبيا ا
ْـ خَمَطُوا عَمَلًا  قالوا: الاعتراؼ بالذنب فضيمة؛ ففي قولو تعالى: ))وَآخَرُوفَ اعْتَرَفُوا بِذُنُوبِيِ

ْـ    ،(ٕٓٔ: التوبة سورة(( )رَحِي ٌـ غَفُورٌ  المَّوَ  إِفَّ صَالِحًا وَآخَرَ سَيِّئًا عَسَى المَّوُ أَفْ يَتُوبَ عَمَيْيِ
 مِفْ  خُرُوجٍ  إِلَى   فَيَؿْ  بِذُنُوبِنَا فَاعْتَرَفْنَا اثْنَتَيْفِ  وَأَحْيَيْتَنَا اثْنَتَيْفِ  أَمَتَّنَا رَبَّنَا قَالُوا: ))تعالى قولو وفي

ْـ فَسُحْقًا لِأَصْحَابِ ٔٔسَبِيؿٍ(( )سورة غافر:  (، وكذلؾ في قولو تعالى: ))فَاعْتَرَفُوا بِذَنْبِيِ
 . (ٔٔالممؾ: سورة ) السَّعِيرِ((

مف ىنا أظيرت المعاجـ الأدبية والنقدية جذور ىذه المفظة، فقد أورد لطيؼ زيتوني لفظة     
فيي عنده ))كتاب يروي فيو صاحبو حياتو الحميمة ليبيف عظمة الخالؽ ويساعد  ،اعترافات

عمى خلاص الآخريف وىذا ما نجده في اعترافات القديس أوغسطيف وغيره، فالاعتراؼ في 
، أمَّا مجدي وىبو فقد عرّفو بقولو: ))ىو ذلؾ النوع مف (٘)دمة الِإيماف ومجد الخالؽ((خ

الترجمة الذاتية التي يروي فييا المؤلؼ مواقؼ نفسية أو عاطفية لا يعترؼ بيا واضعو 
، فنلاحظ أفَّ تعريفو للاعتراؼ يجعمو مف ضمف السيرة الذاتية أمَّا (ٙ)الترجمة الذاتية عادة((
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فو بقولو: ))الاعتراؼ ىو ترجمة ذاتية  مضمونو فيرتبط بالبَوْح النفسي، أمَّا سعيد عموش فقد عرَّ
تتعمد عرض مواقؼ نفسية وعاطفية خاصة، وتمتمؾ الاعترافات جرأة خاصة عمى الوصؼ 

 .(ٚ)والإدلاء بالأحداث الأكثر شخصية، والأكثر مخمة بالأعراؼ والأخلاؽ العامة((
، ومف (ٛ)المعجـ الكوني للأدب( فقد عرّفو بقولو: ))قوؿ الحقيقة المطمقة((أمَّا فابيرو في )    

خلاؿ ىذه التعاريؼ توصؿ الدكتور إيياب النجدي إلى تعريؼ يمخص فيو أدب الاعتراؼ 
))شكؿ سردي استعادي، لو علامة دالة عمى نوعو، يتركز اىتماـ الكاتب فيو  أنَّو وذلؾ بقولو:

مف حياتو، وكشؼ المستور مف صفاتو الشخصية، وتجمية  عمى إظيار الجوانب الخفية
الغامض مف علاقتو بالآخريف، مستنداً في ذلؾ عمى الحقيقة وحدىا، وساعياً إلى التحميؿ 

أي يسعى الأديب إلى رصد  ،(ٜ)والتخطي، والتنبيو إلى مواطف الخمؿ في الفرد والمجتمع((
ظيارىا لمجم فالاعتراؼ يجمع بيف المحظور  يور،المناطؽ الخفية الحمراء في حياتو وا 

والمكبوت أي المسكوت عنو؛ فيو نظاـ مركّب مف الكتابة، وأيضاً أنَّو ربط الاعتراؼ بالحكي 
 .(ٓٔ)أي السّرد وىذا مجاؿ ظيوره أساساً 

نلاحظ مدى قرب دلالة مصطمح الاعتراؼ مف مصطمح السيرة الذاتية مع التمايز     
نقطة انطلاؽ  نزلةا لوجوف وضع حدَّاً لمسيرة الذاتية وىو بموالاختلاؼ البسيط بينيما، وىذ

لأدب الاعتراؼ وذلؾ بقولو: ))حكي استعادي نثري يقوـ بو شخص واقعي عف وجوده الخاص 
، فعند تحميؿ ىذا التعريؼ (ٔٔ)وذلؾ عندما يركز عمى حياتو الفردية، وعمى تاريخ شخصيتو((

نَّيا تعتمد عمى الذاكرة، وشكؿ المغة حكي نثري، أمَّا نلاحظ أنو قد حدد )حكياً استعادياً( أي إ
الموضوع المطروؽ، فيو حياة الفرد وتاريخ شخصيتو، أمَّا وضعية المؤلؼ فيحيؿ اسمو عمى 
شخصية واقعية والسّارد، وكذلؾ وضعية السّارد فيو تطابؽ بيف السّارد والشخصية 

الأنا وأمتنيا صمة بفف السّرد ىذا ما قالو ، فالسيرة الذاتية ىي أبرز أشكاؿ كتابة (ٕٔ)الرئيسية
 .(ٖٔ)محمد القاضي في معجمو

نلاحظ أفَّ ىناؾ مشكمة في حدود التعريؼ؛ لأف السيرة الذاتية ىي أكثر الأجناس تقمباً     
واضطراباً، فلا تثبت عمى حالة واحدة وذلؾ بسبب كثرة دخوليا في الأجناس والأنواع الأخرى، 

فيا فابيرو ف ـ بأنَّيا ))عمؿ أدبي، رواية سواء كاف أو ٙٚٛٔي المعجـ الكوني للأدب فقد عرَّ
قصيدة أو مقالة فمسفية، الخ ... قصد المؤلؼ فييا بشكؿ ضمني أو صريح إلى رواية حياتو 
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، وىذا يعني أفَّ السيرة الذاتية ليست محصورة في مجاؿ (ٗٔ)وعرض أفكاره أو رسـ إحساساتو((
 والمقالات والفمسفة والتاريخ وما إلى ذلؾ.  السّرد، فيي تدخؿ في الشعر

الاعتراؼ ىو نمط ف ،ومف خلاؿ ما عرض آنفاً نلاحظ مدى صمة الاعتراؼ بالسيرة الذاتية    
عمى الذات مع الاختلاؼ والتمايز؛ إذ نجد أنَّيما يعتمداف عمى  كلاىما يركّزو مف أنماطيا، 

ختلاؼ بينيما في أفَّ السيرة الذاتية ربما تتضمف الذاكرة وتقنيات السّرد السير ذاتي، ولكفَّ الا
المدح وتعظيـ الذات عكس الاعتراؼ الذي ييدؼ إلى الافصاح عف الأخطاء وتعرية الذات 

مف السيرة الذاتية وكيفية تطوره حتى  اً مف دوف حرج، ولابدّ مف تتبع جذور نشأة الاعتراؼ بدء
 يغدو )الاعتراؼ( جنساً مستقلًا. 

عتراؼ ما ىو إلاَّ تطور عف السيرة الذاتية والتراجـ، ففف التراجـ يرقى في الآداب إفَّ الا    
العالمية إلى مرحمة مبكرة مف تاريخ البشرية؛ وعند تتبع جذور نشأة السيرة الذاتية نجدىا في 
الكتب المقدسة، وكتب التفاسير والمواعظ بوصفيا تراجـ لمصالحيف، ونلاحظ أفَّ فف التراجـ 

رجت منو روافد عدّة لكنيا لا تسير في اتجاه واحد فقد أخذ منيا المؤرخ، والشاعر، واسع وخ
والروائي المتخيّؿ، والواعظ، والابف الذي يكتب عف أبيو فيمتقط الحسنات، والخصـ الذي يكتب 
عف عدوه فيتصيد لو اليفوات، أي بمعنى ىي تدويف لمذات ولغيرىا وتدخؿ في جوانب عدة 

ذا تتبعنا الاعتراؼ في الديانة المسيحية نجده يشير إلى (٘ٔ)نب واحدوليست مقيدة بجا ؛ وا 
الإقرار بما يؤرؽ النفس والضمير أي لتطيير النفس مف الذنوب، وقد أشار أرسطو إلى مفيوـ 

في كتابو )فف الشعر( ومف قبمو أفلاطوف عمى أساس أفَّ الأعماؿ  Purification) )التطيير
عاطفتي الشفقة والخوؼ مف العقوبة في نفسية المشاىد التي تنزليا المسرحية المأساوية تثير 

 ، وىذاالآلية في البطؿ التراجيدي مما يؤدي إلى تطيير نفسيتو مف العنؼ والجريمة والانحراؼ
يجعؿ الشخص أكثر صحية وأقوى انفعالية، فالشاعرة عندما تعترؼ بشيء خاص أثر بيا إنما 

ا(ٙٔ)ىو بيدؼ تطيير ذاتيا يدخؿ في القضاء عندما يقرّ المذنب  ، فنجدهنشأتو اجتماعياً  ، أمَّ
عمى نفسو أماـ القضاء بالاتياـ المسند إليو وىو سيد الأدلة، ولو نشأة سياسية وذلؾ عندما 
تنشأ الدولة الحديثة، فيي تحتاج إلى الاعتراؼ عمى الصعيديف الوطني والدولي حتى يعترؼ 

صيتيا القانونية، أمَّا نشأتو النفسية؛ إذ يعبّر الإنساف المجتمع الدولي بوجودىا وتكتسب شخ
المأزوـ بالكممات عمّا يفكر فيو وما يشعر بو دوف أف يتعمد اختيار شيء أو حذؼ شيء أي 
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البَوْح والكشؼ والمصارحة وذلؾ لتطيير النفس، وىذه النشأة مف منطمؽ بعيد عف المنطمؽ 
 .(ٚٔ)الأدبي
، (ٛٔ)ب المنجب للاعتراؼ يوـ كاف جزءاً مف السير والتاريخإذف الحسّ التاريخي ىو الأ    

 ما الأمور التي تساعد عمى ظيور الاعتراؼ أدبياً؟ :وىنا نتساءؿ
يخصّ الكاتب نفسو أي قدرتو  :الأوؿ :إفَّ ظيوره في الأعماؿ الأدبية يتطمب أمريف    

حظة الحضارية والثقافية يخصّ الم ثاني:وشجاعتو عمى البَوْح فلا يمنعو الخجؿ مف ذلؾ، وال
؛ إذ إفَّ العمؿ (ٜٔ)لممجتمع، بمعنى أفَّ المجتمع يكوف قادراً عمى تحمّؿ مثؿ ىذه الاعترافات

يعترؼ، وقد لا يخصّ الضمير يجعمو  مذنب يجب أفْ الالفني ىو اعتراؼ، وضمير الأديب 
نَّما يتعداه إلى الضمير الجماعي، فيو يسعى دوماً إ لى التطّير مف الشخصي لمفرد فقط؛ وا 

مف التصوير الساذج لمخطيئة،  اً ظير الاعتراؼ في الأعماؿ الأدبية بدء ، وقدالآثاـ والذنوب
، وىنا نطرح تساؤلنا الأىـ: متى ظير (ٕٓ)فالشاعر يكشؼ عف الصراع الداخمي الذي يعيشو

 الاعتراؼ الأدبي غربياً وعربياً؟                                              
مثمت  ، وقدظير ىذا المصطمح في الغرب نتيجة الحرية والثقافة وتقبؿ الآخر ميما كاف    

اعترافات القديس أوغسطيف نقطة جوىرية في تحوّلات صياغتو الأدبية، أمَّا روسو فقد حدد 
نمطو وذلؾ في القرف الثامف عشر، وقد ذىب لانسوف إلى أفَّ اعترافات روسو تفتح باب 

ي الرومانتيكية التي تنحصر في عرض حالات الشعور الذاتي، فقد كانت الأدب الشخصي أ
، وقد ظمّت الثقافة الغربية تعامؿ (ٕٔ)اعترافاتو بمنزلة باعثٍ قويٍّ لنيضة أدب السيرة الذاتية

الذات دائماً باعتبارىا منقسمة بيف الذات الخارجية والذات الداخمية، ووظيفة الكتابة ىي مف 
علاف المكتوـ ومحاولة المطابقة بينيما، وىذه نتيجة الثنائية الفرويدية أجؿ إشيار المضمر  وا 

، أمَّا ظيوره عربياً، فيرى النقاد ومنيـ (ٕٕ)القائمة عمى الوعي واللاوعي أو الشعور واللاشعور
رجاء النقاش أنو معدوـ أو شبو معدوـ فلا يوجد شخص يبوح بجوانب ضعفو أو يبوح بتجربتو 

ـ، وىذه القمة تعود إلى أسباب عديدة منيا : طبيعة الثقافة العربية العاطفية بصدؽ تا
المحافظة، وحياة الأدباء أنفسيـ التي تتسـ بالكتماف والسرّ والتستر؛ إذ إفَّ الأديب العربي 

، ويتساءؿ الشاعر سمماف داود (ٖٕ)يعيش في ظؿ أعراؼ وتقاليد ليس مف السيؿ الخروج عنيا
تراؼ ضمف مجمة آفاؽ أدبية، ىؿ لدينا فعلًا اعتراؼ في مجتمع محمد في مقدمتو لممؼ الاع

يسعى إلى تعظيـ الذات وطبيعة الثقافة العربية المحافظة؟، ويرى أفَّ البيئة الثقافية يييمف 
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عمييا الاجتماعي الراديكالي، فيو مجتمع متناقض يقوؿ: إفَّ في الصراحة راحة، في حيف أفَّ 
ؿ الروائي محمود الورداني: ))يندر أف تجد اعترافات فيما يكتبو ، ويقو (ٕٗ)لا راحة في الصراحة

الأدباء العرب عمى المستويات الشخصية والسياسية والاجتماعية وكذلؾ الفكرية؛ لأف ىذه 
المجتمعات بطبيعتيا محافظة ومنافقة وبعيدة عف الصراحة ]...[ فيو مجتمع لا يعتمد عمى 

ير إلى الشبيات والفضائح، لكفَّ مع ذلؾ وجدت لمحات ؛ إذ إفَّ الاعتراؼ يش(ٕ٘)الشفافية((
تتبع الناقد الدكتور عمي متعب في دراستو عف  ، فقدخاطفة مف الاعتراؼ في الشعر والسّرد

القصيدة الاعترافية إلى ))أفَّ الشعر العربي لـ يخؿُ مف إلماحات اعترافية، يمكف ملاحظة ذلؾ 
ذلؾ في استشيادات الجاحظ لاسيما في رسائمو،  عند امرئ القيس والمنخّؿ اليشكري ونممح

والمعري في تسريباتو الفمسفية ومواقفو تجاه الديف والخمؽ والوجود، وعند أحمد الصافي النجفي 
وعشرات غيرىـ، لكف الأمر عند الشعراء ذوي الاتجاه التقميدي يمكف أف يكوف لمحات خاطفة 

ييا الصور وتتداخؿ الأساليب البيانية وفي تضيع أو تكاد مع أبنية القصيدة التي تتراكـ ف
 يذا يعني وجود الاعتراؼ عند العرب قبؿ أفْ ف، (ٕٙ)أحيافٍ أخرى تتجو إلى مبالغات الوصؼ((

فْ كاف مجرد لمحات، وىذا أمر يرتبط بفطرة الإنساف، أمَّا في العصر  يظير عند الغرب وا 
في نصوص وكتب أدبية كثيرة ومنيا: الحديث فقد أتاح التطور والانفتاح والحداثة إلى ظيوره 

الأياـ( لطو حسيف، وكتاب )كنت شيوعياً( لمسيّاب، وكتاب )أوراؽ العمر سنوات )كتاب 
 .(ٕٚ)التكويف( لمويس عوض، وكتاب )الخبز الحافي( لمحمد شكري، وغيرىا مف الكتب الأدبية

 إشكالية التجنيس :  
ردية، ومنيا معجـ السّرديات، وىي كممة وردت لفظة )الجنس( في المعاجـ الأدبية والسّ     

لاتينية تعني الأصؿ والولادة بمعنى لكؿ جنس أصؿ، والجنس الَأدبي يراد بو الجمع بيف عدد 
معيّف مف النصوص حسب معايير مختمفة وترّسي في الوقت نفسو قواعد لقراءة ىذه النصوص 

ذه الأنواع تحمؿ صفات الجنس وتأويميا، أي إفَّ الجنس الأصؿ )الأـ( يتفرع إلى أنواع وى
، وقد أشار الدكتور خميؿ شيرزاد إلى ))أفَّ (ٕٛ)الأصؿ، فلا يوجد نصّ لا ينتمي إلى أَصؿ

العرؼ الأدبي جرى عمى تنميط النصوص الأدبية إلى أنواع وأصناؼ منذ أقدـ العصور 
ت في وظيرت منذ ذلؾ الحيف إلى اليوـ إشكالية كبرى في تاريخ الأدب بشكؿ عاـ؛ تمثم

ظيور الأجناس أو الأنواع الأدبية، وما رافقيا مف تنظيرات ومناقشات ما زالت محتفظة 
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بطراوتيا وحيويتيا، وتفاعميا الدؤوب بحيث ارتقت إلى مستوى نشوء نظرية دعيت اصطلاحاً 
 .(ٜٕ)بنظرية الأجناس الأدبية أو نظرية الأنواع الأدبية((

متشابية تقود إلى  مف النصوص في إبراز عناصر إذ يتكوف النوع عندما تشترؾ مجموعة    
، وقد قسَّـ أفلاطوف ومف بعده أرسطو الَأدب عمى (ٖٓ)جنس أو نوع ذي خصائص واضحة

ثلاثة أجناس وىي: الممحمي والدرامي والغنائي ))فالممحمي ىو الذي يعرض فيو صورتو في 
في علاقة مباشرة علاقة وسطى بيف ذاتو والآخريف؛ والدرامي الذي يعرض فيو صورتو 

، وبقي ىذه (ٖٔ)بالآخريف، والغنائي الذي يعرض فيو الفناف صورتو في علاقة مباشرة مع ذاتو((
التصنيؼ وبقيت نظرية الأجناس الَأدبية عمى حالة مف الجمود حتَّى العصر الحديث فإفَّ 

امر النظرة إلى الأجناس الأدبية تغيَّرت، وأصبحت دراستيا ذات طابع وصفي، وليست أو 
عممية فنية مرسومة، ومف خلاؿ ىذه النظرة الوصفية العممية يمكف أف يختمط جنس أدبي 

؛ إذ بمجيء الشكلانيّة الروسية والبنيوية تحطّمت (ٕٖ)بجنسٍ أدبيٍّ آخر ليؤلفا جنساً أدبياً جديداً 
يكية، فقد كؿ البروج العاجية والأوثاف العقائدية التي قامت عمييا نظرية الأجناس الأدبية الكلاس

، والأجناس تتغير مف خلاؿ قانوف التغايرات، وبدلًا العقؿتحفيز  تقوـ عمى كانت أكثر كتاباتيـ
مف التنّعـ بتطور تاريخي سمس فإف نوعاً ما قد يظير فجأة مف الأسموب الفخـ للأدب 
العاطفي إلى العكس مف ىذا الأسموب في شكؿ المحاكاة الساخرة، وكما صاغ ذلؾ تنيانوؼ 

فَّ أيّة متوالية أدبية ىي في المقاـ الأوؿ نوع مف الصراع قائمة عمى تدمير القيـ القديمة فإ
عادة بناء العناصر القديمة وبذلؾ أَعاد الشكلانيّوف الروس النظر فييا والبحث في  ،(ٖٖ)وا 

 تطويرىا؛ إذ لاحظوا أفَّ الكتَّاب في نصوصيـ تعمَّدوا التمرّد عمى الأجناس السائدة أو أفَّ 
النصّ الواحد يجمع أكثر مف جنس، وفي ىذه الحالة يجعؿ مف الصعب تصنيؼ النصّ 

فَّ الكاتب عندما يكتب لابدّ إإذ  ؛أجناسياً وتحديد ىويتو، فالجنس ىو الذي يحدد أفؽ الكتابة
 .(ٖٗ)مف أفْ يستحضر في ذىنو القواعد والمميزات الأجناسية

اعد وخصائص تحكـ كؿ جنس أدبي وتميّزه عف إفَّ الأجناس الأدبية ذات أسس فنية وقو     
غيره، وىذه الأسس والقواعد تحيط بالكاتب عند كتابتو ولا يخرج عنيا، ففكرة الجنس الأدبي 
ىي تنظيـ منيجي، ومف المعموـ أفَّ القارئ لا يستطيع التواصؿ مع النصّ إلاَّ إذا عرؼ 

والأجناس الأدبية في حركة دائمة سماتو، فالجنس ىو الذي يحدد أفؽ الكتابة وأفؽ التمقي، 
غير ثابتة؛ إذ تختمؼ مف عصر إلى عصر ومف مذىب أدبي إلى مذىب أدبي آخر، فالجنس 
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الأدبي يفقد جزءاً مف سماتو أو كمّيا بفعؿ ىذه الحركة؛ إذ يرى أرسطو أفَّ الأجناس الأدبية 
اس لا تبقى عمى ، والأجن(ٖ٘)ىي كائنات حيّة عضوية تنمو ويتوقؼ نموىا عند حد كماليا

حاليا فمنيا يتطور ومنيا يموت ويندثر، فيما يؤكد )توماشفسكي( بقولو: تولد وتعيش ثـ تشيخ 
 .(ٖٙ)وتموت، فيي كالكائف الحي ليا وجود تاريخي وامتداد اجتماعي

فَّ الأدب يقوـ عمى صيرورة دائمة يخترع أشكالًا يسعى الخطاب النظري في إيمكننا القوؿ     
لأبحاث الحديثة الحؽُّ الشرعيُّ في النظر في بروز الأجناس، وذلؾ عندما يتطور تقنينيا ول

شكؿ أَدبي تطوراً كافياً لمترقي إلى مرتبة الجنس فيو يفرز أشباىاً تؤدي إلى شعب جديدة، ىي 
الأجناس الفرعية أو ما يسمى بالأنواع، وقد تصير ىذه الَأنواع أجناساً بفعؿ تطورىا ويصبح 

، فالجنس الأدبي ىو نقطة (ٖٚ)اس الجديدة ىويتيا واسميا ونمطيا وصفاتيا الخاصةليذه الأجن
التقاء الشعريات العامة وتاريخ الَأدب وحوادثو، وقد عمّؽ فاليري عمى الشعريات بأنَّيا كؿ ما لو 
صمة بالإبداع أو التأليؼ لإعماؿ لغتيا ىي الجوىر والوسيمة في آفٍ معاً، فيو حمقة أساس في 

 .(ٖٛ)التحميؿ الأدبي تاريخ
إفَّ الجنس الأدبي الذي يضـ أنواعاً وأنماطاً يستطيع مف خلاؿ الاندماج والانصيار بيف     

: ))النوع يتعيف  جنس ونوع أو نوع ونمط إلى تكويف جنس أدبي جديد، وقد أشار فراي إلى أفَّ
نواع تتطور تبعاً ، بمعنى أفَّ الأجناس أو الأ(ٜٖ)بالظروؼ القائمة بيف الشاعر وجميوره((

لمعصر الذي توجد فيو، وقد أشارت د. نادية ىناوي في دراسة ليا إلى أفَّ الجنس غير مستقر 
فيي تتشابو وتختمؼ مع أشكاؿ أدبية في المجتمع الواحد أو مف مجتمع إلى آخر  ،الحدود

 مف ولابدّ وذلؾ بسبب العولمة التي تنادي بالتمرّد عمى التبعية الأبوية، فلا يوجد جنس نقي 
 التجنيس؟ حصؿ، وىنا نطرح تساؤلنا الميـ، كيؼ ي(ٓٗ)الاعتراؼ باليجانة

إفَّ انفتاح النصوص الأدبية وتماىييا فيما بينيا بسبب تطور نظرية الأجناس الأدبية أدّى     
إلى بروز ظاىرة جديدة تتمثؿ بالتيجيف الأجناسي مف خلاؿ تماىي جنسيف أو نوعيف أدبييف 
ليشكلا نوعاً أدبياً آخر يستعير مف كؿ منيما بعضاً مف آلياتو، وميزاتو، وىذا التيجيف ليس 

نما الإيجابي حيث تكوف لو آليات وركائز خاصة بوب ، ويتـ التجنيس عف (ٔٗ)معناه السمبي وا 
طريؽ جنس راسخ يتمتع بالرسو والثبوت والوثوؽ بو جنساً قائماً بذاتو كأف يكوف مف الأجناس 
الأرسطية، أو مف الأجناس التي مكّنيا تطورىا التاريخي مف أف تثبت صلادة أجناسيتيا، 

سوخ الأجناسي، بسبب مرونتو وميوعة تمثيلاتو الآخر غير موصوؼ بالرّ والمتضايؼ 
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ومحدودية الاشتغاؿ فيو لكونو فرعاً وليس أصلًا، وتحصؿ عممية التضايؼ مف أجؿ التحويؿ 
إلى ولادة جنس  عنده انسجاـ يؤدي البيني مف شكؿ أو نوع أو جنس إلى جنس غيره ويحصؿ

 .(ٕٗ)جديد
التداخؿ بيف الثقافات والأزمنة والأجناس والأمزجة لا يظؿ لمكتابة إذف نحف أماـ غمرة مف     

نقاؤىا المزعوـ تماماً، فالأنواع والأجناس الأدبية قد تمازجت وحصؿ بينيا ما أسماه )ىنري 
ولنر( بالتناسؿ الأدبي فضاعت الحدود الفاصمة بينيا، وتشابكت الأمر الذي أفضى إلى موت 

 .                       (ٖٗ)الأدبي الواحدنظرية نقاء النوع أو الجنس 
إفَّ الحديث عف تداخؿ الأجناس الأدبية أدّى بكثير مف النقاد إلى أف يضعوا الاعتراؼ     

، أمَّا نورثروب (ٗٗ)ضمف السيرة الذاتية، ومنيـ لوجوف فيو يسميو أحياناً: )الأدب الشخصي(
: السيرة ىي شكؿ يندمج في الر  واية وذلؾ يتـ بسمسمة مف التدرّجات غير فراي فيشير إلى أفَّ

سراره أالمحسوسة، فيي تختار التجارب والأحداث مف حياة الكاتب، فيبدأ الكاتب بالبوح ب
وأخطائو فيي إذف شكؿ نثري يسميو )الشكؿ الاعترافي( وذلؾ عمى غرار ما فعمو أوغسطيف 

، (٘ٗ)الذي أقاـ ىذا النمط الحديثالذي تعد اعترافاتو بمنزلة ابتكار ليذا النمط، وكتابات روسو 
ولقد أشار جورج ماي إلى: ))إفَّ رواج الاعترافات ىو الذي كرَّس السيرة الذاتية وجعميا جديرة 
بالدخوؿ في حرـ الأجناس الأدبية، وأثار في الوقت نفسو الشعور بالحاجة إلى إيجاد تسمية 

لنا أف نعتبر كتاب )روسو( إعلاناً ليذا الجنس جديدة نسِـ بيا ىذه الآثار مجتمعة فمئف جاز 
، وأيضاً عبدالله إبراىيـ يضع أدب الاعتراؼ (ٙٗ)عف استقلاؿ ىذا الجنس الأدبي الجديد((
ا الناقد د. عمي متعب فقد توّصؿ إلى أفَّ (ٚٗ)ضمف السيرة الذاتية والسيرة الروائية والرواية ، أمَّ

                .   (ٛٗ)وليس سردياً فحسب مستقؿٌ  أدبي   السيرة جنسٌ 
بقي أمر لابد مف الإشارة إليو وىو: ما دور القارئ في قراءة الاعترافات؟ ىؿ يتقبميا أـ     

 يرفضيا؟ وما دور المجتمع في ذلؾ؟
نَّما لإعلانو      إفَّ الكاتب عندما يقدـ اعترافاً )شعرياً كاف أـ سّردياً( ليس مف أجؿ إخفائو؛ وا 

يتأثر القارئ وربما و لنصّ لا قيمة لو مف دوف قارئ يتذوقو، فا ،وقراءتو مف قبؿ الجميور
يتعاطؼ معو أو يرفضو، فالقارئ يكوّف صورة مثالية عف الكتّاب وعندما يعترؼ ويبوح الكاتب 
بذنوبو وأخطائو ويعري ذاتو أي المسكوت عنو، والقارئ يدرؾ أفَّ كؿ ابف آدـ خطّاء، فيقوؿ 

غارقاً في الإجراـ، أو نذلًا معرقاً في الخسة، فعيوبو وخطاياه العقاد ما لـ يكف الإنساف مجرماً 
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قاسـ مشترؾ أعظـ بينو وبيف الآدمييف جميعاً، مف قبؿ الطوفاف إلى نياية الزماف، إذف ىناؾ 
قاسـ مشترؾ بيف الكاتب وقرائو مما يؤدي إلى تجاوب وتفاعؿ، فكاتب الاعترافات عندما 

لاستيعاب الحاضر )الخارج(، فالبَوْح يبدأ بتجربة وأسرار  يتوغؿ في أعماؽ الذات إنَّما يسعى
فردية ذاتية محضة ثّـَ تتحوؿ إلى ثورة اجتماعية وذلؾ عندما يبدأ الكاتب في تبياف نقائص 

قد أشار د. حاتـ الصكر إلى أفَّ القارئ ، و (ٜٗ)المجتمع ومثالبو كما حدث في اعترافات روسو
 .(ٓ٘)((ي باطني أو تيار مف الشعورحوار ذات)) يتعامؿ مع النصوص كأنيا

فيو  ينحو النصّ  اً مفتوح اً حوار  تمثؿالنصّ الأدبي لا يخضع لقصد كاتبو فقط، والقراءة إفَّ     
منحى التأويؿ، فالنصوص الأدبية لا تعطي نفسيا إلاَّ مف خلاؿ قراءة واعية، ومف خلاؿ 

 .(ٔ٘)تحديد جنس النصّ  يمكفالقراءة الواعية 
ر آنفاً مف مفيوـ الجنس والجنس الأدبي ونظريات الأجناس الأدبية وتداخميا في بعد ما ذك    

حركات الحداثة وما بعدىا ودور القارئ، بقي سؤاؿ ميـ، وىو : إلى أيّ مرحمة ينتمي أدب 
 الاعتراؼ؟

عندما يظير جنس أدبي جديد إلى الوجود فإف الأدباء والنقاد يميموف إلى تشبييو بظواىر     
ة والاعتراؼ ىنا يتناظر مع الاعتراؼ الكنيسي حيث يحاكي عفوية بوح المعترؼ إلى اجتماعي

كاىنو وانثيالو وصدقو، فالشعر بعد الحداثة يجمع بيف الفردية أو الذاتية شديدة التركيز مف 
خلاؿ التقميد في حالة الشعر الغنائي وموثوقية شيادة المتحدث في حالة الشعر الاعترافي فيو 

ريؽ المتحدث في التعبير، وروح المتحدث، وابتكاره المحض، فالشعر بعد الحداثة ينبع مف ط
يجمع بيف الحوار والاعتراؼ أي التناظر والذاتية، وىناؾ دراسة لجونثاف ىولدف تشير إلى أفَّ 
التناظر الذاتي لمشعر بعد الحداثة ىو موجو بالدرجة الأساس ضد الأشكاؿ الأدبية الثابتة أي 

مف القيود، ولقد أنتجت حركة ما بعد الحداثة مدارس أو مذاىب لمشعر في  تحرر الشعر
الولايات المتحدة الأميركية مف بينيا )شعر الاعتراؼ( الذي ازدىر في الخمسينات والستينات 
ولا سيما عمى يد روبرت لويؿ وجوف بيرماف وسيمفيا بلاث، وىو عبارة عف بوح ذاتي اعترافي 

حوؿ شخصية الشاعر أو الشاعرة، وىذه القصيدة تتضمف أنا المتكمـ،  أشبو بسيرة ذاتية تدور
 وىي تشير إلى شخص حقيقي سببت لو حادثة فعمية ألماً مبرحاً وعبّر عنو في قصيدتو، فشعر

بعد الحداثة شديد الصمة بعصره وواقعو ومشكلاتو فيو يؤثر البَوْح عف العاطفة  ما
 .(ٕ٘)والأفكار
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ف معرفتو، وىو الكيفية التي نتبيّف فييا مظير الاعتراؼ؟؛ إذ أشار بقي شيء أخير لابد م    
الناقد د. عمي متعب إلى أفَّ الشاعر يواجو قرّاءه بحديث شخصي جداً بحيث تكوف الذات 
الشاعرة متطابقة تماماً مع ذات الشاعر الشخصية، أو أفَّ ىذه النصوص تجمع أكثر مف نمط 

ذاتية تذوب الاعترافات فييا، أو أفَّ الشاعر يستعير سردي وتؤدي دلالتيا مف خلاؿ سير 
 .(ٖ٘)و يتقنع بيا لتسجيؿ اعترافاتوأشخصية 

نَّما      وقد أشار د. أثير محمد شياب إلى أفَّ الاعتراؼ لـ يعد تقنية بسيطة في الكتابة؛ وا 
في  ىو تقنية مف تقنيات السرد، فيو تقنية معقدة تقوـ عمى الحضور لقوة السمطة وتأثيرىا

العمؿ الإبداعي؛ إذ إفَّ الاعتراؼ يؤكد فعؿ حضور الذاكرة الذي يشير إلى انييار القيـ 
 .  (ٗ٘)والأخلاؽ والقناعات الفكرية

مف خلاؿ ما ذُكر آنفاً أشير إلى أفَّ أدب الاعتراؼ سواء كاف شعرياً أـ سردياً يعبّر عف     
اف سواء كاف بوعي الكاتب أـ دوف وعيو، الحالة الشعورية والذىنية وعف الذات الداخمية للإنس

فيو يركّز عمى المشاعر والأحاسيس والأفكار وما عاشو مف مواقؼ وتجارب في حياتو 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                عف طريؽ الذاكرة؛ أي إنَّو يسعى إلى التطّيير مف الذنوب والآثاـ والخطيئة.                                                       اويستعيدى
 الخاتمة:

 توصؿ البحث إلى عدة نتائج مف أىميا:

  يفضي إلى تتبع الوعي الحقيقي لمنقاد باستقرار ىذا  الاعتراؼإفَّ تتبع جنس
ليا إلى تحديد مفيومو مف خلاؿ تتبع المصطمح؛ إذ مثّمت التحوّلات التي تعرض 

 الإنتاج الفكري بوصفو صورة عف المجتمع وتحوّلاتو. 
  إفَّ الفروؽ النوعية القائمة بيف جنسي السرد والشعر بسبب قيود نظرية الأجناس الأدبية

إلى إنتاج فروؽ بيف البنيات الأسموبية التي ينتمي إلييا الجنس، فيخرج لنا النصّ  تأدّ 
 ـ التأسيس لمجنس الذي ينتمي إليو.حاملًا قي

  إفَّ التطور الذي أصاب الأجناس الأدبية في مرحمة الحداثة وما بعدىا، والتداخؿ بيف
الفنوف الأدبية وغير الأدبية أدّى إلى إسقاط القيود المفروضة، فأصبح التداخؿ بيف 

 الأجناس مف أىـ سمات الحداثة.
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 برصد رؤية  جنس الأدبي )الاعتراؼ(يمكف توصيؼ ىذا البحث بمحاولة تخميؽ لم
التيجيف جديدة قائمة عمى رصد الخصائص الجديدة، فالوعي الحداثي أنتج ما عُرِؼَ ب

 التلاقح بيف الجنسب فأدّى إلى التوجيو أو اليجنة، التي بدورىا أنتجت أجناساً جديدة،
رسوخ إلى ولادة )بالسيرة الذاتية( ونمطيا )الاعتراؼ( الذي لا يتسـ بال الراسخ المتمثؿ

 .سّرديالعف انتمائو  ( بصفتو جنساً أدبياً مستقلاً الاعتراؼ)
  إفَّ التعامؿ مع قصيدة النّثر النسويّة بوصفيا خطاباً منتجاً يعبّر عف مظاىر التحوّؿ

في الصور الذىنية القادرة عمى خمؽ البُعد الاعترافي مف خلاؿ إقامة العلاقات الذىنية 
رد وصولًا إلى التفاعؿ النصّي بينيما، فأصبحت القصيدة خالقة التوالدية مع جنس الس

 للاعتراؼ الشعري.
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    This research attempts to etymologize the concept of confession in terms of its 

pattern, using the linguistic meaning in human culture and what is relevant to it 

with the terminology that has become present in the contemporary Arab critical 

lesson at the level of narration and poetry. 

 الهوامش
                                                 

 .ٕٔٔ/ٕ( كتاب العيف: مادة عرؼ : ٔ)
 .ٖٕٚ/ٜ( لساف العرب: مادة )عرؼ(: ٕ)
 .ٖٙٛ( القاموس المحيط: مادة )عرؼ(: ٖ)
  .ٜ٘٘/ٕ( المعجـ الوسيط: مادة )عرؼ(: ٗ)
  .ٖٕ-ٕٕ( معجـ مصطمحات نقد الرواية: ٘)
  .ٜٗ( معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب: ٙ)
  .ٜٗٔبية المعاصرة: ( معجـ المصطمحات الأدٚ)
  .ٔٔ( السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبي: ٛ)
  .ٚٔ-ٙٔ( أدب الاعتراؼ  )مقاربات تحميمية مف منظور سردي(: ٜ)
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، عباس عبد جاسـ، مجمة  الكتابة الاتوبيوغرافية إعادة تعريؼ الكتابة باسـ الاعتراؼ )بحث( ( ينظر:ٓٔ)
  .ٛ: ٕٚٔٓ، ٕالعدد  آفاؽ أدبية، في أدب الاعتراؼ، محور

 .ٛ( السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبي: ٔٔ)
  .ٖٕ-ٕٕ( ينظر: المصدر نفسو: ٕٔ)
  .ٕٓٙ( معجـ السرديات: ٖٔ)
  .ٔٔ-ٓٔ( السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبي: ٗٔ)
، ٔٗسردي(:  ، وأدب الاعتراؼ )مقاربات تحميمية مف منظورٙ-٘( ينظر: فف التراجـ والسير الذاتية: ٘ٔ)

  .ٚٗوأدب السيرة الذاتية: 
 . ٕٓٔ( ينظر: فف الشعر: ٙٔ)
  .ٖٔ-ٕٔ( ينظر: أدب الاعتراؼ )مقاربات تحميمية مف منظور سردي(: ٚٔ)
 .ٓٔ( فف السيرة: ٛٔ)
( ينظر: أدب الاعتراؼ العربي بيف البوح والقبوؿ المجتمعي )بحث(، آلاء عثماف، مجمة البياف، القاىرة، ٜٔ)

  .ٖ-ٕ: ٕٙٔٓيوليو  ٕٕ
( ينظر: أدب الاعتراؼ؛ رواية الغريب نموذجاً: عبث ضد العبث )بحث(، لينا الروّاس، مجمة حبر، ٕٓ)

 .ٕ-ٔ: ٜٕٔٓشباط  ٘ٓالثلاثاء 
  .ٖٖ-ٕٖ( ينظر: أدب السيرة الذاتية: ٕٔ)
 . ٛ( ينظر: ترجمة النفس السيرة الذاتية في الأدب العربي: ٕٕ)
 . ٓ٘-ٜٗتحميمية مف منظور سردي(:  ( ينظر: أدب الاعتراؼ )مقارباتٖٕ)
: ٕٚٔٓ، ٕ( ىؿ .....؟)بحث(، سمماف داود محمد، مجمة آفاؽ أدبية، في أدب الاعتراؼ، محور العدد ٕٗ)
ٖ. 
 ٕٕ( أدب الاعتراؼ العربي بيف البوح والقبوؿ المتجمعي )بحث(، آلاء عثماف، مجمة البياف، القاىرة، ٕ٘)

  .ٗ: ٕٙٔٓيوليو 
افية... الذات ولعبة تفتيت المعنى )بحث(، د. عمي متعب جاسـ، مجمة آفاؽ أدبية، في ( القصيدة الاعتر ٕٙ)

 .ٖٛ: ٕٚٔٓ، ٕأدب الاعتراؼ، محور العدد 
( ملامح أدب الاعتراؼ في الأدب العربي الحديث )بحث(، د. جاسـ الخالدي، مجمة آفاؽ أدبية، في ٕٚ)

  .ٕٛ-ٕٕ: ٕٚٔٓ، ٕأدب الاعتراؼ، محور العدد 
 .ٖٓٔ: معجـ السرديات: ( ينظرٕٛ)
 .ٖ٘( البنى السردية في شعر الستينات العراقي: ٜٕ)
 .ٖٙ( ينظر: المصدر نفسو: ٖٓ)
 . ٚ( مدخؿ إلى النص الجامع: ٖٔ)



 2022/للبحوث الانسانية ديالى مجلة                                                 والتسعون  الرابع العدد
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

030 

 

                                                                                                                                                           

 . ٜٔٔ( ينظر: الأدب المقارف: ٕٖ)
  .ٔٗ-ٓٗ( ينظر: البنى السردية في شعر الستينات العراقي: ٖٖ)
 .ٖٖٔ-ٖٔٔ( ينظر: معجـ السرديات: ٖٗ)
  .ٛٔٔ: الأدب المقارف: ( ينظرٖ٘)
  .ٖٖٔ( ينظر: معجـ السرديات: ٖٙ)
 . ٕٕٕ-ٕٕٔ( ينظر: الأجناس الَأدبية: ٖٚ)
 . ٕٚ-ٕٙ( المصدر نفسو: ٖٛ)
 . ٖٛٔ( تشريح النقد محاولات أربع: ٜٖ)
: ٜٕٔٓ –أكتوبر  -ٜٕ( ينظر: التجنيس الأدبي مف التدخؿ إلى العبور)مقاؿ(، مجمة القدس العربي، ٓٗ)
ٔ. 
  .٘ٔالقصيدة السير ذاتية بنية النص وتشكيؿ الخطاب:  ( ينظر:ٔٗ)
 – ٜٕ( ينظر: التجنيس الأدبي مف التداخؿ إلى العبور )مقاؿ(، د. نادية ىناوي، مجمة القدس العربي، ٕٗ)

 .ٖ-ٔ: ٜٕٔٓ -أكتوبر
  .ٕٗ( ينظر: البنى السردية في شعر الستينات العراقي: ٖٗ)
  .ٖٕ-ٔٔريخ الأدبي: ( ينظر: السيرة الذاتية الميثاؽ التاٗٗ)
  .ٙٓٗ( ينظر: تشريح النقد محاولات أربع: ٘ٗ)
  .ٓٗ( السيرة الذاتية: ٙٗ)
 .ٙ( ينظر: السرد، والاعتراؼ، واليويّة: ٚٗ)
( ينظر: القصيدة الاعترافية ... لعبة الذات وتفتيت المعنى )بحث(، مجمة آفاؽ أدبية، في أدب ٛٗ)

  .ٕٗ: ٕٚٔٓ، ٕالاعتراؼ، العدد 
 .ٓٛ-ٜٚأدب الاعتراؼ )مقاربات تحميمية مف منظور سردي(:  ( ينظر:ٜٗ)
 .ٛٗٔ( مرايا نرسيس )الأنماط النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة(: ٓ٘)
  .ٛ-ٚ( ينظر: القصيدة السير ذاتية بنية النص وتشكيؿ الخطاب: ٔ٘)
  .ٜٓ، ٘ٗ-ٕٔالرؤى:  -الأشكاؿ  -( ينظر: الشعر بعد الحداثة النظريةػٕ٘)
( ينظر: القصيدة الاعترافية... لعبة الذات وتفتيت المعنى )بحث(، مجمة آفاؽ أدبية، في أدب ٖ٘)

  .ٜٖ-ٖٛ: ٕٚٔٓ، ٕالاعتراؼ، محور العدد 
 . ٕٙٔٓ/ٕ/ٛٔ( ينظر: الاعتراؼ والذاكرة في السرد )مقاؿ(، د. أثير محمد شياب ، جريدة الشرؽ، ٗ٘)
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 المصادر والمراجع:
 ـ.القرآف الكري

 إيؼ ستالوني، ترجمة: محمد الزكراوي، مراجعة: حسف حمزة، المنظمة جناس الَأدبيةالأ ،
 .ٕٗٔٓ، أيار )مايو(، ٔلبناف، ط -العربية لمترجمة، بيروت

 مقاربات تحميمية مف منظور سردي(، د. إيياب النجدي، دار المعارؼ،  أدب الاعتراؼ(
ٕٓٔٚ. 

 ،لونجماف،  -مكتبة لبناف، الشركة العالمية لمنشر  أدب السيرة الذاتية، د. عبد العزيز شرؼ
  .ٕٜٜٔمصر،  –الجيزة 

 أكتوبر، ٜالأدب المقارف، د. محمد غنيمي ىلاؿ، نيضة مصر لمطباعة والنشر، ط ،
 ـ.ٕٛٓٓ

  ،البنى السردية في شعر الستينات العراقي، دار الشؤوف الثقافية لمطباعة والنشر والتوزيع
 .ٕٕٓٓ، ٔط

 يرة الذاتية في الأدب العربي، تحرير: دويت راينولدز، ترجمة: سعيد ترجمة النفس الس
 ـ.ٜٕٓٓ-ىػ ٖٓٗٔ، ٔالغانمي، ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث )كممة(، أبو ظبي، ط

  تشريح النقد محاولات أربع، نورثروب فراي، ترجمة: د. محمد عصفور، منشورات الجامعة
 ىػ.ٕٔٗٔ –ـ ٜٜٔٔالأردف، -الأردنية، عمّاف 

 ٔالسرد، والاعتراؼ، واليويّة، د. عبدالله إبراىيـ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط ،
ٕٓٔٔ. 

  السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبي، فيميب لوجوف، ترجمة وتقديـ عمر حمي، المركز
  .ٜٜٗٔ، ٔالثقافي العربي، ط

 .د. عبدالله صولة، القاىرة،  د. محمد القاضي، و أ. السيرة الذاتية، جورج ماي، تعريب: أ
 .ٕٚٔٓ، ٔرؤية لمنشر والتوزيع، ط

 الرؤى، الروسـ لمصحافة والنشر والتوزيع، بغداد، -ؿ الأشكا -الشعر بعد الحداثة النظرية
 ـ. ٕٙٔٓ -ىػ ٖٚٗٔ، ٔط

  فف التراجـ والسير الذاتية، أندريو موروا، ترجمة وتعميؽ وتقديـ: د. أحمد درويش، المجمس
 .ٜٜٜٔافة، الأعمى لمثق
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  عماف،  -بيروت، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع  –فف السيرة، د. إحساف عباس، دار صادر
 .ٜٜٙٔ، ٔط

 .فف الشعر، أرسطو، ترجمة وتقديـ وتعميؽ د. إبراىيـ حماده، مكتبة الأنجمو المصرية 
 ىػ(ٚٔٛ)ت الديف أبو طاىر محمد بف يعقوب الفيروزآبادي جدالقاموس المحيط، م ،

مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة الرسالة، إشراؼ: محمد نعيـ العرقسوسي، مؤسسة تحقيؽ: 
 ـ. ٕ٘ٓٓ -ىػ ٕٙٗٔ،  ٛلبناف، ط –الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت 

  القصيدة السير ذاتية بنية النص وتشكيؿ الخطاب، د. خميؿ شكري ىياس، عالـ الكتب
  ـ. ٕٓٔٓ -ىػ ٖٔٗٔ ،ٔالأردف، ط –الحديث لمنشر والتوزيع، إربد 

  كتاب العيف، أبو عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد بف عمرو بف تميـ الفراىيدي البصري
 ىػ، المحقؽ: د. ميدي المخزومي، ود. إبراىيـ السامرائي، دار ومكتبة اليلاؿ.ٓٚٔت

  لساف العرب، محمد بف مكرـ بف عمي أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور الأنصاري
 ىػ.ٗٔٗٔ،  ٖبيروت، ط –، دار صادر ىػ(ٔٔٚ)ت يقيالرويفعي الإفر 

  مدخؿ إلى النص الجامع، تأليؼ جيرار جينيت، تعريب : عبد العزيز شبيؿ، مراجعة
 .ٜٜٜٔحمادي صمود، المجمس الأعمى لمثقافة، 

  مرايا نرسيس )الأنماط النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة، د. حاتـ
 ـ.ٜٜٜٔ-ىػٜٔٗٔ، ٔامعية لمدراسات والنشر، طالصكر، المؤسسة الج

  معجـ السرديات، تأليؼ: محمد القاضي، محمد الخبو، أحمد السماوي، محمد نجيب
العمامي، عمي عبيد، نور الديف بنخود، فتحي النصري، محمد آيت مييوب، بإشراؼ: 

  .ٕٓٔٓ، ٔمحمد القاضي، دار نشر محمد عمي لمنشر ػ تونس، ط
 ٔلأدبية المعاصرة، د. سعيد عموش، بيروت، لبناف، طمعجـ المصطمحات ا ،ٜٔٛ٘-

  ىػ.٘ٓٗٔ
  ،معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مجدي وىبو وكامؿ الميندس، مكتبة لبناف

  .ٜٗٛٔ، ٕط
  المعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية بالقاىرة )إبراىيـ مصطفى، أحمد الزيات، حامد عبد

 ار الدعوة. القادر، محمد النجار(، د
 ٔمعجـ مصطمحات نقد الرواية، د. لطيؼ زيتوني، بيروت، لبناف، ط ،ٕٕٓٓ.  
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 : الأبحاث والمقالات
  مجمة البياف، ، آلاء عثماف، )بحث( ؿ المجتمعيأدب الاعتراؼ العربي بيف البوح والقبو

 . ٕٙٔٓيوليو  ٕٕالقاىرة، 
 مجمة حبر، ، لينا الروّاس،()بحث أدب الاعتراؼ؛ رواية الغريب نموذجاً: عبث ضد العبث 

 .ٜٕٔٓشباط  ٘ٓالثلاثاء 
 ٛٔجريدة الشرؽ، ، ، د. أثير محمد شياب)مقاؿ( كرة في السردالاعتراؼ والذا/ٕ/ٕٓٔٙ  

. 
 د. نادية ىناوي، مجمة القدس العربي، )مقاؿ( التجنيس الأدبي مف التدخؿ إلى العبور ،

 . ٜٕٔٓ –أكتوبر  -ٜٕ
 د. عمي متعب جاسـ، مجمة )بحث( ولعبة تفتيت المعنى القصيدة الاعترافية... الذات ،

 . ٕٚٔٓ، ٕآفاؽ أدبية، في أدب الاعتراؼ محور العدد 
 عباس عبد جاسـ،)بحث( الكتابة الاتوبيوغرافية إعادة تعريؼ الكتابة باسـ الاعتراؼ ، 

 .ٕٚٔٓ، ٕآفاؽ أدبية، في أدب الاعتراؼ، محور العدد  مجمة
 د. جاسـ الخالدي، مجمة آفاؽ )بحث( دب العربي الحديثملامح أدب الاعتراؼ في الأ ،

 . ٕٚٔٓ،  ٕأدبية، في أدب الاعتراؼ محور العدد 
 مجمة آفاؽ أدبية، في أدب الاعتراؼ، محور العدد  ، سمماف داود محمد،)بحث(.....؟  ىؿ

ٕ ،ٕٓٔٚ . 


