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 أديب كمال الدين دراسة في جدليّة التركيب الاستعاري وظيوراتو في شعر لواقع والوىما
 الواقع، الوىم، تشكيلالكممة المفتاح: 

 البحث مستل من رسالة ماجستير
 خميفة إبراىيم خزعل أ.م.د. باسم محمد إبراىيم

المديرية العامة لمتربية في محافظة بغداد/              جامعة ديالى/ كمية التربية لمعموم الإنسانية
 الكرخ الثالثة

dr.basimlfahad12@gmail.com    www.ab_K85@yahoo.com 

 

 الممخص
وظيوراتو في جاء بحثي الموسوـ بػ ))الواقع والوىـ/ دراسة في جدلية التركيب الاستعاري    

شعر أديب كماؿ الديف(( ليدرس جدلية الثنائية الضدية القائمة بيف مفيومي الواقع والوىـ في 
بنية التشكيؿ الاستعاري وكاف شعر أديب كماؿ الديف انموذجاً ليذه الدراسة التي استمدت 

عة الدراسة اىميتيا مف بياف رؤية الشاعر الفنية المعاصرة لمثنائية المذكورة، وقد اقتضت طبي
 أف تكوف خطتيا مقسمة عمى مبحثيف وخاتمة، ندرس في المبحث الأوؿ توظيؼ الرؤيا في

لموىـ، ونستعرض بالتحميؿ الفني ليا في أمثمة  اً قائم اً التشكيؿ الاستعاري بوصفيا مممح
شعرية لمشاعر أديب كماؿ الديف، ويأتي المبحث الثاني لمحديث عف توظيؼ الرؤية في 
التشكيؿ الاستعاري بوصفيا مثاؿ الواقع في أمثمة شعرية أخرى لمشاعر، ويكوف مسؾ الختاـ 

مادة الدراسة عمى مراجع كثيرة  مع خاتمة التي ابرزت أىـ النتائج، وقد اعتمدنا في استقاء
منيا مجاميع أديب كماؿ الديف التي مثمت المادة التطبيقية لمدراسة، وتأثير التشكيؿ في رؤى 
الشاعر العراقي، والرؤيا والتشكيؿ في الشعر العربي المعاصر وغيرىا، والله تعالى الموفؽ، 

 وىو اليادي إلى سواء السبيؿ.
 المقدمة

وعمى آلو  عمى خير المرسميف محمد والصلبة والسلبـ، الحمد لله ربّ العالميف        
 وصحبو أجمعيف.

ديب كماؿ الديف إذ حققت وظائؼ عدة منيا تعد الاستعارة عنصراً أساسياً في شعر أ       
ى سع ، لذاتوظيؼ الرؤية بوصفيا مثاؿ الواقع توظيؼ الرؤيا بوصفيا مممحاً قائماً لموىـ و

عر أديب كماؿ الديف" وذلؾ الباحث لدراسة التشكيؿ الاستعاري باختيار انموذج واحد ىو" ش
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شكاؿ الاستعارة فيو، قاـ البحث عمى مدخؿ ومبحثيف، تضمف المدخؿ تحديد مفيومي لتعدد أ
الرؤيا والرؤية، وخُصص المبحث الاوؿ لدراسة توظيؼ الرؤيا في التشكيؿ الاستعاري، في 

لاستعاري، اعتمد الباحث بحث الثاني لدراسة توظيؼ الرؤية في التشكيؿ احيف خُصص الم
لمكشؼ عف السمات  هشعر اسة تحميمية استمدت عيناتيا مف نصوص منتقاة مف عمى در 

مسؾ الختاـ خاتمة ويكوف  الموضوعية والفنية التي تضمنتيا الاستعارة في شعر الشاعر،
استقاء مادة الدراسة عمى مراجع كثيرة منيا مجاميع ىـ النتائج، وقد اعتمدنا في برزت أأ

ت المادة التطبيقية لمدراسة، وتأثير التشكيؿ في رؤى الشاعر أديب كماؿ الديف التي مثم
: د. ، والرؤيا والتشكيؿ في الشعر العربي المعاصرالعراقي المعاصر: قيس صبيح غميس 

 اليادي إلى سواء السبيؿ.وغيرىا، والله تعالى الموفؽ، وىو  سلبـ كاظـ الآوسي
 : ما بين الرؤيا والرؤيةالمدخل

 شغلب مصطمحيف بوصفيماالرؤيا( والخياؿ و )الرؤية،  فد مف الكلبـ عالكلبـ ع لا ب      
معظـ النقاد والدارسيف والباحثيف مف القدماء والمحدثيف، إذ ىناؾ تحديدات وفروقات 

و لعؿ مصطمح )الرؤية( مف المصطمحات الغامضة في النقد الحديث، و  وتداخلبت بينيما،
ذلؾ نتيجة تراكيبو المغوية التي تشير إلى ما ىو حسي بخلبؼ دلالتو الاصطلبحية التي 
ترتبط بالحسي والمجرد معا زيادة عمى تعدد معانيو واختلبفيا بيف مذاىب النقد الحديث، و 

و صوتيا و لغويا، إذ تجدر الإشارة ىنا إلى مصطمح الخمط بينو و بيف مصطمحات قريبة من
دوف التمييز مف نفس السياؽ  نجد بعض النقاد يستعمموف المصطمحيف معا في إذ)الرؤيا(، 

مف  يّ مف العالـ والأشياء وىي بذلؾ عنصر أساس اً جديد اً موقف ف؛ لكونيا تشكلب(ٔ)بينيما
أصبح فيو الشعر عند شعراء الحداثة  العناصر المنتجة لدلالة القصيدة الجديدة إلى حدّ 

الشعرية ونقادىا المنظريف رؤيا أي أنيا التقاط شعري وجداني لمعالـ يتجاوز الظاىر إلى 
الباطف، متجاوزاً حدود العقؿ والذاكرة والحس، كاشفاً عف علبقات جديدة تعيد القصيدة في 

مبدعاً وتجربة عر بوصفو تنصير في تجربة الشا ضوئيا ترتيب الأشياء، وخمؽ عوالـ جديدة
 .(ٕ)مشاركاً الشاعر في تجربتو بوصفوالمتمقي 

 ة        العيف        القمبظفالرؤية        اليق
 .الرؤيا         المناـ          الخياؿ        اللبوعي )الحمـ(

الفني فتتضافر ممكنات المغة والخياؿ والصورة ليؤطر الشاعر بيا عممية الخمؽ       
التي أفاد الشاعر مف سيولة المغة الشعرية بوصفيا ، لمقصيدة الشعرية أو نصو الشعري
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، فالألفاظ ))عندما (ٖ)دلالات إيحائية ناجحة عف طريؽ ما أسماه )جاف كوىيف( بالانزياح
تخرج عف نمطيا العادي المألوؼ تدخؿ في مجاؿ الانزياح، وىذا النوع مف الانزياح يستند 

لى تمفصلبت حاً علبقتيا بالمرجعي، وبالرجوع إالبيانية بأشكاليا المختمفة موض الى الصورة
، (ٗ)الصورة البيانية نجد أف خياؿ الشاعر يستثمر الانزياح التصويري في سياقات متنوعة((

ليثري المغة ويطورىا، إذ بدوف ىذا الاستعماؿ ومحاولة توسيعو وتطويعو، تظؿ المغة 
قياساً الى الطاقة اليائمة التي يمكف أف  في، وىذا إطار محدودىا المعر محصورة في إطار 
ا ، لذا المغة التي ))يصاغ بي(٘)اً ثابت اً ماؿ الذي يستحيؿ أف تضع لو معجميمدىا ىذا الاستع

المغة تكوف في ىذه المواضيع  ف  إ، إذ اً معين اً شعري اً النص ىي التي تضفي عميو مضمون
نيا تفقد وظيفتيا إلًب خاصا، اذا ما فقدت ىذه الفاعمية، فحبمى بانفعالات مؤثرة تخمؽ تخيي

، ويتحقؽ بفعؿ الانزياح والانفتاح المجازي في النص تجاوز الحدود المباشرة (ٙ)الشعورية((
والنمطية بالقراءة الى ترويض المغة وانثياؿ طاقتيا الايحائية المتمثمة عبر قدرة الشاعر في 

 الإسياـالمغة الواقعة القابمة لمخمؽ والتشكيؿ والأبداع و  عمادهء افكاره ببناء شعري متوازف بنا
في خمؽ عوالـ متكاممة في صياغة الالفاظ والمعاني والصور الفنية بما ينسجـ مع معانييا و 
دلالتيما النفسية والتجارب الشعورية الكامنة في خياؿ المبدع التي تعد الاساس الفكري 

وبيذا تنضج وتكتمؿ الصورة التي اسماىا البلبغيوف قديماً تشبيياً ، (ٚ)والعاطفي لمنتاج الفني
، ويعرفيا جاؾ دريدا )بالشمس(، وذلؾ في كلبمو عمى الاستعارة إذ يقوؿ: ))دورة (ٛ)واستعارة

، وىذا كمو يدور في فمؾ التأكيد (ٜ)الشمس تكوف دائماً بمثابة خط مسيرة الاستعارة((
ر سواء أكاف عف طريؽ الرؤية أـ الرؤيا مف خلبؿ عمى))دور العيف في استجلبء الصو 

 .(ٓٔ)عمميتي الظيور والخفاء أو الحضور والغياب((
عمى تكثيؼ التعبير في النص عنده نوعاف:  ى كوىيف الخرؽ والانزياح ))عاملبً وير       

مجاوز خاصة بالاستبداؿ، وذلؾ عندما تقوـ كممة أخرى مشابية ليا، ومجاوزة خاصة 
لأجؿ إثارة  لاّ رة، فالانزياح التركيبي لـ يحصؿ إسياقي، والاستعارة غاية الصو بالتركيب ال

الانزياح الاستبدالي، الا أف الاستعارة الشعرية ليست مجرد تغيير في المعنى، انيا تغيير في 
الى المعنى الانفعالي، وليذا لـ تكف كؿ  طبيعة أو نمط المعنى، انتقاؿ مف المعنى المفيومي

استعارة كيفما كانت شعرية فإذا كاف المدلوؿ الثاني جزءاً مف المدلوؿ الأوؿ، فإف تغير 
، (ٔٔ)المعنى يبقى منحصراً في مستوى دلالة المطابقة، لقد تـ استبداؿ المعنى لا المغة((

 ة الى الايحائية وىذا أمر منوطيالمغة الدلال عففالنص الاستعاري المنزاح يغدو تجاوزاً 



  7102مجلة ديالى /                العدد الثالث والسبعون                                                                                                            
                                                                                                  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

44 
 

لمثؿ ىذا التشكيؿ الجديد، ويتـ مف خلبؿ العبور عف  الصورة الشعرية الفاعمة التي ترضخب
خر، آطريؽ الالتفات خمؽ كممة تفقد معناىا عمى مستوى لغوي أوؿ لتكسبو عمى مستوى 

، ففي (ٕٔ)كوىيف يجاري ما قاؿ بو جاف وؿ وبيذاالأوبذا يؤدي دلالة مغايرة لأداء مستواىا 
الاستعارة ))تتداخؿ الاشياء/ الدواؿ تختمط وتتفاعؿ في ظؿ غياب فعمي حقيقي للؤداة، عمى 

لما قد يكوف معروفاً أو مألوفاً،  اً ومختمف داً يداً، معنى جديداً إدراكاً جدينحو يمنحيا وجوداً جد
لا يرتد الى المفيوـ الوضعي الاصمي، ولا ينفصؿ عنو في الآف نفسو، إذ ىو نتاج تفاعميما 
داخؿ سياؽ، وليس محصمة الجمع بيف شيئيف/داليف في وجو شبو أو مدلوؿ يغيب عمى 

مختمفيف،  ف، فعند استعماؿ الاستعارة تكوف ىناؾ ))فكرتاف لشيئي(ٖٔ)مستوى الصياغة((
لى كممة واحدة أو عبارة واحدة يكوف معناىا حاصؿ تفاعؿ ىاتيف تعملبف معاً، وتسنداف إ

، ومف ىنا تتضح أىمية التشكيؿ الاستعاري المتصؿ اتصالًا وثيقاً بالمغة وفي (ٗٔ)الفكرتيف((
 لبً ، ))ليست تشكي(٘ٔ)اً فني عملبً  بوصفياالوقت ذاتو يمنح القصيدة دلالات زمكانية منمازة 

كانت أخاصاً لمجموعة مف الفاظ المغة وىو تشكيؿ _ خاص _ لأف كؿ عبارة لغوية، سواء 
شعرية أـ غير شعرية تعد تشكيلًب لمجموعة مف الألفاظ، لكف خصوصية التشكيؿ ىي التي 

سياـ عنصر التشكيؿ إ ثرأ، وىكذا يتضح (ٙٔ)تجعؿ لمتعبير الشعري طابعو المميز(( سياماً وا 
فعّالًا ومؤثراً في ))بقاء رؤيا القصيدة، وفي تحقيؽ المعادلة الصعبة بيف الوضوح والرمز، 
والبساطة والعمؽ، الفكرة والصورة، المباشرة والايحاء لذا فضعؼ التشكيؿ في القصيدة يؤدي 

يضيفو مف ما فضلًب ع، (ٚٔ)لى تشويش الصورة الشعرية وخفوت تأثيرىا في المتمقي((إ
زف قائـ عمى الصور والايحاءات، والذي يعد سمة ميمة في التشكيؿ تتآزر مع البناء ))توا

، ونجد نصوص أديب كماؿ الديف وتشكيلبتيا (ٛٔ)لتعطي القصيدة حياتيا المتحققة((
رؤى لمواقع والحياة، حيث وجدت تجربتو  بفعؿ الوعي الشعري قد مَثمت الاستعارية المتكونة

، ونجد أف (ٜٔ)في سمسمة لغوية تشير في ذىف المتمقي صوراً  الشعرية معادليا الموضوعي
التزواج بيف  ساطةخطاب أديب كماؿ الديف يحمؿ أنزياحاً في نسيج نصوِ الشعري بو 

نزياح وىذا ما مكنو مف تنوع وتعدد معانيو وصوره الشعرية التي أنضوت في الاستعارة والا
 : بتوظيؼيحية والمكنية نصوصوِ الشعرية ومتجسدة في نمطي الاستعارة التصر 

 .الرؤيا في التشكيؿ الاستعاري 
 .الرؤية في التشكيؿ الاستعاري 
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 المبحث الأول: توظيف الرؤيا في التشكيل الاستعاري
النقد المعاصر  نيَ عُ يُعَدُّ مفيوـ الرّؤيا مف الموضوعات الأساسية في الشعر التي        

غمامة مف المبس والغموض عمى الرغـ مف مفيوـ ظمت تشوبو ىذا ال، غير أفّ بدراستيا
، فظمت محاولة عددٍ مف النقاد والباحثيف تحديد مفيوـ (ٕٓ)ظيور ىذا المصطمح وتداولو سابقاً 

 ،إلى أف اىتـ الباحثوف بالدراسة تجمياتو في الشعر المعاصر، وبياواضح ليذا المصطمح 
جدة وعمقاً، حتى ظيرت تمؾ  لتوضيح دلالاتو ومعانيو وشحنو بأفكار جدية وفمسفية أكسبتو

الدراسات والابحاث والتحميؿ والتي تنوعت ما بيف دراسات نظرية، وأخرى تطبيقية، خمعت 
عميو أشكالًا متعددة الأبعاد والدلالات، منيا ما تقترب مف بعضيا إلى حدّ الالتحاـ، ومنيا ما 

ثلبثة ابعاد: لغوية ودينية  عمى تقوـدلالة الكممة تبتعد إلى حدّ الانفصاـ، ومنيـ مف رأى أف 
، لتجعؿ مف الرّؤيا الشعرية أداة أو منيجاً أو معادلًا لممكوّف المضموني للؤدب (ٕٔ)وصوفية

، ومف خلبليا اكتسب الشعر الحديث أحياناً، أو قرينة يُعرّؼ الشعر الحديث بيا أحياناً أخرى
رؤيا بعداً فكرياً انسانياً بالإضافة  ابعاداً تفيض عف الدلالة الحقيقة فإننا إذا ))اضفنا إلى كممة

خاصة أنيا ، (ٕٕ)إلى فكرىا الروحي يمكننا حينذاؾ أف نعرؼ الشعر الحديث بأنو رؤيا((
لى الرؤيا الكونية عند بعضيـ  تجاوزت الذاتية إلى الرؤيا القومية عند بعض الشعراء، وا 

فة وايحاء بعد الحمـ دبي ))بمستوى أكثر غنى وكثافي العمؿ الأحتى وصمت الرؤيا الآخر 
وىذا ما جعؿ الرؤيا مقوّماً ، (ٖٕ)أف يغدو جزء مف العمؿ الأدبي، يستمد منو دلالتو الجديدة((

 في اثناءمفيوـ واضح لمرؤيا  يدرسوفميمّاً مف مقوّمات الشعر المعاصر، مما جعؿ النقاد 
امينيا وتقصي البحث في مجموعة مف الآراء النقدية العربية المعاصرة ومحاولة توضيح مض

في النقد الحديث حتى ))تجاوزت مفيوميا السائد الداؿ عمى مفيوميا البصري  دلالاتيا
والافاضة،  والإشراؽوالآخر الداؿ عمى الحمـ فالرؤيا ىي لا يقينية تبدأ بالعقؿ وتمتد بالحواس 

 يةلاولى عقمية مقيدة، الثانية درسوالرؤية تقرير وتحميؿ، الثانية ابتكار وريادة، ا
 الشاعر يعيشيا التي الإنسانية التجربة جماع مف))ملبمحيا  الرؤيا تستمد، ف(ٕٗ)انطلبقيو((

 الخمؽ في الجمالية وخبراتو والاجتماعي والسيكولوجي الثقافي بتكوينو المعاصر عالمنا في
 .(ٕ٘)((الكوف ىذا أسرار وبيف بينو العلبقة وطبيعة لممجتمع رفضو أو تجاوبو ومعدؿ والتذوؽ

تيا المغوية والاصطلبحية والدينية والصوفية اكتسبت ويبقى القوؿ أف الرؤيا في دلالا       
ابعاداً ميتافيزيقية فيي بصيرة تخترؽ عالـ )الحجب والاستار( وتستبقي مف )الحمـ( ثراء 
دلاليا يوحدىا مع )الغيب(، فيي بجذورىا تضرب بعيداً عف الرؤية البصرية، فيي بمدلولاتيا 
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جوانب كثيرة ولا سيما لمجانب النقدي فيي حمـ يرفض التجانس مع العقؿ، تكشؼ  اضاءات
تصوفة مف عما ىو خفي وراء الواقع، وبيذا يظير لنا المعنى المشترؾ لمرؤيا بيف الديف والم

لأف القصيدة تعد في الرؤيا فكرة غيبية والشاعر بقصيدتو  ؛خرىجية وبيف الشعر مف جية أ
 ، ومف ىذا المنطمؽ لمرؤيا نجد قوؿ الشاعر أديب كماؿ الديف في(ٕٙ)يسعى وينيد إلى الغيب

 : (ٕٚ))غرفة( قصيدة
 يا صورتيتُ أودع تُ غرفة كن

 دْ الوحي ءُ عندما يحتوييا المسا
 ،اً ثوب رَ والميالي التي ترتدي الفق

 .فْ من حرو  ةً أسطور  حِ ترتدي الرو 
في توظيؼ الشاعر جاءت الاستعارة المكنية عمى ىيأة صورتيف متلبحقتيف الأولى       

عندما شخص الشاعر المساء )المستعار لو( الذي سكف الغرفة الحزينة واحتواىا لوحده دونما 
مساء( أنيس أو جميس يزيؿ عنو تمؾ الوحشة، وجاء اختيار وانزياح الشاعر لتمؾ المفظة )ال

امعاناً في وصؼ ما اعتراه مف ألـ ومعاناة فالظممة مع الوحدة تشكؿ بؤرة دلالية لدواؿ 
محسوسة عمى العمؽ الشعوري لمنفس في ازمتيا التي بمغت الذروة، وىنا شخّص الشاعر 
الميالي )المستعار لو( إذا استعار ليا ثياب الفقر كأنيا نساء محرومات فقيرات فيي ليالي 

كما مزج الشاعر تمؾ الصورة بصورة حروفية عندما رسـ بأسموب التخيؿ المبدع  بؤس وشقاء
 فامتزجتأف روح الشاعر كانت قد ارتدت أيضاً ثياباً مف أسطورة مكتوبة بالحروؼ، 

 الصورتاف لوصؼ التجربة الشعورية لمشاعر.
يستطيع التحرر عتقؿ حبيساً في نفسو فلب ورة أخرى نراه يتصور المعنى وقد اوفي ص     

مف قيوده، وىي صورة استعارية لذلؾ الفكر المقيّد الذي يستطيع أف يصرّح برأيو، ولا يمكف 
لأحد أف يطمقو قط، فيي صورة ذىنية تعبر عف تجربة شعورية انفعالية أحس بيا الشاعر 

 :(ٕٛ)وسطرىا بشاعريتو قائلًب في )محاولة في الجنوف(
 المعنى معتقؿ في نفسو 

 ستطيع أف يفتديوولا أحد ي
 حتّى أنا.
جراء مف عاطفة الشاعر المنفعمة الحزينة  بتصويرىذهِ الصورة الاستعارية أثرت النص       

الواقع الذي يعيشو وما يكتنفو مف مصادرة حريات وقمع لحقوؽ، وىذا كمو صادر عف واقع 
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داخمية خاصة ومعاناة جعمت الصورة الاستعارية نابعة مف وجداف الشاعر و وليدة رؤية 
، فتصور الشاعر )المعنى/ الفكر( (ٜٕ)وتأكيد لعمؽ المأساة والآلاـ المتخمفيف في وجدانو

الذات مقيدة تتفاعؿ مع الحراؾ والمعاناة الداخمية لتكسب الصورة الاستعارية ديمومة ىذا 
 الاعتقاؿ.

 : (ٖٓ)الشاعريا في( يقوؿ توتطالعنا صورة استعارية تصريحية في )ديواف الرقصا      
 الرقصة الثانية 

 * انظرِ الآف ماذا يكوف؟
 العصافيرُ ذكرى تجوؿ -

 كمّما أضحؾَ الوردُ أعشابَو بالدخافْ.
 العصافيرُ ذكرى تجوؿُ القطاراتِ والأنير النائمة،

 المنافي التي أشعمتْ لوفَ أثوابِيا.
 والعصافيرُ مُذ غادرتْ نخمَيا المُنتظر

 تْ جمرةً بيف أجفانيا.عانقتيا السنيف التي أشعم
 * أشعمتْيا إذف!

 ىا ىي الريحُ مف نوميا أقبمتْ تعصؼُ  -
 والعصافير قدّاميا تركضُ.

 ىا ىي الريحُ مف نوميا أقبمتْ تركضُ 
 والعصافير قدّاميا تعصؼُ.

 ـ أخرى،  ... دورةً ثُ
 ـ أخرى،  ... خطوةً ثُ
.  ... نظرةً مِف وجوـ

أراد الإفصاح عف الصراع القائـ والدائـ بيف  الاسميإف  التشكيؿ الاستعاري التصريحي       
 تحقيؽ الآماؿ) المستعار لو ( وما يحوؿ بينيما مف أزمات نفسية.

 غادرت                    صورة               
 صورة المستعار لو          المستعار                العصافير       تجوؿ            الآماؿ  

 منو                  الريح          تعصؼ           عقبات الزمف    
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مطمع أو استيلبؿ النص يييأ المتمقي لمنظر )البصر( فبدأ نصو بصيغة أمر )أنظر(       
مواشجاً بيف ، ثـ ليستفيـ بعدىا عما سُينظر إليو )العصافير( المستعار منو. (وفعؿ )التجوؿ

الورد( الذي تحركوُ الرؤيا سيما لحظة )تجوؿ العصافير( و العصافير، و عناصر )الريح، 
لوف الثياب( و )جمرة بيف الأجفاف( جسّدىا الشاعر للآماؿ التي يطمح الييا،  واشتعاؿ )

 خر فداؿ )القطارات،أثناء تجوالو وسفره مف مكاف لآفي خر عموُ يجدهُ آمانحاً الصورة أملًب 
غادرت( كميا دواؿ عمى بحث الشاعر الدائـ عف الآمؿ و المنافي( و )تجواؿ، و الانير، و 

لغة الصورة منحازة لممرئي أكثر منو لممسموع بوصفيا لغة منظورة أو  فضلًب عف أفالمفقود، 
الخياؿ  أثرتشكيمية، لأنيا تعكس لحظة مشاىدة لعالـ مخبوء في الداخؿ، وىذا ما يعزز 

بثاؽ ىذهِ الصورة اللبشعورية العميقة التي تتصؿ بالوجود التي يعمد إلييا ري في انصَ البَ 
 ىذهِ الصورة الاستعارية  في، كما (ٖٔ)الشاعر ليظير مكنوناتو

 المستعار منو            العصافير            الآماؿ              المستعار لوُ 
 الزمف عقبات     الريح                                    

نما مف التقريب بيف حقيقتيف أجزائيا فمـ تتوالد مف التشابو وا  في  اً تشيد تباعد      
 .(ٕٖ)عمى التشبيو التخييمي لا التحقيقي ما يجسد اتكاءً متباعدتيف، وىذا 

وداؿ )الريح( كما متعارؼ عميو أحياناً يتخذ ))شكؿ السمطة التي لا يغفر لانحناءاتيا ما      
ترتكبو مف تمزيؽ، وكونيا كذلؾ لا يعني بالضرورة أف كؿ عاصفة تستطيع أف تسيطر وتقود 
وتقبض عمى الروح الشامخة والمتعالية والمدركة لأبعاد المرحمة كما ىي مدركة ما وراء تمؾ 

 ، أي تدرؾ العصؼ المنبعث مف الريح.(ٖٖ)الأبعاد((
صور استعارية يتمثؿ بتوظيؼ خر آي ويطالعنا أديب كماؿ الديف في تشكيؿ استعار       

عمييا صفات محسوسة كما المرأة التي إذ يضفي عمى نمط مكني يشخّص الشاعر الغرفة 
تفرش ثوبيا للؤغاني عمى سبيؿ التخيؿ التي ترنمت بإيقاع ىادئ بعد ضوضاء صاخبة 

شخّص امتزجت بيا أصوات البائعيف عب ر عنيا الشاعر بصراخ النيار الطويؿ فكاف أف  
نساف بشاعرية عالية تعكس ات حسية فاستعار لو الصراخ في الإالنيار بأف اضفى عميو صف

 :(ٖٗ)مشاعر وخمجات أحس  بيا الشاعر في نصو قائلبً 
 غرفةٌ فرشتْ ثوبَيا

 للؤغاني التي تبتدي بعد أنْ ينتيي البائعونْ 
 من صراخِ النيارِ الطويلْ.
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 :(ٖ٘)الطيراف( يقوؿوفي نص أخر مف )محاولة في       
 يا لقمقي

 متى تجيء حتّى أكفّ عن البكاء؟
 متى تحطّ حتّى أكفّ عن الدموع؟

 متى تحطّ حتّى ألمس السعادة
 في منقاركَ الدافئ

 وأحسّ بصباي
 يضحك في بياضِ ريشكِ العجيب؟.

الشاعر صوراً متلبحمة مف الاستعارة التصريحية القائمة عمى الوصؼ والثنائيات  دَ حشّ 
، وجممة والحزف "الدموع"( عبر رؤيا تخييميةالبكاء(، )السعادة، و ضادة )الضحؾ، المت

ارتباطات تخرج عف السياؽ المألوؼ إلى سياؽ لغوي مميء بالإيحاءات، ليصؼ وقوفو عمى 
أحزانو، فما سبب  عفشفا مأساة عميقة الغور، لا يستطيع معيا إخفاء فورانو، أو السكوت 

ىذهِ المأساة؟ أف مف يتفحص حياة الشاعر يراه ميدور الطفولة، ضائع الشباب، وليس أعز 
عمى المرء مف ىاتيف المرحمتيف في حياتو، وقد أحسف غاية الإحساف فعبّر عف ذلؾ بجلبءٍ 

، فعبر بمفظ المقمؽ )المستعار لو( عف الأمؿ )المستعار منو(، (ٖٙ)شديد، وبوح صادؽ
(، كما لا يبني عشو إلا في الأبيض والأسودماز باختلبط لوني )وصاً وأف ىذا الطائر ينخص

الأماكف العالية البعيدة إمعاناً منو في رسـ الصورة المناسبة لحمـ عودة آمؿ )الطفولة 
لإدىاش راً والشباب(. توظيؼ الشاعر )لمطائر( مف أجؿ )))تعميؽ المعنى الشعري ومصد

، ويبقى باحثاً عف ذلؾ الأمؿ )الطفولة (ٖٚ)جماليات التشكيؿ الشعري((والتأثير وتجسيد ل
 بأسموبمؿ لذا فيو يستفيـ عف عودة الأ كراهحنينوُ ليا وعيشو عمى ذا بطريؽوالشباب( 

مرات وعلبمة الاستفياـ ثلبث مرات ولتعميؽ حالة التطمع ثلبث تكرار أداة الاستفياـ بواقع 
نما والبحث التي تعيشيا الذات ويتم نى لو تعيد إليو لا لمعاندة الزمف والسير ضد إرادتو؛ وا 

كذلؾ فالشوؽ إلييا ىي  إذلفرح و الأمؿ الذي يتط مع إليو، اموضوع لتعود بوصفيا معادؿ 
كما  .(ٖٛ)لى الفرح نفسو حيث تمن ع عودتيا عمى أجنحة ذلؾ )المقمؽ( النائييستحيؿ شوقاً إ

حالة بحثوِ المستمر عمى الأمؿ وما تتبع فييا بنفس درامي  ـ لنا الشاعر صورة مشيديةقدّ 
ساعد عمى ذلؾ الرسـ تمؾ الصورة الضاجة بالحركة لمجمؿ الفعمية المضارعة التي تفيد 

يمية تتمثؿ عبر طائر المقمؽ يالتجدد والاستمرارية و دواـ البحث، مقدماً إياه عبر رؤية تخ
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السعادة، وأحس بصباي يضحؾ( ىي ايحاءات لنقؿ حالة شعورية، والإجابات )حتى ألمس 
ضفى صفة الضحؾ لمصبا وىذا مف فائض المجاز الاستعاري أ خيالية واستعارات مكنية

فيتخّمؽ المعنى مف خلبليا شعرياً وليس فنياً و بمعانقة داؿ) المستعار منو( المقمؽ مع دلالة 
نت عمييا الصورة الاستعارية يشكلبف بؤرة دلالية أساسية متخيمة انبَ فالمستعار لو )الأمؿ( 
الدلالة المستقبمية للؤفعاؿ المضارعة التي حممت الصورة  إضافة إلىالمشكمة بذلؾ داؿ، 

 (ٜٖ)عمى بمورة ىذا الأمؿ )الطفولة و الشباب( والتحاموِ بقدوـ الطائر
 المبحث الثاني: توظيف الرؤية في التشكيل الاستعاري

)الرؤية الشعرية( تتضمف الرؤية القمبية العقمية مف خلبؿ طرح الشاعر لتصوراتو و  ف  إ      
مواقفو إزاء واقعو و مجتمعو، و إزاء كينونتو ووجوده، فػ )الرؤية( تجمع بيف وجوديف واقعي 
ومتخيؿ في تشكيؿ فني منسجـ لمتعبير عف تجربة معاشو محاولًا فييا اعادة انتاجيا في 

تفريؽ بينيما )الرؤية، الرؤيا( عف طريؽ موىبة شعرية خاصة داخمة فييا نصو الشعري، فال
نسيج الخطاب الشعري، صانعيف في  العربي الاسلبمي والإنساني يفالثقافة والفمسفة و التراث

لأنيـ لـ يكتبوا ضمف شروط المحظة الراىنة التي  ؛ليذا الخطاب حصانة مف الانقراض
 .(ٓٗ)إيقاعيا التاريخييرونيا ويعرفونيا، بؿ رأوىا في 

 كؿ تشمؿ شمولية ظاىرة ىي ما بقدر معينا مبدأ ليست( الشعرية الرؤية)أف نمحظ فإننا      
 بيف تضـ (الشعرية الرؤية (فإفشعرية  غير أـ شعرية أكانت سواء الإبداعية الأعماؿ
وبيذا فالرؤية  ورائي، الما و المتخيؿ إلى تشير التي (الرؤيا)بػػ يسمى ما حتى أحضانيا

الوسائؿ الحممية والحدسية و عمؽ التأمؿ ثـ  بطريؽالشعرية تنفتح عمى الذات والعالـ 
، ليكوف ))رؤية لمعالـ الموضوعي والمتخيؿ في الآف (ٔٗ)الامتزاج بالكوف والتوحد بأشيائو

دعائمو الأساسية في نصوِ الإبداعي  الشاعر الفناف عمى إنشاء أو أقامةنفسو وىي تساعد 
استناداً الى واقع تعبيري يحمؿ المتمقي لغة الخطاب الرمزي والايحائي والفكري لمرؤية والرؤيا 

، مما (ٕٗ)الجمالية مف خلبؿ العلبقات القائمة بيف عناصر الصورة داخؿ النص الشعري((
ف، (ٖٗ)))يعمؽ صمة الشاعر بتجربتو ويرصف رابطتو بالكوف والحياة والأشياء((  الرؤية وا 

 و الأقساـ متلبحمة الرؤية ىذه كانت فكمما الشعرية الإبداعية الأعماؿ قيمة ندرؾ تجعمنا
 إلا تطرح لا التي الأعماؿ بعض بعكس خالدا، إنسانيا عملب الإبداعي كاف العمؿ العناصر،
 ىشة صور مجرد عميقة جوىرية تكوف أف عف كؿ البعد بعيدة جزئية سطحية تصورات
 مظاىر مف ىي الأدبية الأعماؿ ىذه مثؿ أف ذلؾ الإنسانية، الذات جوىر بعمؽ((لمظير
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 عقيمة سطحية رؤية خلبؿ مف و رتابة، في الشعرية القصيدة عنيا تكشؼ المختمفة الحياة
 العصر حدود في و وقتيا في تستيمؾ العامة،" الإنتاجية "في تدخؿ الأعماؿ ىذه إف ...
 تحديد عمى النقدي المجاؿ في تساعد الشعرية الرؤية أف فضلًب عف، (ٗٗ)((فيو تنشأ الذي

 عف _ وعي بغير أـ منيـ بوعي _ عبروا قد جميعا المبدعيف، فيؤلاء بيف الجوىرية الفوارؽ
 في الرؤى ىذه تشكيؿ كيفية ىو بينيـ التفاضؿ مجاؿ أف إلا بيـ، يحيط ما لكؿ رؤية

ف، و صور و ألفاظ و عبارات و إيقاعات و مضاميف  عف يعبر الذي ىو الحؽ الشاعر ا 
 عنيا التعبير عمى زيادة ىذا ،التقريرية و النثرية يّ فخ في السقوط دوف شعرية، بطريقة رؤياه

 عناصر مف عنصر كؿ بذلؾ فيكوف تأكيدىا، في يشارؾ و يخدميا و يجانسيا الذي بالشكؿ
 بخلبؼ ذلؾ عمى دالة وحدىا المعاني تكوف أف لا الشاعر، رؤية عف تعبيراً  الشعري العمؿ
 بطاقة .. ينفرد)) أف الأديب المبدع الحؽ ذلؾ الفضاءات، و الإيقاعات و الصور و الألفاظ
 المغة تتخطى التعبير عمى بقدرة و الوجود في الأساسية الحقائؽ جوىر إلى تنفذ رؤيوية
 أبعادا تعبيره يبمغ تتضح و الأديب رؤيا تتعمؽ عندما و، إيحائية مجازية لغة إلى التقريرية
 نجاح أف يرى بعض الباحثيف قد ، و(٘ٗ)الوجود(( و المغة خمؽ تعيد أسطورية و رمزية

 يثير ما ىذا و الأدبي، للؤثر الشكمي الجانب إلى يعود رؤاىا تمثيؿ في الإبداعية الأعماؿ
 الشاعر يقوـ أفكار مجموعة ىي الشعرية الرؤية أف بدليؿ المضموف و الشكؿ قضيتي
الشعراء  تفاضؿ أساس ىي العناصر ىذه و بلبغية، و لغوية عناصر ساطةبو  عنيا بالتعبير

 بينيما، التمييز دوف المضموف و بالشكؿ يسمى ما يشمؿ تصور ىي الشعرية الرؤية وأف
 في بمغ ميما لمشعر، الشكمي الجانب وأف الأجزاء، متجانس متلبحـ متكامؿ أنيا كؿ ذلؾ

 تحقيؽدوف  الفنية الدرجات أعمى إلى بالنص يرقى أف يمكف لا البلبغي و الجمالي مستوييو
 يمكف لا متناسقة بنيات مف مجموعة الشعرية القصيدة لأف الأفكار؛ مجاؿ في المستوى نفس
))خمؽ صورة ذىنية أىـ ىواجس الشعرلأف  العممية؛ الأدبية الدراسة لأجؿ إلا ياتئتجز 

يخالطيا فعالية تخيمية لدى المشاىد _المتمقي_ تتوجو لخمؽ صورة إيقونية حسية ماثمة اماـ 
عيني المتفرج _ والمتمقي _ والمطموب منو أفْ يماىي ىذه الصورة مع مرجعيتو العاطفية 

ية لا يمكف والفكرية والجمالية، أي ينفعؿ بالصورة عمى وفؽ ىذه المستويات، إف ىذه الانفعال
، لذلؾ يرى (ٙٗ)يتمثميا المتمقي مالـ تنبع مف تجربة مُعاشة ... تجربة فعمية أو محتممة((

الشاعر الالماني ريمكو أف الاشعار ليس ))كما يتصور الناس ببساطة مشاعر ... انيا 
 وبإستقرائنا، (ٚٗ)تجارب ولكتابة بيت واحد عمى المرء أف يرى مدناً عديدة واناساً واشياء((
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)التصريحي  يفالاستعاري يفلمجاميع الشاعر أديب كماؿ الديف نرصد نماذج مف التشكيم
 :(ٛٗ)والمكني(، نحو ما جاء في )إشارة الموت( قائلبً 

 مُدُنٌ: مأوى لرغيفٍ مُحْتضرٍ 
 ورغيفٍ مغموسٍ بالشيدْ،

 مأوى لمكوخِ الميدومِ، القصرِ الملآنْ 
 بالمرمرِ والغممانْ،
 سُقِيتْ بالرغبةْ،مأوى لشوارع قد 

 لسيوفٍ تخفي جسدَ امرأةٍ من دُرٍّ مُمتيبٍ..
 تترجلُّ من ىودجيا الأسْوَد. 
 مُدُنٌ: مأوى لمسّراقِ، الشرطةْ 
 لمشحّاذين، الخيلِ، البقّالينْ 

 مأوى لنساءٍ شَبِقاتٍ،
 أطفالٍ ضاعوا، أرصفةٍ لا تحوي إلّا غُرباء.

ى صورة ف متناقضتيف متقابمتيف، الأوليرسـ الشاعر بالرمزية الحروفية صورتي      
ليو بالرغيؼ واستعار لو صفة حسية تتعمؽ بالإنساف ىي تشخيصية لمفقير الذي رمز إ

)مُحْتضر( عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، تقابميا صورة ثانية لمغني عمى نمط الاستعارة 
 لتوضيحي:استعار لو صورة الرغيؼ المغموس بالشيد كما في المخطط ا إذالتصريحية 

 )تنوع الاستعارة يؤدي إلى تنوع الصور(
 الاستعارة المكنية                            الاستعارة التصريحية              

 المستعار منو                                   المستعار لو                
 رغيؼ مغموس بالشيد   الصورة الأولى          حتضر   الصورة الأولى    الرغيؼ الم

 القصر الملآف بالمرمر والغمماف    صورة مولدة        مأوى لمكوخ الميدوـ      مولدة صورة 
 الغني المترؼ     الصورة المقصودة               الفقير المعدوـ    الصورة المقصودة

الشاعر عمى مستوى المدف التي رآىا جميعاً فياتاف صورتاف مشاىدتاف مف قبؿ      
فانعكس ذلؾ في شعره بوضوح وىو انعكاس لحالة اجتماعية متناقضة تعيشيا المدف كؿ 

مف التي مثّمت المأوى أو الملبذ الآ زماف و مكاف ويوغؿ الشاعر في بسط الصور لتمؾ المدف
 والغرباء.لشخوص عدة كالسراؽ والشرطة والنساء والشحاذيف والاطفاؿ 
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ىو يصؼ و لاسيما و نممح في تشكيؿ استعاري آخر صورة استعارية ذات اختزاؿ تعبيري       
وصفو لتمؾ الأغلبؿ  زيادة عمىنساف )الذات(، المقموعة( الجلبد( المستبد و)الإو )الحاكـ، 

 :(ٜٗ)الصدئة و واقعو الذي اضحى )مزحة سوداء( فيقوؿ في )صيحات النقطة(
 استبدلتُ جلّادي بجّلاد آخر 

 كان الأول طويلًا وكذاباً 
 وكان الثاني قصيراً مميئاً بالسمّ.

 استبدلتُ أغلالي بأغلالٍ أخر
 الأولى كانت صدئة

 والثانية مميئة بالمجيول.
 واستبدلتُ مدينتي بمدينة أخرى
 الأولى كانت بلا ىواء أو نساء

 والثانية كانت بلا ماء أو شمس.
 (3) 
 لم يعد الشعرُ قادراً  

 عمى مجاراة مايجري
 فالواقع تحوّل إلى مزحةٍ سوداء
 يرددىا كلّ دقيقة عقربا الساعة

 دون أن ينظرا إلى الخمف
 أو إلى الجميور .

ـ الظالـ( الذي متقابمة وحاصمة لدلالات سمبية لصورة )الحاك اً الشاعر صور  حشّدَ       
 الكذاب. ثـ تقابميا صورة تشخيصية )للئنساف المقموع(الجلبد( الطويؿ استعار لو صورة )

الساعة( واستعار ليا صفات حسية متعمقة بالإنساف ىي )النظر  الذي رمز إليو بػ )عقربي
والنطؽ( وكذلؾ صورة تشخيصية لذات الشاعر الذي رمز إليو بالشعر واستعار لو صفو 

الكتابة عمى سبيؿ الاستعارة المكنية حسية متعمقة بالإنساف بالقدرة أو استطاعة الشاعر عمى 
 تعانؽ الاستعارييف لرسـ الصورة     كما في المخطط التوضيحي:

 الاستعارة المكنية            تصريحية                الاستعارة ال
 المستعار منو  دليؿ المستعار منو    المستعار لو   عار منو      المستعار لو  المست  
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 نساف الإ    الشعر       القدرة           الحاكـ     الشعر    جلبد   الأولى/الصورة 
 نسافالإ  النظر                     قصير                  جلبد                  
 النطؽ    عقربا الساعة      ممئ بالسـ      كذاب                

 الواقع مزحة سوداء غلبؿ صدئة              مميئة بالمجيوؿ صورة مولدة /  الأ
ماء او شمس الحرية  الزمف عقربا  دينة بلب ىواء الحياة أو نساء   الصورة المقصودة/ الم

 الساعة     
ش فانعكس ىذا بؿ الشاعر عمى مستوى واقعوِ المعافياتاف صورتاف مشاىدتاف مف ق      

التي أطرت ىذهِ الصورة اضفاء الصفات السمبية  إضافة إلىفي نصوِ الشعري بوضوح، 
ياف القمعية التي لى متمقيو باللبوعي فيتأمؿ المشيد ويتفاعؿ معو، فحاوؿ ببحيث يصؿ إ

مورست عمى ابناء شعبو في كؿ مكاف و زماف فأوغؿ الشاعر في بياف  مورست ضده كما
ى عمى كتابتوِ، فحاوؿ استشعار الطاقة ىذهِ السمبيات لذلؾ الحاكـ الذي بدا قمعو واضحاً حت

متحركة عمادىا تشخيص )الشعر،  يةالفنية لينزاح بيا عف المألوؼ ويعيد تشكيميا ضمف رؤ 
 .(ٓ٘)والوقت(
 تناقض مستمدضفاء الصفة المونية سوداء عمى المزحة ىذهِ الواقع( وا  و المدف، و )الشعر،      

 سوداء    المزحة    عر فأضفى صفة عمى غير الموصوؼ مف لدف الشا
 الحزف والتشاؤـ  الضحؾ )الفرح(                                                      

وىذهِ كميا بؤر دلالية توحي بالقسر والإجبار المفروض عمى ذات الشاعر مف قبؿ      
أف )الشعر لـ يعد قادراً( ايحاء و دليؿ عمى إلغاء السمطة لمساف أي  إضافة إلىالحاكـ، 

لأف الشعر  ؛رمزية الايحاء اً عفإلغاء الحرية الثقافية والفكرية التي فرضت عميو، قدـ تعبير 
خر آ اً استعاري لى الذات الشاعرة المحكومة في دائرة السمطة. ثـ يقدـ لنا تشكيلبً إشارة ورمز إ

 :(ٔ٘)في )حياة( قائلبً 
 يا ليا طفمتي

 كلّ يومٍ ليا نزوةٌ غامضةْ،
 كلّ يومٍ ليا ما تشاءْ!.

الشاعر الحياة بشخص الطفمة الغرّة التي تتقمب في نزواتيا وىكذا الحياة تتقمب  ورَ صّ      
أياميا بيف خير وشر  وسعادة وشقاء فكاف أف  صرّح بالمفظ الداؿ عمى المستعار منو الطفمة 

لى تحريؾ ذىف المتمقي ومداعبة مخيمتو المستعار لو وىو الحياة عامداً إ وحذؼ ما يدؿ عمى
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بشيء مف الإحساس بحب الحياة عمى ما فُطرت عميو مف تقمبات، فيو ينادييا بدلاؿ وغنج 
)يا ليا طفمتي( التي يمتمس ليا العذر متى أخطأت أو أساءت إليو عمى نحو مف الإيحاء 

 ما يكف مف أمر.والشعور بحتمية التواصؿ معيا مي
لى استدعاء فية إخر ينزاح الشاعر الميووس بالحرؼ والمعبة الحرو آوفي نص شعري      

علبمية حرؼ النوف لمبحث عف المرأة العاشقة وعف الزمف وبدايات )الذات، الحرؼ( التي 
عدّىا لحظة خروج مف عتمة المطمؽ و وحشة البياض إلى تخصيص العلبمة وتأسيس 

 :(ٖ٘)، قائلًب في )محاولة في الحرؼ((ٕ٘)د أو )العدـ( بػ )العلبمة(البياض اللبوجو 
 سقطت النون

 وتحوّلتْ إلى عاشقٍ أبمو
 وامرأةٍ أذلّيا الدىر

 فسمبَ منيا طيورىا الأربعة
 وشبابيكيا الأربعة

 وتاءِ لذتيا التي ألقت القبض عميّ 
 بتيمة التمصص.

صورة استعارية تصريحية عف المرأة العاشقة التي أذلّيا العشؽ والبعد القسري عف   َـقدّ      
الأربعة( و )شبابيكيا المحبوب والفراؽ، وىذا السمب والتحوؿ والسقوط جعميا تفقد )طيورىا 

)التاء( عبر لوحة تعبيرية مرتكزة عمى إيحائية الشاعر وعف موقؼ انفعالي لتجربة الأربعة( و
امرأة، و رعتيا العقمية المفروضة مف قبؿ القرينة البلبغية في الصورة )عاشؽ، انزاحت عف ت

أذليا الدىر( فنقؿ التركيب مف الحسية والتجسيد إلى الغربة سمبّ منيا )طيورىا الأربعة، و 
في قدرتو عمى  خصوصيتيا الأسموبية التي أنمازت فضلًب عفتاء لذتيا( و شبابيكيا، و 

التكييؼ سياؽ الجممة وأسموب ربطوِ لعناصر الصورة الاستعارية مع الوعي الباطف والتجربة 
 الشعورية التي رافقت شيئاً مف التخييؿ، وفقاً لما يبتغيو الشاعر مف محمولات دلالية.

 :(ٗ٘)خر يطالعنا تشكيؿ استعاري مكني فيقوؿ في )الشمس تغوص(آوفي نص شعري  
 ترسمُ فوقَ غصنِ البحر حرْفاً من حروف البرتقالْ. .الشمسُ ٔ

 الشمسُ أنُثى لا تُطالْ 
 ودمٌ يضيع

 وفمٌ يئنُّ إلى ابتيالْ.
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 .الشمسُ تيبطُ والغروب2
 ألَقٌ يذوب.

 مَالي أراكَ مُيَيَّأً لمنفي والسفرِ البعيدْ؟
 مَالي أراكَ مُيَيَّأً كدمِ الشموسْ؟

 .الشمسُ قد رحمتْ تماماً..3
 امرأة مُطمّقة تودّعيا ليالي البيت، والأطفالُ، جارتُيا الكذوبْ.مثمما 

 الشمسُ قد غربتْ فحانَ دمُ المُغنّي لموثوبْ.
عبّر بالصورة التشخيصية عف المرأة )المستعار منو( التي تغوص وترسـ فأضفى عمييا      

صورة الشمس المستعارة ولما كانت الشمس في المكاف الأسمى الذي لا يطاؿ ولا يُدانى فقد 
 تي:البعيدة المناؿ كما في المخطط الآشبييا الشاعر بالأنثى 

 المرأة               )صورة تقابميو تشخيصية(    الشمس         
 المستعار لو     تشخيص       المستعار منو                          

 تغوص، ترسـ                                        
فقد ضمف الشاعر ىذهِ الفكرة بصورة ذىنية لما ادركتيا الحواس جسدىا في بناء لغوي       

 .(٘٘)لنا إحساسوِ عبر تصوير فني لمتجربة الحسية اً بعد أف تفاعمت مع عقمو مترجم
 : (ٙ٘)المستعار لو في )قصيدتي الأزلية( ةيطالعنا نص شعري آخر تتعدد فيو صور     

 حتّى اخضمّتْ لحيتو بالأسى والحروف.
 لكنّ السيّارة إذ وصموا إلى البئر

 ما قالوا: يا بشرى ىذا غلام
 بل قالوا: وا أسفاه ىذا ىلام.

 سى        المستعار منوالأ    الدموع       المستعار لو         
 الحروؼ                                   

فقد أراد الشاعر أفْ يصوّر عمؽ التجربة الشعورية التي مرّ بيا فكاف أف وظؼ التشكيؿ      
أصُيب الاستعاري التصريحي ليذا الغرض، وأراد لنفسو البشرى بعد اليأس والقنوط إلّا أنو 

آلية التناص لممعنى بلى خلبؼ ما توقع بمباغتو رسميا الشاعر بخيبة الأمؿ إذ صار الأمر إ
 (.عليه السلامقصة سيدنا يوسؼ ) القرآني مف

 :(ٚ٘)نزاح الشاعر في نص )أخطاء( نحو تشكيؿ استعاري مكني قائلًب فيووا    
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 بعد أن عاد الحرفُ منيَكاً من الحرب
 أخطأ في توزيع عطاياه

 فأعطى الثعمبَ زيتوناً وجبناً 
 وأعطى الديكَ سمكاً وخبزاً 

 وأعطى المرأةَ كممات مميئة بالشمس
 عدّة أوسمة صدئة وأعطى لنفسو

 ونام كما لم ينم من قبل.
الشاعر صورة الحرؼ )المستعار لو( إذ استعار لو صفات حسية يتصؼ بيا  صَ شخّ     

ب بعد قتالو الاعداء وقد أخطأ رةً ويخطأ أخرى فيو المنيؾ المتعالعقلبء فيصيب مثميـ تا
لـ ينصفيا، ثـ ناـ كما يناـ حيف توزيعوُ الغنائـ لمثعمب والديؾ والمرأة حتى نفسو المتعبة 

الغافؿ اللبىي فجاءت رمزية الحرؼ إلى ما يصنعو القائد المتنفذ بأبناء شعبو إذ لـ يُمبس 
كلًب منيـ ثوبو الذي يميؽ بو ولـ يعطِ كؿ واحد قدره فكاف أف ظمميـ، فمثّؿ الحرؼ صورة 

ف رائده الحرؼ بكؿ ذلؾ القائد الظالـ في كؿ زماف ومكاف بإيحاء فنّي، وتصوير شاعري كا
ما يحمؿ مف إمكانيات مقتدرة يعرفيا القاصي والداني، والعدو والصديؽ. وقد حاوؿ الشاعر 
رسـ صورة مألوفة في واقعنا مستثمراً مممح مف ملبمح الطبيعة ىي )الشمس( وحالة تضاؤليا 

 :(ٛ٘)نساف في نص مف )محاولة في الرثاء( قائلبً عمر الإ ابيا نياية النيار وتناقصوغي
 في الخزانة الأربعين

 تضاءلت الشموسُ واختفى كلُّ شيء
 لم تكن دجمة بمدادِ الحبرِ مرسومةً 

 ولا بمدادِ الدم
 ولا بأيّ شيء

 كأنّ دجمة لم تكن!.
، فكاف صوّر الشاعر تقادـ عمر الإ      نساف وانتياء أيامو )بالشمس( وغيابيا نياية اليوـ

منو )الشموس( وحذؼ ما يدؿ عمى المستعار لو أف صرح بالمفظ الداؿ عمى المستعار 
 )الاياـ( وىي استعارة تمثيمية.

 التناقص              التضاؤؿ
 الأياـ                  الشمس
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 نساف                جمادالإ
 الحياة                  الموت
 وجود                  اختفاء

وت( مدعاة لقمقو الوجودي النابع مف ذات الشاعر المتألمة والم ،وىذهِ ثنائية )الحياة       
جممة  فضلًب عف، (ٜ٘)بفيض الإحساس الإنساني الذي حوؿ التجربة الذاتية إلى كونية

دالة  بوصفياوغيابيا حقيقة ومجازاً  تدريجياً  )فتضاءلت الشمس( بمعناىا المعجمي التناقص
الظلبـ( وىذهِ صورة مألوفة تحمؿ دلالة و خر نحو مف )الضوء، عمى نياية زمف ودخوؿ في آ

شيئاً  الشمس لتلبشيد التصويري واقعي ولما ىو مثار عبر المشي مترابطة صورياً لما ىو
 .(ٓٙ) كؿ شيء حتى يختفي فشيئاً 

 الخاتمة
مظاىره ورصد  إف  لفظ الرؤية في شعر أديب كماؿ الديف يعبر عف مكونات الواقع     

والأحواؿ والوقائع، أما الرؤيا فدلت عمى منظور فمسفي تأممي يسبر وتجمياتو في الأحداث 
المتخفي وراء الواقع المشيود فيي تشكؿ موقفا جديدا مف العالـ والأشياء، وعبور مف الظاىر 

مخياؿ في شعره لو درجة وجودية، وسمطاناً معرفياً يكاد أف يمتد ليشمؿ ف لإذ أ إلى الباطف،
نتقؿ في تدرج مواز لاتساع أفقو المعرفي نحو طرح بعض القضايا جميع العوالـ في شعره، في

ذات الصمة بواقعو النفسي، أو بواقعو العاـ أحيانا، في بمورة رؤيا تعكس حدسو وخلبصة 
ثنائية الرؤيا والرؤية فقد نعد  نصوص الشاعر ممجأ لمتعبير عف رؤيا ذاتية  وباستقراءتجربتو، 

نسانية، لا يكتفي في يا بنقؿ الأحاسيس أو المشاعر أو الصور والمظاىر الحسية ووجودية وا 
الظاىرية، بقدر ما يعمؿ عمى كشؼ كمي للآفاؽ والكوف في رؤى عامة بعيدا عف التفاصيؿ 
والجزئيات، وما أنتجو السمؼ مف مضاميف شعرية متداولة، بذلؾ يكوف مضموف شعر الرؤيا 

 ضوعي.قد ركز عمى البعد الذاتي في علبقتو بالبعد المو 
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Abstract 
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A Study of the Dialectic Metaphoric Structuring and its Appearance 
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My paper "Reality and Illusion/ A Study of the Dialectic Metaphoric 

Structuring and its Appearance in the Poetry of Adeeb Kamaleddin" 

studies the dialectic of opposite dichotomy that has existed between 

the concepts of reality and illusion in the structure of metaphorical 

formation, choosing thus the poetry of Adeeb Kamaleddin's poetry as 

a model in this study which derives its significance from the poet's 

contemporary artistic vision of the afore-mentioned dichotomy. 

Due to the nature of the study, it is divided into two sections and a 

conclusion. Section one deals with the employment of vision in the 

metaphorical formation in terms of being an existing gist of illusion, 

reviewing the technical analysis via poetic instances of Adeeb 

Kamaleddin. The second section tackles the employment of vision in 

the metaphorical formation as an example of reality in other poetic 

extracts by Adeeb Kamaleddin. The paper ends with a conclusion that 

sums up the most important findings of the study.  

Moreover, I have got the topics of the study from various references 

as Adeeb Kamaleddin's poetry collections which formed the practical 

side of the study as well as others that focus on the impact of 

formation on the visions of Iraqi poets, in addition to sources that deal 

with vision and formation in contemporary Arabic poetry among 

others.   
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 .ٖٔينظر: تأثير التشكيؿ في الشعر العراقي المعاصر: -٘ٔ
 .٘الشعر العربي المعاصر: الرؤيا والتشكيؿ في  -ٙٔ
 .ٖٔتأثير التشكيؿ في رؤى الشاعر العراقي:  - ٚٔ
 المصدر نفسو.  - ٛٔ
 .ٕٖٕينظر: التشكيؿ الاستعاري في شعر ابف زمرؾ:  - ٜٔ
يعتقد أدونيس بداية ظيور ىذا المصطمح لأوؿ مرة في كتابات جبراف خميؿ جبراف فيقوؿ: "مع جبراف  -ٕٓ

 فّ إِ . فضلًب عف القوؿ ٔٛا التي تطمح تغيير العالـ"، مقدمة الشعر العربي: تبدأ في الشعر الحديث الرؤي
 .ٖٙٔ/ٖأوؿ في التعبير عنيا"، الثابت والمتحوؿ)صفة الحداثة(: ج لرؤيا الحداثة ورائد جبراف ىو "مؤسس

 .ٛٚٔينظر: أصوؿ التصوؼ الاسلبمي:  -ٕٔ
 .ٜٚمحاولة في تعريؼ الشعر الحديث:  -ٕٕ
 .ٕٓوظيفتيا في القصة العراقية:بنية الرؤيا و  -ٖٕ
مقاؿ مزمار لموقت، في غياب المييمنة الاسموبية: د. ناىضة ستار، جريدة العراؽ، صفحة النافذة  - ٕٗ

 ـ.ٕٕٓٓ/ آذار /  ٘الثقافية، في 
 .ٖٚٗٓٔ. وينظر: الرؤيا في شعر البياتي: ٙٚشعرنا الحديث إلى أيف؟:  - ٕ٘
 .ٖٔٔ. و عناصر القصيدة الحديثة: ٕٜالشعر العربي:  ينظر: الحساسية الميتافيزيقية في - ٕٙ
 .ٕ٘ٚديواف عربي:  - ٕٚ
 .ٜٗ_ ٖٜالنقطة:  - ٕٛ
 .ٕٙٚينظر: أنماط الصورة والدلالة النفسية في الشعر الحديث في اليمف:  - ٜٕ
 .ٜٕٚ_ ٕٛٚ: ديواف عربيّ  - ٖٓ
 .ٜٕٕ – ٕٕٛينظر: الشعر الحديث في البصرة:  - ٖٔ



  7102مجلة ديالى /                العدد الثالث والسبعون                                                                                                            
                                                                                                  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

77 
 

                                                                                                                                                                                     
 .ٕٔٗينظر: دير الملبؾ:  - ٕٖ
 .ٖٓٔقمؽ النص ومحارؽ الحداثة:  - ٖٖ
 .ٕ٘ٚديواف عربي:  - ٖٗ
 .ٕ٘النقطة:  - ٖ٘
 .ٕ٘ٓ - ٜٜٔينظر: الحروفي:  - ٖٙ
 com www.mahmud.الرمز في الشعر الحديث: د. أحمد الزعبي، الموقع الالكتروني:  - ٖٚ
 .ٕ٘ٓ – ٜٜٔينظر: الحروفي:  - ٖٛ
 .ٕٛٔينظر: الأسموبية بوصفيا مناىج:  - ٜٖ
 .ٕ٘ٔ. ووىـ الحداثة ) مفيومات قصيدة النثر انموذجاً(: ٖٛينظر: غواية التجريب:  -ٓٗ
 . ٙٔينظر: في حداثة النص الشعري:  -ٔٗ
 .ٕٖٕ – ٖٕٔالتشكيؿ الاستعاري في شعر ابف زمرؾ بيف الرؤية والرؤيا:  - ٕٗ
 .ٛٔفي حداثة النص الشعري:  - ٖٗ
 .ٖٔؤية و الفف في الشعر العربي الحديث بالمغرب: الر  - ٗٗ
 أدبنا الحديث بيف الرؤيا و التعبير: الواجية الاخيرة. - ٘ٗ
 .ٜٖٔشعرية السرد السنمائي والتركيبات الحكائية في الشكؿ الفممي:  - ٙٗ
 . ٜٚالصورة الشعرية:  - ٚٗ
 .ٜٛٔجيـ:  - ٛٗ
 .ٖٚ_ ٕٚؿ الحرؼ وما بعد النقطة : ما قب - ٜٗ
 .ٖٕٙينظر: التشكيؿ الاستعاري في شعر أبف زمرؾ:  - ٓ٘
 .ٖٕٔجيـ:  - ٔ٘
 .ٓٗينظر: الحرؼ والطيؼ:  - ٕ٘
 .ٖٔالنقطة:  - ٖ٘
 .ٕٕ٘_ ٕٕٗجيـ:  - ٗ٘
 .ٖٚٔينظر: النقد البلبغي عند العرب إلى نياية القرف السابع لميجرة:  - ٘٘
 .ٕٕشجرة الحروؼ:  - ٙ٘
 .ٓٔٔحاء:  -ٚ٘
 .ٚالنقطة:  - ٛ٘
 .ٕٛ٘النص:  ينظر: وحدة - ٜ٘
 .ٖٕٛينظر: التشكيؿ الاستعاري في شعر ابف زمرؾ:  - ٓٙ
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 والمراجع رالمصاد
  ،الآدب والغرابة: دراسة بنيوية في الادب العربي، عبد الفتاح كميطو، دار الطميعة

 ـ.ٕٜٛٔبيروت، 
  ،أدبنا الحديث بيف الرؤيا و التعبير: ريتا عوض، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر

 ـ.ٜٜٚٔ، ٔط
  الأسموبية بوصفيا مناىج)الرؤية والمنيج والتطبيقات(: د. رحمف غرگاف، الدار العربية

 ـ.ٕٗٔٓلمعموـ ، بيروت، 
  سلبمي: حسف الشرقاوي، الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية، الإأصوؿ التصوؼ

 ـ.ٜٙٛٔ
  ،ٕطألفاظ الصوفية ومعانييا: حسف الشرقاوي، دار المعرفة الجامعية، القاىرة ،

 ـ.ٖٜٛٔ
  ،الانساؽ المغوية ومرايا النص في الخطاب الشعري الميبي: ديواف غزة ىامة لا تنحني

لمشاعر راشد الزبير السنوسي نموذجاً، د. صبيحة عودة، مجمة جيؿ الدراسات الأدبية 
 ـ.ٕٗٔٓ، ايموؿ، ٖالفكرية، ع/

 د عمي حسف أنماط الصورة والدلالة النفسية في الشعر الحديث في اليمف: د. خال
 ـ.ٕٕٔٓ، ٕ_ ٔ، عٕٚالغزالي، مجمة جامعة دمشؽ، مجمد

 ٔالبلبغة العربية مقاربة نسقية بنيوية: د. شكري الطوانسي، مكتبة الآداب، القاىرة، ط ،
 ـ.ٕٔٔٓ

  .بناء لغة الشعر: جوف كوىيف، تر: أحمد درويش، مكتبة الزىراء، القاىرة 
  :د. صالح ىويدي، سمسة الموسوعة الصغيرة،  بنية الرؤيا و وظيفتيا في القصة العراقية

 ـ.ٖٜٜٔدار الشؤوف الثقافية، بغداد، 
  ،)تأثير التشكيؿ في الشعر العراقي المعاصر: قيس صبيح غميس، )رسالة ماجستير

 ـ.ٖٕٓٓجامعة بغداد، كمية التربية ابف رشد، 
 ،مجمة  التشكيؿ الاستعاري في شعر ابف زمرؾ بيف الرؤية والرؤيا: د. جناف قحطاف

 ـ.ٖٕٔٓ، ٙٓٔالآداب، ع/
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  التصوير المنيجي ومستويات الإدراؾ في العمؿ الأدبي والشعري: أحمد الطريسي، شركة
 ـ.ٜٜٛٔبابؿ لمطباعة والنشر، الرباط، 

  تباع عند العرب(: أدونيس، دار والإبداع الإالثابت والمتحوؿ)صدمة الحداثة()بحث في
 ـ.ٜٛٚٔالعودة، بيروت، لبناف، 

 ـ.ٕ٘ٔٓب كماؿ الديف، منشورات ضفاؼ، بيروت، لبناف، جيـ: أدي 
  ،ـ.ٕٕٓٓحاء: أديب كماؿ الديف، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عمّاف، بيروت 
  الحرؼ والطيؼ)عالـ أديب كماؿ الديف الشِعريّ( )مُقاربة تأويميّة(: الدكتور مصطفى

 ـ.ٕٓٔٓالكيلبني، تونس، 
  ربة أديب كماؿ الديف الشعرية: إعداد وتقديـ: د. مقداد ناقداً يكتبوف عف تج ٖٖالحروفي

 ـ.ٕٚٓٓرحيـ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر بيروت، 
 /ـ. ٖٜٜٔ، ٕالحساسية الميتافيزيقية في الشعر العربي: جسور: ع 
  دلائؿ الإعجاز: عبد القاىر الجرجاني، قرأهُ وعمّؽ عميو: محمود محمد شاكر، دار

 ـ.ٜٔٛٔلنشر، بيروت، المعرفة لمطباعة وا
  ،دير الملبؾ: دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر: محسف اطيمش

 ـ.ٕٜٛٔدار الرشيد لمنشر، بغداد، 
  ّأديب كماؿ الديف،  دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، العراؽ، طديواف عربي :ٔ ،

 ـ.ٜٔٛٔ
  الالكتروني: الزعبي، الموقع أحمد.: دثالحديالرمز في الشعرwww.mahmud.cmo  
 ٔالرؤيا في شعر البياتي: محي الديف صبحي، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ط ،

 ـ.ٜٚٛٔ
  وسي، أطروحة دكتوراه، الأالرؤيا والتشكيؿ في الشعر العربي المعاصر: د. سلبـ كاظـ

 ـ.ٕٓٓٓكمية التربية، ابف رشد، جامعة بغداد، 
  في الشعر العربي الحديث بالمغرب: د. أحمد الطريسي أعراب، المؤسسة الرؤية و الفف

 ـ.ٜٚٛٔ، ٔالحديثة لمنشر و التوزيع، ط
  ،ـ.ٕٚٓٓشجرة الحروؼ: اديب كماؿ الديف، دار أزمنة لمنشر والتوزيع، عمّاف، الأردف 
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  ـ، دراسة فنية: فيد محسف فرحاف، سمسمة ٜ٘ٛٔ – ٜٚٗٔالشعر الحديث في البصرة
 ـ.ٕٚٓٓ، ٔمعية، بغداد، طرسائؿ جا

  ٕفاؽ الجديدة، بيروت، طالأشعرنا الحديث إلى أيف؟: غالي شكري، منشورات دار ،
 ـ.ٜٛٚٔ

  شعرية السرد السنمائي والتركيبات الحكائية في الشكؿ الفممي: طو حسف الياشمي، مجمة
 ـ. ٜٕٓٓ، ٕ٘الأكاديمي، ع 

 :ي وآخروف، دار الرشيد، أحمد نصيؼ الجناب الصورة الشعرية: سي دي لويس، تر
 ـ.ٕٜٛٔبغداد، 

  ،الصورة الفنية في شعر ابف المعتز: فالح كامؿ اسكندر، رسالة ماجستير، كمية الآداب
 ـ.ٜ٘ٛٔجامعة البصرة، 

 ـ. ٕٕٔٓ، ٔغواية التجريب: مناؼ جلبؿ الموسوي، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ط 
 ا الشرؽ، الدار ياصر حلبوي، أفريقفمسفة البلبغة: ريتشاردز، تر : سعيد الغانمي و ن

 ـ.ٕٕٓٓالبيضاء، بيروت، 
 ٔفي حداثة النص الشعري: عمي جعفر العلبؽ، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ط ،

 ـ.ٜٜٓٔ
  ،قضايا في الأدب والنقد رؤية عربية: د. ماىر حسف فيمي، دار الثقافة، قطر، الدوحة

 ـ.ٜٙٛٔ
 دار الفضيمة لمنشر والتوزيع والتصدير، ٔقمؽ النص محارؽ الحداثة: غالية خوجة، ط ،

 ـ.ٖٕٓٓالقاىرة، 
  ،بنية المغة الشعرية: جاف كوىيف، تر: محمد المولى، محمد العمري، دار توبقاؿ لمنشر

 ـ.ٜٙٛٔالدار البيضاء، 
  ،ما قبؿ الحرؼ.. ما بعد النقطة: أديب كماؿ الديف، أزمنة لمنشر والتوزيع، عمّاف

 ـ.ٕٙٓٓالأردف، 
 ـ.ٜٜ٘ٔ، حزيراف، ٔٔتعريؼ الشعر الحديث: أدونيس، مجمة الشعر، ع محاولة في 
  ،مزمار لموقت، في غياب المييمنة الاسموبية: د. ناىضة ستار،)مقاؿ(، جريدة العراؽ

 ـ.ٕٕٓٓ/ آذار/ ٘صفحة النافذة الثقافية، في 
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 ـ.ٜٜٚٔ، ٖمقدمة الشعر العربي: عمي أحمد سعيد أدونيس، دار العودة، بيروت، ط 
 ردف، الأالأدبي في التراث النقدي والبلبغي: إبراىيـ صدقة، عالـ الكتب الحديث،  النص

 ـ.ٕٔٔٓ، ٔط
  ٖدبي: د.صلبح فضؿ، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، طالأنظرية البنائية في النقد ،

 ـ.ٜٚٛٔ
  ،النقد البلبغي عند العرب إلى نياية القرف السابع لميجرة: د. عبد اليادي خضير نيشاف

 ـ.ٖٕٔٓالفراىيدي لمطباعة، بغداد، دار 
  ،نقد ودراسة وتطبيؽ: أحمد كماؿ زكي، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، القاىرة

 ـ.ٜٚٙٔ
  ـ.ٕٔٓٓالنقطة: أديب كماؿ الديف، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عماف، بيروت 
  :ماف عيسى ناصر، يإوحدة النص وتعدد القراءات التأويمية في النقد العربي المعاصر

 ـ.ٕٔٔٓ، ٔمممكة البحريف، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط
  ،وىـ الحداثة ) مفيومات قصيدة النثر انموذجاً(: محمد علبء الديف عبد المولى

 ـ.ٕٙٓٓمنشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 
 
 


