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Abstract 
The style of attention represents one of the expressive 

methods that is commonly used in creative texts: both 

poetic and prose. It is perhaps one of the most frequent 

and widespread rhetorical colors in Ibn Zaydun’s Nunia 

This rhetorical phenomenon contributed effectively to 

breaking the sequence of poetic discourse at a single 

pace, and created a diversity of styles that helped Ibn 

Zaydun to convey the underlying feelings of his feelings 

towards his beloved in that poetic language that deviated 

from its narrow standard path into its broad, shifting 

space. The study monitored the patterns of attention in 

the poem, by extracting selected examples and then 

analyzing them linguistically, based on the context in 

which they appear. In order to highlight those syntactic 

transformations that occur in poetic discourse, to reveal 

the source of surprise and astonishment in each of the 

forms of attention contained in Ibn Zaydun’s letter, in 

the belief that the greatest function of this rhetorical 

mechanism is to create surprise for the recipient and 

attract his attention to the poetic discourse and its 

semantic content. 
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 الملخص
( فً الوظٌفة والإجراءدراسة  /أسلوب الالتفات فً نونٌة ابن زٌدونتهدف هذه الدراسة الموسومة بـ )

نونٌة ابن زٌدون من خلال تمسٌم فً  هرصد أنماطإلى التعرٌف بمفهوم الالتفات فً الإرث البلاغً و
أمّا التمهٌد فمد خصص لبٌان مفهوم الالتفات فً الإرث البلاغً وعلالته ، الدراسة إلى تمهٌد وثلاثة مباحث

بمفهوم الانزٌاح فً الدراسات الأسلوبٌة، وأمّا المباحث الثلاث فمد خصصت لدراسة أنواع الالتفات 
 بالتطاف النماذج المختارة منواستهلّ كلّ مبحث بمهاد نظري ثمّ أردف الضمٌري والنوعً والزمنً 

مّ تحلٌلها تحلٌلا لغوٌا معتمدا على السٌاق الذي ترد فٌه؛ بغٌة الوصول إلى إبراز تلن التحولات ث المصٌدة
هً خلك المفاجؤة  انا بؤن الوظٌفة العظمى لهذه الآلٌة البلاغٌةإٌم ؛التركٌبٌة التً تطرأ على الخطاب الشعري

 الدلالً. الشعري ومضمونه لدى المتلمً وجذب انتباهه إلى الخطاب

 المقذمة
 :أمّا بعد ،بسم الله والحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله

إذ فٌها  اللغوٌة فً التراث اللغوي العربً؛فإن البلاغة العربٌة تمثل لمة ما توصلت إلٌها الدراسات 
ٌة بجمٌع فروعها ومباحثها، توظٌف لخلاصة ما أفرزته الدراسات الصوتٌة والصرفٌة والنحوٌة والمعجم

أصبحت خادمة لها ومعٌنة على أداء وظابفها، وٌمكن المول إن دراسة المستوٌات وجلّ هذه الدراسات لد 
اللغوٌة الأخرى من صوت وصرف ونحو تبمى شبه عمٌمة دون توظٌفها واستثمار نتابجها  بصورة 

ولذا فإن البلاغة العربٌة  العربٌة؛غة عملٌة فً نصوص لغوٌة عن طرٌك الاهتداء بؤسس ومعاٌٌر البلا
وأسسها التنظٌرٌة وإجراءاتها التطبٌمٌة أصبحت فً العصر الحدٌث مرتعا خصبا لجلّ النظرٌات 
والاتجاهات اللسانٌة المعاصرة، ومن هنا اتجهنا إلى الاغتراف من معٌنها الصافً بالولوف على أسلوب 

 وص الشعرٌة لبٌان وظٌفته فً تعمٌك الدلالة وجمال الأداءمن أسالٌبها وتحلٌل أمثلتها فً نص من النص
 الفنً.

ٌعدّ الالتفات من الأسالٌب البلاغٌة التً لها دور فعال فً إثراء الخطاب الشعري بطالات إٌحابٌة 
وحمولات دلالٌة تحمك المبالغة فً المعنى والإٌجاز فً المبنى، ولد لجؤ ابن زٌدون فً نونٌته إلى هذا 

منه، ولد استطاع الشاعر أن  ٌكاد ٌخلو بٌت من أبٌات المصٌدةلاثٌرا بمختلف أنواعه حتى الأسلوب ك
ونمل حالته الشعوٌة  ،فً التعبٌر عن عواطفه الجٌاشة تجاه حبٌبته ٌوظف أسلوب الالتفات كوسٌلة فعاّلة

 بٌن الماضً البهٌج والحاضر الدامس.المضطربة فً الجدلٌة 
ات أخرى اتجّهت نحو تحلٌل هذه المصٌدة منها: مستوٌات الانزٌاح ولد سبمت هذه الدراسة دراس

الانزٌاح التركٌبً فً أدب ابن زٌدون للدكتور نزار وفً نونٌة ابن زٌدون لعدنان رحمن حسان، 
خاصة فً تحلٌل الأبٌات  حجاجٌةالسعودي، لكن ما ٌمٌزّ دراستنا عنهما اتجاهها نحو آلٌة بلاغٌة 

فً  الحاصلة الأسلوبٌة بٌن الضمابر وأزمنة الأفعالإبراز تلن التحولات  ؛ بغٌةٌةواستنطاق بنٌتها اللغو
للولوف على وظابفها الدلالٌة والجمالٌة فٌها؛ ومن ثمّ فإنّ دراستنا للمصٌدة تتمٌز  البنٌة التركٌبٌة للمصٌدة

ة بلاغٌة بعٌنها السابمتٌن تتصفان بالشمولٌة دون التركٌز على آلٌبالخصوصٌة فً حٌن أن الدراستٌن 
 .كؤسلوب الالتفات مثلا

المابم على رصد أسلوب الالتفات ثم تحلٌل أمثلته تحلٌلا الوظٌفً ولد اتبع البحث المنهج التحلٌلً 
، ولد التضت طبٌعة البحث والمنهج العلمً المتبع تلن الأمثلة معتمدا على السٌاق الذي ترد فٌه بلاغٌا

 .مباحث وخاتمة سجلنا فٌها أهم النتابج التً توصل إلٌها البحثتمسٌم الدراسة على تمهٌد وثلاثة 
ولف البحث فً التمهٌد على مفهوم الالتفات ووظابفه وأنواعه وشروط تحممه كما ولف على 

صّ بالالتفات النوعً، فً حٌن احتضن الفكرة المركزٌة لنونٌة ابن زٌدون، أما المبحث الأول  فمد اخت
الالتفات الزمنً، مستهلا كل مبحث ددي، وأما المبحث الثالث فمد عرّج على العالالتفات المبحث الثانً 
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إبراز  بغٌة ؛بلاغٌا متطفة من المصدٌدة محللة تحلٌلامن هذه المباحث بمهاد نظري مردفا إٌاه بالنماذج الم
 ة.فً كل نمط من أنماط الالتفات الواردة فً المصٌد الفنٌة والإٌحات الدلالٌةالجوانب 

 هٌدلتما
 الالتفات مفهومه ووظائفه

لعلّه من المهمّ أن ٌُستهل البحث بالتعرّف على مفهوم الالتفات وتحدٌد صوره ووظابفه لبل 
بغٌة أن ٌنٌر الدرب أمام البحث للانطلاق نحو الدراسة  ؛الولوج فً طٌّات المادة ومضامٌنها الربٌسة

 على بٌّنة من أمره.
 مفهوم الالتفات: 

لَفَتَ وجهَه عَنِ الْمَوْمِ: صَرَفَه، والْتفََتَ التِفاتاً، " ت -ف -من الجذر اللغوي لجاء الالتفات 
ءِ والْتفََتَ إِلٌه: صَرَفَ وجْهَه إِلٌه ًْ َّلَفُّتُ أكَثرُ مِنْهُ. وتلََفَّتَ إِلى الشَّ ... ولَفَتُّ فُلَانًا عَنْ رأٌْه أيَ  والت

، فالالتفات لغة من صرف الشًء والتحوّل عنه إلى شًء آخر (1)صَرَفْتهُ عَنْهُ، وَمِنْهُ الالْتِفاتُ"
صرفا حسٌّا كما فً صرف الوجه من جهة إلى أخرى أو معنوٌا كما فً صرف الإنسان من رأٌه 

 ، ولد عبّر عن الالتفات بمصطلحات أخرى منها: العدول، مخالفة ممتضى الظاهر،آخر إلى رأي

 لتفات هً التً، ولعلّ المادة اللغوٌة فً الا(2)وغٌرها ٌة، الانصراف، شجاعة العربالتلوّن، الصرف
والممابلات اللفظٌة التً أطلمت بشؤن هذا المفهوم  بدابلغٌره من الإٌثار مصطلح الالتفات على تبرّر 

هو التحول أو الانحراف واحد البلاغً؛ إذ الدلالة المعجمٌة لمفردة الالتفات تدور حول محور دلالً 
اً أو معنًى عن المؤلوف  .حسّ

هو انتمال الكلام من أسلوب إذ  ؛المعجمً المعنى عن ذلنكثٌرا ناه الاصطلاحً عولا ٌبعد م  
رّف بتعرٌفات مختلفة بناء على نظرة صاحب كلّ تعرٌف إلى ولد عُ  إلى آخر لغرض ٌبغٌه البلٌغ،

 بطرٌك من الطرق الثلاثة "هو التعبٌر عن معنى جمهور البلاغٌٌن بؤنّه: هفمد عرفّ ، مفهوم الالتفات
ٌظهر من هذا التعرٌف أنّ الالتفات ، (3)"بعد التعبٌر عنه بطرٌك آخر منه )التكلم، الخطاب، الغٌبة(،

لد أضاف إلى ما  هـ(626) مط حضورا وغٌبة، إلا أنّ السكاكًمحصور فً الانتمال بٌن الضمابر ف
، كورود فً ممام ٌمتضً غٌرهرُقِ الطّ  عبٌرَ ابتداءً بطرٌك من هذهاشتمل علٌه هذا التعرٌف الت

اعلم أن هذا النوع: أعنً نمل  ":ضمٌر الحضور فً محل الغٌبة أو العكس، وهو ٌمول بهذا الصدد
الكلام عن الحكاٌة إلى الغٌبة لا ٌختص المسند إلٌه ولا هذا المدر بل الحكاٌة والخطاب والغٌبة ثلاثتها 

 .(4)ا النمل التفاتا عند علماء علم المعانً"ٌنمل كل واحد منها على الآخر وٌسمى هذ
ٌبدو من هذٌن التعرٌفٌن أن هذه الطابفة من البلاغٌٌن وهم الجمهور لد ضٌموا دابرة الالتفات 

، فً حٌن نرى أنّ طابفة أخرى من البلاغٌٌن لد وسّعوا فمط فً التنمل والمخالفة بٌن الضمابر وحصروه
ومن هإلاء  ،تنوع فً أزمنة الأفعال والتغٌر فً  نوع الضمابر إفرادا وتثنٌة وجمعا دابرته لٌشمل كلّ 

الانتمال من خطاب حاضر إلى غابب، أو من ( حٌث ٌعرّف الالتفات بؤنه:" هـ637الطابفة ابن الأثٌر )
، (5)خطاب غابب إلى حاضر أو من فعل ماض إلى مستمبل، أو من مستمبل إلى ماض، أو غٌر ذلن"

وصار عنصرا من عناصره، أنواع الأفعال فً بوتمة الالتفات بٌن فمد دخل التحول  غرار هذا علىو
 لسما آخر فً كتابهإلٌه أضاف لم ٌمف توسٌع دابرة الالتفات من لدن ابن الأثٌر عند هذا الحدّ بل و
فات عند ابن مفهوم الالتوعلٌه ف ،(6)التذبذب بٌن الضمابر إفرادا وتثنٌة وجمعاوهو  (جامع الكبٌر)

لنظرة إلى الأثٌر ومن سار على نهجه أدقّ وأضبط مما عند غٌره؛ إذ هذه الصور جمٌعها تستجٌب ل
وخرلا لمانون اللغة المعٌارٌة وخلافا لما ٌمتضٌه  ٌمع بٌن الجمل عدولا نسمٌاأنّه  لتفات علىمفهوم الا

لن فإنّ هذه التحولات الأسلوبٌة فضلا عن ذ، ظاهر الوحدة الكلامٌة وما ٌترلبه المتلمً من الكلام
تإدّي وظابف جمالٌة للنص وتشحنه بطالات إٌحابٌة وحمولات الدلالٌة التً تعجز عنها بؤسرها 

"نمل الكلام ، وممّا ٌإٌّد ذلن تعرٌف بعض البلاغٌن للالتفات بمولهم: هو اللغة العادٌة التعبٌر عنها
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الثلاثة من التحولات الضمٌرٌة نوعا وعددا والتملبات فالأصناف  ،(7)ى الأخرى مطلما"من حالة إل
 عها تنضوي ضمن هذا المفهوم للالتفات.االزمنٌة فً الأفعال وأنو

توسٌع  فً أخٌراومن معه من البلاغٌٌن  ما آل إلٌه أمر ابن الأثٌرهو والذي ٌرتضٌه البحث 
أزمنة  تغٌرّ فً نوع الضمابر وتحوّل فً كلّ التملبات التركٌبٌة التً سلفت من دابرة الالتفات لتستوعب

فً التنظٌر والإجراء العملً؛  البحثٌسٌر علٌه سما  ذاهو، الأفعال وتبدّل فً عدد ما تشٌر إلٌه الضمابر
من لبٌل الخروج عن ممتضى الظاهر لتحمٌك غرض من الأغراض البلاغٌة لأنّ هذه الصور كلهّا ذلن و

؛ لذا ر لإخراجها من دابرة الالتفاتفلا مبرّ  ، وعلٌهالمتلمً ممتضى حالالتً بها ٌطابك الكلام والإبلاغٌة 
هـ( فً 999، والسٌوطً )فً البرهان هـ(794والزركشً ) فً الطّراز، هـ(745نرى أنّ العلوي )

لد وجلّ الدارسٌن المحدثٌن أمثال حبنكّة المٌدانً وحسن طبل وعبدالله صولة وآخرون  ،وغٌرهم الإتمان
هذه الصور كلهّا تشترن فً  نلأذلن ووا هذه الصور بؤسرها ضمن الالتفات؛ وأدرج هذا الرأي واتبنّ 

 .إدٌها الالتفات فضلا عن أن المصطلح ٌتسع لها دلالٌاالوظٌفة التً ٌ
 الالتفات والأسلوبٌة:

تعد البلاغة فً الدرس اللغوي الحدٌث جزءاً لا ٌتجزأ من الدرس الأسلوبً، فالأسلوبٌة هً 
، ومن هنا اشتهرت الممولة الأسلوبٌة بلاغة جدٌدةبعض الدارسٌن عدّ  حتى داد للدرس البلاغً المدٌمامت

مٌدان علم  علم الأسلوب ٌتداخل تداخلا بٌنّا مععلٌه فإنّ والمعروفة: )البلاغة هً أسلوبٌة المدماء(، 
هو الحملٌن ؛ إذ إنّ موضوع والوظٌفة وضوعالم فًتلالٌهما هذا التداخل إلى  البلاغة العربٌة وٌرجع

التعبٌرٌة أو التحولات التركٌبٌة التماط النتوءات  نثرا، ووظٌفتهما هًدراسة النصوص الإبداعٌة شعرا و
 .(8)وطالاتها الدلالٌة ثٌرٌةعن شحناتها التؤللكشف 

إنّ للانزٌاح أهمٌة عظمى فً علم الأسلوب حتى سمّاه بعض الدارسٌن  بعلم الانحراف أو 
الانزٌاح؛ لأنّ الانزٌاح ٌمثل ولود الأسلوبٌة وركنها الأساس، ومن جانب آخر فإنّ معظم مباحث البلاغة 

؛ إذ أدرن البلاغٌون أنّ المستوى الفنًّ للنصوص عناه الواسعالعربٌة تموم على أساس الانزٌاح بم
تفموا على أنّ الالتفات هو ولد ا ،الإبداعٌة لا ٌمكن أن ٌتحمك إلّا بالانزٌاح والخروج عمّا هو مؤلوف

ضرب من العدول فً مسار التعبٌر، وهذا العدول هو جوهر الأسلوب فً نظر المعاصرٌن، ومن هذه 
الزاوٌة استخدمت مادة الانحراف فً الإرث البلاغً للدلالة على طبٌعة التحول أو الانكسار فً ظاهرة 

  .(9)الالتفات
ٌموم على ممتضٌات الإبداعٌَّة فً اللغة الأدبٌة  الأسالٌب التعبٌرٌة ٌمثلّ الالتفات أسلوبا من 

نزٌاح عن ة ذات طالات إٌحابٌة ٌبنى على الاتعبٌرٌآلٌة  ف عن الأنماط المعتادة، وهوالتخطً والانحرا
مستوى الصوتً أو الأسلوب إلى آخر فً  النسك اللغوي المؤلوف، وذلن من خلال انتمال الكلام من

ظواهر الأسلوبٌة التً تمتلن المدرة على إثارة الالتفات هً إحدى الالتركٌبً أو الدلالً، ف الصرفً أو
، اللغة تولع عن مؤلوفه، واجتراء على نظاممن خروج غٌر م اللغوٌة هه بما فً بنٌتهلمتلمً ولفت انتباا
لا تعنً شجاعة الالتفات مصطلح فً  العربٌة شجاعةفإنّ  ٌهوعل ن المطّرد لتمالٌدها وأعرافها،الانتهاب

، ومن هنا فإنّ الانزٌاح والالتفات ٌلتمٌان فً (10)بل شجاعة الالتفات فً تلن اللغة اللغة العربٌة بالالتفات،
المفهوم والوظٌفة؛ إذ كلاهما ٌنبثمان من الخروج على المؤلوف والانحراف عن لوانٌن اللغة المعٌارٌة، 

 لرسالة.ذب انتباهه إلى مضمون اوخلك المفاجؤة فً بنٌة النص لجوتتلخص وظٌفتهما فً إدهاش المتلمً 
 وظٌفة الالتفات: 
الصٌاغة المؤلوف فً اللغوي نظر البلاغٌٌن المدامى خروجا وانحرافا عن النسك ٌعدّ الالتفات فً 

 الكلام  ممتضى حاللٌطابك وهو عندهم صورة من صور الخروج عن ممتضى الظاهر  ،التعبٌرو
التً تثري النص دلالٌا  تءاما لاٌحصر من الدلالات والإٌحا هذا الانحراف ٌنبثك عنو المخاطب،

المتلمً بتلن التحولات المفاجبة فً بنٌة التعبٌر لدى تولع لاكسره بنٌة لنتٌجة  وجماٌا فً آن واحد؛ وذلن
غة والبٌان بكثٌر ؛ ولهذا فمد "حظً موضوع الالتفات من أهل اللمن السٌاقوالمخالفة الظاهرة لما ٌترلبه 
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لمدرة الالتفات على خرق نظام اللغة والانحراف  وعدّوه من شجاعة العربٌة ،(11)من العناٌة والاهتمام"
بغٌة إثراء النص بالحركة والحٌوٌة جذبا لانتباه المتلمٌن  ؛تملٌدٌة وأعرافها المتواضع علٌهاعن أنماطها ال

  .(12)ٌنفثون الكلام لا على ممتضى الظاهر كثٌراً"ترى المفلمٌن السحرة فً هذا الفن ولذا " ؛هٌلإ
بل أدركوا تماما ما تملكه  لم ٌغفل البلاغٌون الأوابل عن الوظٌفة التً تإدٌها الالتفات فً السٌاق

ت ، بل تعتمد معرفة هذه الدلالاهذه السمة الأسلوبٌة من طالات إٌحابٌة وحمولات دلالٌة لا تتولف عند حدّ 
إلى  تسندالوظٌفة التً  الذي ٌحٌط بالوحدة الكلامٌة، فمد صرّح صاحب الكشاف عنعلى معاٌنة السٌاق 

إنّ الكلام إذا نمل من أسلوب إلى أسلوب، كان ذلن أحسن تطرٌة لنشاط السامع، وإٌماظا " الالتفات لابلا:
الالتفات  وهذا الكلام ٌمرّب ،(13)موالعه بفوابد" للإصغاء إلٌه من إجرابه على أسلوب واحد، ولد تختصّ 

من مفهوم الأسلوب عند الغربٌٌن؛ إذ ٌعدّونه منبها ٌستدعً الاستجابة له من لدن المتلمً، وٌؤتً هذا 
، ولد لال رعند رٌفاتٌ التصرف الأسلوبً خرلا لما دأب علٌه الكلام وتشبعّ به، فهذا هو السٌاق الأسلوبً

  .(14)( ٌخرله عنصر غٌر متولع"patternبع )فً حدّه: "السٌاق الأسلوبً عبارة عن النمط التعبٌري المتّ 
لما فٌه من إٌماء فً الدلالة وإثارة للذهن وذلن  ،لأرواحعدّ السكاكً الالتفات أشهى غذاء للد و

، وٌرون الكلام إذا انتمل من أسلوب إلى ٌستكثرون منه "العرب ٌمول: وإدهاش للفكر وإمتاع للروح،
 ،وهم أحرٌاء بذلن ،وأملأ باستدرار إصغابه ،وأحسن تطرٌة لنشاطه ،أسلوب أدخل فً المبول عند السامع

 ،لا مزلت أٌدي الأدوار لهم أدٌما ،ٌراهمونحر العشار للضٌف دأبهم وهجّ  ،ألٌس لرى الأضٌاف سجٌتهم
ولا  ،وطعم وطعم ،فٌخالفون فٌه بٌن لون ولون ،أفتراهم ٌحسنون لرى الأشباح ،ولا أباحت لهم حرٌما

فإن الكلام المفٌد عند  ،وإٌراد وإٌراد ،فلا ٌخالفون فٌه بٌن أسلوب وأسلوب ،ٌحسنون لرى الأرواح
وبناء على ما سبك فإنّ  ، (15)"أشهى غذاء لروحه وأطٌب لرى لها بالمعنى لا بالصورةالإنسان لكن 

 :نشٌر إلٌها فٌما ٌؤتً من الوظابفجملة  للالتفات
التً كبرى فً إلناع المخاطب وإذعانه بمضمون الرسالة حجاجٌة للالتفات أهمٌة  :حجاج والإقناعال -9

إنّ على مسامعه، ٌمول عبدالله صولة: "استدرار إصغابه بما ٌلمى و لحوارفً ا وجهت إلٌه، وذلن بزجّه
لمّا كانت مرتبطة بالممام شؤن أيّ خطاب، كانت من التعدد والتنوع بحٌث لا ٌمكن  لتفاتمعانً الا

 تقوٌة الحضور... منها مختلفة وظائف حجاجٌةحصرها ... وسنمف عند ثلاثة معان أو أربعة، ذات 
ًّ  دور نذهال، ولإحضار المعنى فً (16)"سواء ولع الالتفات بواسطة الضمٌر أو بواسطة الزمن  حجاج

محسوس ملموس لا  شًءإذ ٌشعر بؤنّ الأمر المتحدث عنه  ؛ذعان والالنتاعالإنحو  المتلمً ٌدفع مهمّ 
ل عن الغٌبة إلى وعدال فًتتجلىّ تموٌة الحضور بصورة واضحة و، تجاهله ولا ٌتؤتىّ لهٌمكن إنكاره 

لترلً من ا"اء هذا العدول هو ر، والغرض من والماضً إلى المضارع الالتفات منو مخاطب والمتكلمال
ً والمعمول مشاهداً والغٌبة  البرهان إلى العٌان والانتمال من الغٌبة إلى الشهود، فكؤن المعلوم صار عٌانا

وتحدث أمام عٌنً بالحواس الظاهرة  درنت ةمحسوس اءشٌهذه الأمور المعنوٌة أصبح ت ؛ إذ(17)حضوراً"
بل  ،جحده أو دفعهله فلا ٌتؤتى بالالتفات الضمٌري جزءا من الخطاب نفسه  المخاطبالمخاطب، وٌصبح 

  .ذعان والالنتاعٌضطر إلى الإ
نرى أنّ "برلمان وتٌتٌكاه لد حصرا  ا كان الالتفات ٌعمل كآلٌة حجاجٌة فعالة فً إلناع المتلمًلمّ و

إنّ الالتفات بنوعٌه وعلٌه ف، (18)لشًء أشدّ حضورا فً ذهن المتلمً"وظٌفة الالتفات الحجاجٌة فً جعل ا
، وهذا ما ٌإٌده لول حضور الأشٌاء المتحدث عنهاالضمٌري والزمنً ٌضطلع بوظٌفة تموٌة الشعور ب

ذهن والآتً كما ٌعبرون عن الشًء الحاضر لصدا لإحضاره فً ال الماضً  عن  رون ٌعبّ  هم نّ ابن هشام: "إ
  .(19)حتى كؤنه مشاهد حالة الإخبار"

 خلال وذلن من ؛خطاباللتفات دور فعاّل فً إثارة المتلمً وجذب انتباهه نحو للا :الانتباه الإثارة وجذب -2
إنّ إذ  ،عاشتنوالا دهاشالمفاجبة بغٌة الإالأسلوبٌة بالتحولات لدى المتلمً  بنٌة التولع كسرلدرته على 

على نفسه وانحصار استمرارَ الكلام على وتٌرة واحدة دون تحول أو تبدّل مدعاة إلى انغلاق النص 
 ولهذا ٌشترط وظٌفته فً مجرّد الإخبار دون إمتاع أو إلناع والخطاب الشعري بمنؤى عن هذه الوظٌفة؛
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، (20)ٌمتضٌه الظاهر، وٌترلبه السامع" "أن ٌكون التعبٌر الثانى على خلاف ما لتفاتالبلاغٌون فً الا
إلى مضمون الرسالة عن طرٌك  وجذب انتباههلدرة على تطرٌة نشاط المتلمً هذا ما ٌكســب الالتفــات و

"إنّ إثارة الظاهرة الأسلوبٌة للمارئ أو السامع إنمّا تنبثك عن من أسلوب إلى آخر؛ إذ بنمله  المباغتة
، وبهذا ٌحمك (21)عن سٌالها اللغوي فً بنٌة النص" المفاجؤة التً ٌحسّها من انحراف تلن الظاهرة

التحولات و التعبٌرٌة بتلن النتوءاتإلى الخطاب الشعً إمتاع المتلمً وجذب انتباهه  الالتفات وظٌفة
"ولمّا كان الالتفات تصرفا ، ٌمول عبدالله صولة: الخطاب الموجّه إلٌه التً لا ٌتولعها فً نسكالتركٌبٌة 

ن المتلمً ولفت أسلوبٌا غٌر متولع وانتمالا مفاجبا...، أمكن لنا أن نعتبره طرٌمة فً الضغط على ذه
 .(22)انتباهه إلى مواطن مخصوصة فً الرسالة"

هذه إٌصال فٌها، وٌتمّ  ٌمعللالتفات حمولات دلالٌة كثٌرة تتنوع بحسب السٌالات التً  :الإٌماءو التلمٌح -3
نّ المعنى المستفاد من لأذلن وتلوٌحا لا تصرٌحا؛ بصورة إٌحابٌة غٌر مباشرة  إلى المتلمً الدلالات
، وهذا الإٌحاء فً الدلالة (23)""إنمّا ٌستفاد إلماحاً بطرٌكٍ غٌر مباشرٌمول بعض البلاغٌٌن: كما الالتفات 

ٌؤسر للب المارئ وٌزجّه فً بوتمة على الخطاب الشعري أسلوبٌا والإٌماء فً المعنى مما ٌضفً جمالا 
من المركوز فً الطبع أن الشًء إذا نٌل بعد الطلب له أو الاشتٌاق إلٌه، ومعاناة الحنٌن نحوه، "إذ  النص؛

؛ لذا نجد أنّ للالتفات حضورا (24)فكان مولعه من النفس أجلّ وألطف"كان نٌَله أحلىَ، وبالمزٌَِّة أولى، 
"لغة تلمٌح هً  لغة الشعربارزا فً النصوص الإبداعٌة عموما والنصوص الشعرٌة خصٌصا؛ لأنّ 

، فالشاعر المفلك لا ٌصرّح بالمعنى الممصود بصورة مباشرة (25)لغة تمرٌر وتصرٌح" وترمٌز وإشارة لا
بل ٌجعل المارئ فً جدلٌة مستمرّة بٌن المعنى الظاهر والمعنى الباطن لٌصل هو بنفسه إلى المعنى 

 انًلها لابلٌة فً تؤدٌة المعالتً  الآلٌات الأسلوبٌة فات من أهمّ الإٌحابً المناسب للسٌاق، وٌعدّ الالت
 .بصورة غٌر مباشرة

لغرض المبالغة فً المعنى مع  اتٌرد الالتفات فً بعض السٌال :المبنىفً  ٌجا والإالمبالغة فً المعنى   -4
لشدة بالمخاطب الحاضر المربً ٌجاز فً اللفظ وذلن عن طرٌك التعبٌر عن الغابب غٌر المشاهد الإ

 أو المثنى الواحدأو التعبٌر عن حضوره فً البال كؤنهّ حاضر ٌصلح لتوجٌه الخطاب إلٌه ومخاطبته 
، عاءعه مبالغة وادّ وأو التعبٌر بالماضً المحمك عن المضارع المشكون فً ولتفخٌما وتهوٌلا بالجمع 
جمالا أسلوبٌا ٌإثر فً  عدول الأسلوبً عن طرٌك آلٌة الالتفات ٌضفً على الخطاب الشعريوهذا ال

ا وتهوٌلا م، ٌمول السكاكً مشٌرا إلى جمالٌات الالتفات فً تؤدٌة المعنى تفخٌحاسٌسالوجدان وٌحرن الأ
"ومتى اختص مولعه بشًء من ذلن كساه فضل بهاء ورونك، وأورث السامع زٌادة ومبالغة وادّعاء: 

وهكذا فإنّ ، (26)كان ممن ٌسمع وٌعمل"زلة ومحل إن هزة ونشاط، ووجد عنده من المبول أرفع من
الالتفات ٌعدّ وسٌلة من وسابل المبالغة والتهوٌل فً المعنى إٌجابا أو سلبا أي تزٌٌنا للمولف وتجمٌلا أو 

 تشٌٌنا وتمبٌحا.
لا سٌمّا فً الالتفات  حٌة فً ذهن المتلمًالفنٌة الصور العلى رسم لدرة فابمة لالتفات ل التصوٌر الفنًّ: -5

الزمنً عند التعبٌر عن الماضً بالمضارع لاستحضار صورة المشهد كؤنهّ ٌحدث أمام عٌنً المارئ؛ 
تلن ضارع م"لأنّ المضارع ٌدلّ على الحال الحاضر الذي من شؤنه أن ٌشاهد، كؤنهّ ٌسُتحضر بلفظ ال

مّ بمشاهدته؛ لغرابة أو فظاعة أو نحو ذلن إلّا فً أمر ٌهت ولا ٌفُعل الصورة؛ لٌشاهدها السامعون،
، فالالتفات آلٌة من ألٌات التصوٌر الفنً فً النصوص الإبداعٌة ٌلجؤ إلٌها المبدعون لتمرٌب (27)"ذلن

  صورة المولف إلى ذهن المتلمً مما ٌفضً إلى الإمتاع والإلناع.
)ولد تختص موالعه : نضوي تحت لول الزمخشريالتً تبعض وظابف الالتفات وفٌما سبك ذكر ل 

ر فً مخشري لا كما ٌذهب إلٌه ابن الأثٌزوهذه الوظابف غٌر محصورة كما تشٌر إلٌه عبارة ال ،بفوابد(
ولد وظابف الالتفات فً تطرٌة النشاط وإٌماظه لإصغاء المتلمً، حمله كلام الزمخشري على حصر 
من وراء هذا الأسلوب  جنىتً تُ ن تلن الفوابد واللطابف الفة مبأشار الزركشً فً البرهان إلى طا

ة وَخَاصَّة الالتوابً فً الخطاب فٌمول:" اعْلمَْ أنََّ لِلِالْتفِاَتِ فوََابدَِ  َّفنَُّنُ وَالِانْتِمَالُ مِنْ  عَامَّ ةِ الت فمَِنَ الْعَامَّ
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ةُ فَتخَْتلَِفُ بِاخْتلَِافِ مَحَالِهِّ  ا الْخَاصَّ  ،(28)وَمَوَالِعِ الْكَلَامِ فٌِهِ عَلَى مَا ٌَمْصِدُهُ الْمُتكََلِمُّ"أسُْلوُبٍ إلَِى آخَرَ... وَأمََّ
بحسب الممامات التً ورد فٌها  والاهتمام والتوبٌخوالاختصاص التتمٌم والمبالغة ثمّ ذكر التعظٌم و

 الكلاملاشبهة أنّ "إذ  ؛نص واحد وعندبذ ٌكون النص ألوى وأبلغ علىالفوابد ربما تتوارد هذه الالتفات، و
 د ولوفنا علىات البحث عنفً طٌّ  تلن الوظابف بوضوح ، وستتجلىّ(29)متى كان أجمع للفوابد كان أبلغ"

 .من الدراسة الجانب التطبٌمً
 شروط تحقق الالتفات:

؛ لأنّ تعدد تعدّ وحدة السٌاق بٌن الملتفت عنه والملتفت إلٌه شرطا ضرورٌا لتحمك الالتفات
وأن  ،فً الحالٌن واحدا أن ٌكون المرجعولذا ٌجب  ؛محاوره ٌإدي إلى تفكن النص وتشتت المرجع

لد و، فً البنٌة السطحٌة للنص ٌكون التعبٌر الثانً منحرفا عن ظاهر الكلام ومخالفا لما ٌتولعه المتلمً
 :شرطٌن ربٌسٌن، هما وظابفهل تهوتؤدٌ فً النص فاتتلالالتحمك أسلوب اشترط البلاغٌون 

وإلا فلا ٌتحمك أسلوب  ،واحداشٌبا  المنتمل عنهولٌه إفً المنتمل  المرجعأن ٌكون  :اتحاد المرجع -9 
نوعً الجمٌعا نواع الالتفات لأوهذا الشرط ضروري الالتفات لعدم تحمك وظٌفته الملماة على عاتمه، 

اشتراط ى إلولد أشار السٌوطً  ،(30)ة المفسّر شرط لازم فً الالتفات"؛ إذ "إنّ وحدوالعددي والزمنً
مِنَ الْخِطَابِ إلَِى التَّكَلُّمِ لمَْ ٌمََعْ فًِ الْمرُْآنِ  )الالتفات( : "وَمِثاَلهُُ اتحاد المرجع فً الالتفات الضمٌري لابلا

وَهَذاَ الْمِثاَلُ لَا ٌصَِحُّ لِأنََّ شَرْطَ  ،بِرَبنِّاَ{}إِنَّا آمَنَّا ثمَُّ لَالَ:  }فاَقْضِ مَا أنَْتَ قاَضٍ{وَمَثَّلَ لَهُ بعَْضُهُمْ بمِوَْلِهِ: 
إذ المخاطب هو فرعون  ؛، وهذا الشرط غٌر متحمك فً هذا المثال(31)الِالْتِفَاتِ أنَْ ٌكَُونَ الْمُرَادُ بهِِ وَاحِدًا"

الضمٌر فً  ، فمرجعهم السحرة الذٌن آمنوا بموسى، وعلٌه فإنّ المرجع فً الآٌة غٌر متحّد مونوالمتكلم
، وعلٌه فلم المرجع بٌن الملتفت عنه والملتفتومن الممرر عند البلاغٌٌن اشتراط اتحاد  ،السٌالٌن مختلف

، ٌمول التهانوي: "شرط الالتفات بهذا المعنى أن ٌكون الضمٌر فً ٌتحمك الالتفات فً النص السابك
 .لم ٌتحمك هذا الشرط فلا ٌتحمك الالتفات، وحٌث (32)ه"المنتمل إلٌه عابدا فً نفس الأمر إلى المنتمل عن

رط لتحمك أسلوب الالتفات أن ٌمع الملتفت عنه والملتفت تٌشفً جملتٌن منفصلتٌن:  تحوّلال وقوع -2
ٌمول التهانوي: "شرطه )الالتفات( أٌضا أن ٌكون فً  ،لا فً جملة واحدة منفصلتٌن فً جملتٌن إلٌه

مستواه الصوابً من ل إلى فمدان النص لأدّى ذلن لاإو ،(33)"صرّح به صاحب الكشاف وغٌره جملتٌن
ٌْنِ ...  ؛النحوٌة حٌث الصحة َ ٌْضًا أنَْ ٌكَُونَ فًِ جُمْلتَ لذلن لال السٌوطً بعد ذكره لهذا الشرط: " شَرْطُهُ أَ

ٌْهِ  وتبعثر أجزابه بحٌث ٌفمد الغرابة تؤتً من تفكن النص هذه ، و(34)أنَْ ٌكَُونَ نوَْعًا غَرٌِباً" وَإلِاَّ ٌلَْزَمُ عَلَ
؛ لتمرّد النص العمٌمة للمرجع فً بنٌته النص ممصدٌته من جرّاء فمدانه للصحة النحوٌة وعدم المطابمة

 .السطحٌة والعمٌمة معا على لواعد النحو المعٌارٌة فً بنٌتٌهحٌنبذ 
ع الضمابر تنحصر فً تنو صور الالتفات فمد تبٌنّ فٌما سبك أنّ ألسامه الربٌسةأمّا بخصوص 

أن ٌكون التنوع بٌن الضمٌر وما ٌعكسه فً تنوّع فً الضمابر على لسمٌن: إمّا الأزمنة الأفعال، ووتبدل 
وتؤسٌسا  ،فً العدد أن ٌكون ذلن التنوع بٌن الملتفت منه والملتفت إلٌهوإمّا  ،غٌبة من حضور أوالوالع 

 وهً كالآتً:ٌمكن تمسٌم الالتفات على ثلاثة ألسام ربٌسة، على هذا 
 لنوعً )التكلم، الخطاب، الغٌبة(.الالتفات ا -9
 الالتفات العددي )الإفراد، التثنٌة، الجمع(. -2
 الالتفات ال منً )الفعلً: الماضً، المضارع، الأمر(. -3

بغٌة إبراز وظٌفة هذا  ،وستتكفل المباحث الآتٌة من الدراسة بتفصٌل هذه المحاور تنظٌرا وتطبٌما
 الأسلوب البلاغً فً نونٌة ابن زٌدون وإثرابها جمالٌا ودلالٌا.

، وهً  إحدى  لصابد الشاعر تطبٌمًلد استهدفت الدراسة )نونٌة ابن زٌدون( حملا  للإجراء الو
بنت أسى وألما على فراق ولادة الشاعر فٌها من أشهر لصابده، ٌذوب  تعدّ بل  ،الأندلسً ابن زٌدون

 ،المستكفً حبٌبته وعشٌمته، وٌحترق شولا إلٌها وإلى الأولات الصافٌة الممتعة التً أتٌحت له معها
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الماضً الصافً الملًء بالسعادة والوصال بٌن فكانت المصٌدة تسٌر بٌن ثنابٌة ضدٌة فً جدلٌة 
                          .على الوالع الألٌم، وٌتخللهما معانً الوفاء والحب والتجلد والحاضر المفعم بالحزن ومرارة الفراق

 المبحث الأول
 الالتفات النوعً

بٌن أنواع المباغت ل امتنالاومتولع الغٌر دتصرّف الأسلوبً ذلن ال بالالتفات النوعً ٌمصد
وهو طرٌمة فً الضغط على ذهن المتلمً ولفت انتباهه إلى مواطن مخصوصة  ،غٌبة وحضوراالضمابر 

؛ إذ "الالتفات ظاهرة نصٌة لرابن الأحوال وطرابك الاستدلال وتفهم هذه التحولات بمعونة ،فً الرسالة
، غٌبة وحضورا، وكذا (35)إبلاغٌة تموم على التصرّف الضمٌر على خلاف ما ٌمتضٌه ظاهر التركٌب"

بٌر عن ولد عرّف المزوٌنً هذا النوع من الالتفات كما سبك بؤنه:" التععددا كما فً الالتفات العدي، 
هذا و ،(36)معنى بطرٌك من الطرق الثلاثة )التكلم، الخطاب، الغٌبة(، بعد التعبٌر عنه بطرٌك آخر منه"

أبٌات  ، كما سٌتجلىّ ذلن أثناء تحلٌلدة ٌتوسل بها إلى مماصد ودلالاتمخالفة ممصوالعدول النوعً هو 
 .المصٌدة

إثراء النص بدلالات  الا فًالالتفات لد أسهم إسهاما فعّ المارئ المتفحص للمصٌدة  ٌجد أن هذا اللون من  
مما أدّى إلى جذب انتباه المارئ وإدهاشه مرة تلو  كسر توالً الخطاب على وتٌرة واحدةو إٌحابٌة

ومما ٌلفت النظر أن المصٌدة لد استوعبت الالتفات الضمٌري بجمٌع صورها، وهنا سنمف عند   ،الأخرى
 :لول ابن زٌدون

 لقٌُانا تجَافٌناوَنابَ عَن طٌبِ                 تدَانٌناأضَحى التنَابً بدٌَلاً مِن 
 (37)وٌبلٌنا حزناً مع الدهر لا ٌبلى               باِِنتِ احِهِمُ مَن مُبلِغُ المُلبسٌِنا 

 ثمّ حوّللنص بضمٌر المتكلم الجمع الذي ٌعبر عن الشاعر ومحبوبته افً هذا بدأ الشاعر 
)نا( ٌعبرّ  ، ففً النص التفات من المتكلم إلى الغابب؛ وذلن لأنّ ضمٌرالأسلوب إلى ضمٌر الجمع الغابب

عن الشاعر والمحبوبة وهذا ٌعنً أنّ المحبوبة جزء من هذا الضمٌر وعندما ٌحول الشاعر أسلوب الكلام 
 من التكلم إلى الغٌبة. إلى الغابب )هم ( الذي ٌعبر عن ولّادة فهذا ٌعنً أن فً النص الالتفات

وبالتمعن فً النص ٌبدو أنّ الشاعر استخدم فً البٌت الأول ضمٌر المتكلم الجمع للدلالة على 
الوفاء والعهد باعد المكانً بٌنهما إلا أنهما متحدان فً بماء الألفة والتوحد بٌنهما مع ما حدث من الت

فً البٌت فرّق بٌن الضمٌرن لد عر ازالا معا ٌتحدثان بلسان واحد، ولكن نرى أن الش ماوالمحبة وكؤنهما 
للدلالة على ولوع  عن المحبوبة بضمٌر الجمع الغاببفتحدث عن نفسه بضمٌر المتكلم الجمع والثانً 

 غاببنفسه ضمٌر المفرد بل استخدم ضمٌر الجمع الالتفرّق الحمٌمً بٌنهما، ومع ذلن فإنه لم ٌستخدم ل
لإخراجه من  بجانبهمن ٌمف  كلّ ٌعمّ بل  وحده، للدلالة على أن ما أصابه من الحزن والهمّ لا ٌختص به

عن محبوبته  ، واستخدم الشاعر فً حدٌثهالشعورٌة وٌعٌنه للخلاص من تلن الكارثةالنفسٌة هذه الأزمة 
رات المجموع، فٌبدو الأثر بضمٌر الجمع الغابب "وهو استخدام له دلالته؛ إذ ٌخلع على المفرد لد

، ولا ٌخفى ما أضفى هذا الالتفات من (38)نؤٌها ٌعادل انتزاح الناس جمٌعا"حها أو اانتز مضاعفا، كؤنّ 
 المبالغة فً المعنى مع إٌجاز فً اللفظ.

الشاعر مرة أخرى إلى الحدٌث بضمٌر الجمع المتكلم المعبر عن نفسه ومحبوبته كما فً ولد عاد 
 لوله:

 ومَا ٌرُْجى تلَالٌناَ ،نحنُ فالٌومَ                  نكَُونُ، وَمَا ٌخُشَى تفَرَّلنُا وَلدَْ 
 (39)هَلْ نَالَ حَظّاً منَ العتُبىَ أعادٌناَ           أعادٌكَم، ولم نعُتبِْ شعرِيٌا لٌتَ 

حدٌث بال البٌت الأولثلاثة أنماط من الضمابر استهلّ لد استخدم فً هذه الأبٌات نرى أنّ الشاعر 
ودوام اللماء وهما بمنؤى عن خوف الفراق بضمٌر المتكلم حبٌبته من السعادة عما كان علٌه حاله مع 

ر غٌّ ثمّ  ،باالجمع )نا، نحن، نا(، للدلالة على توحد العاشمٌن أمام تلن الأحداث التً تمر بهما سلبا وإٌجا
شعري( الذي ٌعود على الشاعر وضمٌر مجرى الكلام فتحدث بضمٌرٌن مختلفٌن ضمٌر المتكلم المفرد )
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الجمع المخاطب )أعادٌكم، بعدكم، لكم( للحدٌث عن عشٌمته، وهذا التفرق والاختلاف بٌن الضمٌرٌن فً 
، وعلٌه فمد لام هذا الأسلوب اللغوي ٌدل على التباعد بٌن العشٌمٌن فً الوالع وحصول التجزإ بٌنهما

 عٌشها الشاعر فً تلن اللحظات المحزنة من البعد والفراق.الالتفات بتصوٌر الحالة الشعورٌة التً ٌ
لا ٌجد أحدا ٌمدّ ٌد  اوحٌدأنه أصبح  من لدن الشاعر إلىالمفرد المتكلم  ضمٌروٌوحً استخدام 

العون إلٌه لٌخفف من ألم فراله أو ٌدله على بارلة أمل بل أصبح بعٌدا شرٌدا ٌعٌش فً حٌرة من أمره 
للحدٌث عن الجمع المخاطب  ولهذا نرى أنه ٌستعمل ضمٌر وفً حالة الانعزال والوحشة وضنن العٌش،

م عٌنٌنه فٌتحدث معها حدٌث الفراق وما آل محبوبته لٌخفف من آلام الوحدة فٌخاطب محبوبته وكؤنها أما
أمره إلٌه من وحشة وتعاسة حال، ونجد أنه ٌستخدم ضمٌر الجمع المذكر لٌشٌر إلى أنه إذا كانت ولادة 

، وفً هذا من التعظٌم والمبالغة معها فكؤنّ الناس معه جمٌعا فٌهون علٌه كل صعب وٌزول عنه كلّ همّ 
التنزٌل منزلة الرفعة ، "وذلن لما فً الخطاب من التشرٌف والمصٌدةعاٌش أجواء ٌخفى على من  ما لا

 .، وهً فً رأي الشاعر أهل لممام الحضور والتشرٌف(40)والاعتبار"
تلمً شدّ انتباه المل وسٌلة مهمة بٌن الضمابر تكلما وخطابا وإفرادا وجمعا هذا التذبذب ٌعدّ و

فً  ، لاسٌمّاالحوار بغٌة إلناعه بمضمون الرسالة ومإدّاهاوزجّه فً وسط الخطاب الشعري  وإثارته تجاه
المذكر بدل المفرد المإنث الغابب؛ إذ إنّ هذا  خروج الجمع المخاطب  التفات الشاعر من التكلم إلى

ة فً وجوب المطابمة بٌن الضمٌر وما ٌعبر ٌواضح عن ممتضى الظاهر وانحراف حادّ عن اللغة المعٌار
لن الدلالات الإٌحابٌة التً أشرنا إلٌها، إضافة إلى تموٌة الشعور بحضور صورة ، فنشؤت عن ذلن تعنه

" للتؤكٌد والحرص على إٌصال وهذه وظٌفة حجاجٌة مهمة  ،المحبوبة فً ذهن المتلمً وترسٌخها فٌه
المعنى للمخاطب، فالمولف ٌتطلب إحضار الممصود وإبلاغه، لٌصبح المعنى أشدّ رسوخا وولعا فً نفس 

 . (41)المتلمً"
فً التؤرجح بٌن الماضً المفعم بلذة اللمٌا وطٌب عند ابن زٌدون ة إنّ الحالة الشعورٌة المضطرب

الحاضر الملًء بغصة الهجر وحسرة الفراق لد انعكست على البنٌة التركٌبٌة للمصٌدة فً بٌن الوصال و
فً  الكلام من الغٌبة إلى الخطابلوب لد حوّل أس الشاعرأنّ التذبذب بٌن الحضور والغٌاب، إذ نجد 

  :ما ٌؤتً منها، ننمل وذلن بعد أن أغدق الثناء على حبٌبته فً مساحة نصٌة كبٌرةالأبٌات الآتٌة 
 مِسكاً وَلدََّرَ إنِشاءَ الوَرى طٌنا              أنَشَأهَُ  رَبٌبُ مُلنٍ كَؤنََّ اَللَ                    
جَهُ ووَرِلاً مَحضاً  صاغَهُ  أوَ                     مِن ناصِعِ التبِرِ إِبداعاً وَتحَسٌنا        توََّ
 (42)وَفً المَوَدَّةِ كافٍ مِن تكَافٌنا  شَرَفاً          أكَفاءَهُ ما ضَرَّ أنَ لمَ نكَُن                    
على  أن فضلها حتى بلغ بهجلال الوالجمال  ثوبمحبوبته  علىالشاعر  ٌخلعففً تلن الأبٌات 

ولم ٌكتف ن الطٌن، وخلك الناس جمٌعا م لمت من المسن أو من خالص الفضة،وكؤنهّا لد خُ سابر الخلك 
وما ٌنتهً وأخفض مكانة،  شؤنابهذا بل صغرّ نفسه أمام علو منزلتها ورفعة ممامها وألرّ بؤنهّ أللّ منها 

حتى ٌلتفت إلٌها فٌباشرها تعداد تلن الخصال الجمٌلة والخلال العذبة الجلٌلة للمعشولة  الشاعر من
بالخطاب كفاحا عن طرٌك ضمٌر المخاطب المفرد المذكر الذي ٌوما إلى الإجلال والمبالغة فً إعلاء 

 شؤنها كما ٌظهر ذلن فً لوله: 
 (43)المُعتلًَ عَن ذانَ ٌغُنٌنا قدَرُكِ وَ              إجِلالاً وَتكَرِمَةً  نسَُمٌّكِ  لسَنا                  

إذ تجلتّ المعشولة بصورتها  ؛نمط الخطابالشاعر غٌرّ من هذا البٌت بوضوح كٌف ٌتجلىّ 
تبدو المعشولة متعالٌة على "حٌث المفردة إٌماء إلى تفرّدها عن سابر البشر فً صفات الجمال والكمال، 

 ،(44)با"خطابه إلى التؤدّب حتى لٌمتنع عن ذكر اسمها إجلالا وتكرمة وتؤدّ البشر منفردة بصفاتها، وٌنزع 
ا وعلوّ لدرها، ا ذكر الشاعر من علو ممام المحبوبة، وأجرى علٌها تلن الصفات التً تنبا عن تفرّدهلمّ و

، والثناء، حمٌك بالذوبان فً حبهّ والتصغرّ أمام هٌبته عظٌم الشؤن جدٌر بالمدح وصوفتعلك العلم بم
: ٌا من شؤنه كٌت وكٌت، هل نحن أهل لأن نخاطبن بعد أنّ صغرّ نفسه أمام كبرٌابه وإبابه فكؤنهّ لال

عٌانا ونواجهن كفاحا، ثم آن له بعد ذلن أن ٌخوض لجّة الوصول، وٌصٌر من أهل 
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ه، أكفاءه( جتوّ فات من الغٌبة )أنشؤه، صاغه، شفاها عن طرٌك ذلن الالت وٌناجٌها  عٌاناً،  فٌراها  المشاهدة، 
 إلى الخطاب )نسمٌن، لدرن(.

صورة الشعور بحضور  مويتحوٌل أسلوب الكلام من الغٌبة إلى الخطاب ٌفإنّ  فضلا عمّا سبك 
ا؛ ولذا نجد والغٌبة حضورعٌاناً  بفضل هذا الالتفات وصوف بتلن الصفات الجلٌلةالمإذ أصبح ، المحبوبة

أنواع الالتفات ولوعا فً المرآن الكرٌم، ٌمول بعض الدارسٌن: من أكثر أنّ هذا النوع من الالتفات 
، لما ٌمتلن هذا النوع (45)الانتمال من الغٌبة إلى الخطاب" ن هوآر طرق الالتفات استعمالا فً المروأكث"

 .بمضمون الرسالة الإذعان والالتناع بشدّة نحوالمتلمً  دفعة حجاجٌة تممدرمن العدول النسمً من 
 الثانًالمبحث 

 الالتفات العددي
وهو صورة من صور الالتفات الضمٌري التً ٌكون التحول فٌها بٌن الضمابر إفرادا وتثنٌة 

ٌْنِ وَالْجَمْعِ إلِىَ "، ٌمول الزركشً:وجمعا ٌْضًا الِانْتِمَالُ مِنْ خِطَابِ الْوَاحِدِ وَالِاثنَْ ا ٌَمْرُبُ مِنَ الِالْتِفَاتِ أَ وَمِمَّ
عن لواعد ظاهر وهذا عدول  ،بٌن الضمٌر المفرد والتثنٌة والجمعكلام فٌه فٌنتمل ال، (46)"خِطَابٍ آخَرَ 

، وإنمّا جاز ذلن وخروج عن ممتضى الظاهر ،اللغة المعٌارٌة فً وجوب المطابمة بٌن الضمٌر ومرجعه
 تتحمك بدونه؛لا على النص إٌحابٌة دلالات إثارة للمتلمً وإضفاء لما ٌحممه هذا الأسلوب الالتوابً من 

لوة فً التعبٌر  ٌهاهذا الأسلوب عناٌة فابمة فً لصٌدته مما أضفى علبنً لد عُ ابن زٌدون  ولذا نرى
 ، ومما ٌنخرط فً هذا السلن لوله:وجمالا فً الأسلوب

 أمانٌناَ عنكمْ ، وَلا انصرَفتْ مِنْكُمْ                    وَاللهِ مَا طَلَبتَْ أهْواإناَ بدََلاً 
 (47)ٌسلٌنا منكولا اتخذنا بدٌلا                 ٌشغلنا      عنكولا استفدنا خلٌلا 

إلى  جمعبتحوٌل الأسلوب من الضمٌر ال عددي وذلناللتفات لاالنص إلى اهذا لجؤ ابن زٌدون فً 
هذا خروج واضح عن لانون اللغة المعٌارٌة فً التطابك التام بٌن الضمٌر ومرجعه و، مفردالضمٌر ال

إفرادا وتثنٌة وجمعا، ولد لجؤ الشاعر إلى هذا النوع من الالتفات لٌبعد سٌر الخطاب الشعري على وتٌرة 
واحدة، ولٌعطً النص حٌوٌة أكثر فً إثارة حس المارئ وتحرٌن مشاعره، وتطرٌة نشاطه بهذه النملة 

فضل ن الخطاب الشعري "ٌرة ولد كسا ذلالأسلوبٌة بٌن الجمع والإفراد خلال هذه المسافة النصٌة المص
 .(48)بهاء ورونك، وأورث السامع زٌادة هزة ونشاط، ووجد عنده من المبول أرفع منزلة ومحل"

وبالنظر فً البٌت الأول نجد أنّ الشاعر استخدم ضمٌر الجمع المخاطب فً الحدٌث عن 
تجاهها تعظٌما محبوبته عندما تحدث عن صدق وفابه لها وبمابه على عهده فً المودة وطٌب مشاعره 

الناس جمٌعا عنده، ولم ٌمتصر على ذلن بل أكّد الأمر بالمسم  عدللمدرها وإعلاء من شؤنها حتى كؤنها ت
حتى لاٌبمى شنّ للمتلمً وأضاف إلى ذلن أسلوب النفً وعمّك بذلن دلالة نفً الانشغال عن محبوبته أو 

ضمٌر الجمع واللغوٌة من لسم ونفً  كل هذه الوسابللد سخر الشاعر ، وإلى غٌرها الانصراف عنها
 المخاطب لإلامة حجته ولوة محجته فً التؤثٌر فً المتلمً وإذعانه بمضمون الرسالة.

مع أنّ  إلى الإفراد لد باغت المارئ بتحوٌل الأسلوب من الجمعنجد أنّ الشاعر بٌت الثانً فً الو
وجعله ٌنفعل للرسالة، ذلن أنّ المارئ أدهش المارئ وعمل على تطرٌة نشاطه ما وهذا  ،المخاطب واحد

لكن ما أن  ،سٌاق الجمع المخاطب فً الحدٌث عن المحبوبة عندما تلمى البٌت الأول أصبح سابرا مع
البٌت الثانً حتى ٌنملب السٌاق علٌه إلى المفردة المخاطبة فٌمف متؤملا لٌجد تؤوٌلا لهذه النملة  ىٌنتمل إل

فً الخطاب موجّه إلى الشخص نفسه، وهنا مكمن جمال الالتفات العددي  الأسلوبٌة السرٌعة مع علمه بؤن
"ٌجعل المتلمً فً انتظار دابم لتشكٌل جدٌد  ، والشاعر المبدع هو الذيإثارته لحس المارئالنص وسرّ 

 .مهما استطاع إلى ذلن سبٌلا (49)دون التنبإ بالذي سٌسلكه"
 :الشاعر لولأٌضا الالتفات العددي  ٌندرج فًو

 فحسبنُا الوَصْفُ إٌضَاحاً وتبٌٌْناَ                 فً صِفةَ ٍ  شُورِكتِ وما  انفرَدتِ إذا 
 (50)وَتلَْموُنَا نلَقاكُمْ فً مَوْلفِِ الحَشرِ                   بكمْ إنْ كان لد عزّ فً الدّنٌا اللمّاءُ 
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فً النص تموّج ظاهر فً أسلوب الكلام بٌن الإفراد والجمع؛ إذ استهلّ الشاعر كلامه فً خطاب 
ولد جاء هذا الالتفات حبٌبته بضمٌر المفردة المإنثة المخاطبة ثمّ انتمل إلى ضمٌر جمع المذكر المخاطب، 

صورها الشاعر  لٌإدي وظٌفة المبالغة فً وصف المحبوبة بالتفرد فً صفات الجمال والكمال بحٌث
كؤنها هً الوحٌدة فً الاتصاف بتلن الصفات حتى أنه لا ٌوجد شًء ٌشاركها لكً ٌستطٌع الشاعر أن 
ٌشبهها به وهذا ما اضطره إلى الإٌضاح والتبٌٌن دون تشبٌه أو تمثٌل، ولد ساعد استخدام ضمٌر المفردة 

إلى ذلن الإٌماء إلى تفردها بحٌث  أضف ،جهة حبٌبته بالخطاب فً رلة ولٌنالمخاطبة الشاعر على موا
وانفصل  .لمد تجلت المعشولة هنا بصورتها المفردة .." ،مفردلاٌشاركها أحد حتى ٌستخدم غٌر ضمٌر ال

ها بالمنزلة العلٌا ومجدا وعلوا على رالشاعر عنها تحمٌما لمناعته بتفرد المعشولة عن البشر جمٌعا واستبثا
 .(51)نفسه" عاشكنحو لا ٌطمح إلٌه أحد حتى ال

انتمل ابن زٌدون فً البٌت الثانً إلى الخطاب بضمٌر الجمع المخاطب حٌن أبدى مشاعر الٌؤس 
وعلو لدرها وتبوبها منتهى  تجاه حبٌبته لٌوحً بذلن إلى عظمة شخصٌتهابعد الوصال ومن اللماء 

لبعد المسافة الاجتماعٌة ممامات الاحترام عنده بحٌث بلغت مبلغا لا ٌمكن الشاعر أن ٌباشرها بالكلام 
 برزٌ أن)بكم، نلماكم(  ي:عن طرٌك استخدام ضمٌر بٌنهما والبون الشاسع بٌن منزلتهما، كما أنه استطاع

حاضرٌن ٌحٌطون بالشاعر فٌخاطبهم وٌملً علٌهم آلام الفراق والحرمان من الجماعة فً صورة  ولادة
، وبذلن فمد لعب الالتفات العددي "دورا مهما فً تؤدٌة المعنى الذي ٌتحرن فً وآمال اللماء والوصال

نفس المتكلم، ولٌس مجرد تلوٌن للمناة الأدابٌة لإحداث هزّة فنٌة فً نفس المتلمً، أو إٌماظ لأحاسٌسه 
ٌة ٌلجؤ إلٌه عندما ٌشعر بمصور النظام اللغوي فً صورته المثالٌة عن تؤد)الشاعر( ومشاعره، فهو 

المعنى المراد، وأنهّ لابدّ من اختراق لواعده ونظمه التركٌبٌة، حتى ٌتمكن من مراعاة ممتضى الحال، 
 .(52)والإٌفاء بالمعنى الممصود"

فهو البٌت الأول  : أمّاي فً البٌتٌنرسجما تماما مع سٌاق الخطاب الشعنولد جاء هذا الالتفات م
بتفردها فً أوصاف الكمالات بحٌث لا أحد ٌشاركها فً والمبالغة فً الإطراء فً وصف الحبٌبة 
نبغً استخدام ضمٌر المفرد حتى ٌوافك مبنى النص معناه ولو فكان ٌ ،كمالاتها وجمالها الحسً والمعنوي

وتشرد ذهنه وذهب ادّعاء، البٌت الثانً ٌدور مضمونه حول ٌؤس الشاعر الحٌران الذي لد فجع بالفراق 
والحٌاة فً كنف سعادة الوصال بمحبوبته فتعاظمت مل فً العودة إلى صفو العٌش ك له أبمذهب ولم ٌكلّ 

، إلّا أنّ الجمع مناسب تماما مع هذا المولفصورة المحبوبة عنده أكثر ما كانت علٌه لبل، فمجًء ضمٌر 
بالعودة مرة الشاعر لم ٌستمرّ على هذا الأسلوب طوٌلا بل نجد أنهّ للب سٌاق الجمع على المتلمً وباغته 

، كما فً لممتضى الحالابمةً ومط أخرى إلى سٌاق المفردة المخاطبة تجنبا لسٌر الخطاب على نمط واحد
 :الأبٌات الآتٌة

 وَتلَْموُناَ نلَقاكُمْ فً مَوْلفِِ الحَشرِ        بكمْ دّنٌا اللمّاءُ إنْ كان لد عزّ فً ال              
               ..............................                  ........................... 
 شُرَباً وَإنِ كانَ ٌرُوٌنا فٌَظُمٌنا                 فلَمَ نعَدِل بمَِنهَلِهِ  هَواكِ أمَّا                
   (53)سالٌنَ عَنهُ وَلمَ نهَجُرهُ لالٌنا              كَوكَبهُُ  أنَتِ لمَ نجَفُ أفُكَ جَمالٍ                

نلاحظ فً البٌتٌن الأخٌرٌن أنّ الشاعر لد عاد إلى خطاب محبوبته بضمٌر المخاطبة المفردة 
كؤنهّ  الشاعر عشك ولّادة  إذ ٌصوّر ؛ولد جاء الخطاب بصٌغة المفرد منسجا تماما مع السٌاق ،المإنثة

كلمّا ارتوى لا ٌشاركه الماء الطبٌعً ففهو نوع فرٌد من الماء فً الوجو، مثٌل له لا ماء الحٌاة الذي 
؛ لأنهّ ظمؤ عاطفً لا ٌزول إلّا بلماء حبٌبته، وهذا ما ٌبٌنّ معاناة ذات الشاعر منه ٌعود إلٌه الظمؤ فورا

، (54)مزٌد"ة إلى الطامح الشاعر فـ"كلمّا ارتوت أحسّت بالظمؤ، فتظل ظامبة أبدا إلى الارتواء العاطفً،
وفً البٌت الثانً ٌبرز الشاعر ولّادة فً صورة كوكب درّيّ فً سماء الجمال والجلال لا ٌجارٌها أحد 

 ل، وهذا السٌاقكماوكلّ الناس دونها فً الجمال والبل هً كوكب الجمال وحدها  ،فً جمالها وبهابها
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البنٌة التركٌبٌة  بتلن الأوصاف فتطابك الحبٌبة ضً الإتٌان بضمٌر المفرد لٌوما إلى تفرّدتٌم الشعري
 معنىً.وللنص مع بنٌته الدلالٌة تماما لفظاً 

 من الجمع إلى المفرد عن طرٌك الالتفات مباغتالسلوبً الأتصرّف إلى هذا الالشاعر ولد لجؤ 
فً المعٌارٌة اللغة  إذ ٌحسّ بؤنّ  ؛وأعراف المجتمع ةلغالنظام فً صراع متجدد مع  إٌمانا منه بؤنهّ

لذلن  ،مع ولّادة دفمته الشعورٌة وتجربته المرٌرةمطٌة عاجزة عن تلبٌة حاجته إلى نمل صورتها الن
للخروج من  ومحاولةالاجتماعً السابد تجلٌّا للتمرّد على العرف  لوانٌنهاٌخرق و ٌنحرف عن مسارها

من الوصول إلى  انتهان النظام الاجتماعً فً المنع وإن عجز عن النظام اللغويأزمته النفسٌة بانتهان 
إلى حال أحسن  متامالرتٌبة من الحزن واللتغٌٌر حالته الشعورٌة  فً هذا العدول أٌضا سعًعشٌمته، و

"انتمال من تعبٌر رتٌب درج علٌه نظم الكلام وأنس إلٌه المتلمً، إلى تعبٌر جدٌد  هوالالتفات ؛ إذ منه
كما هو متحمك هنا حٌث أدهش الشاعر المارئ بتلن النملة الأسلوبٌة الحادّة من  على غٌر ما ٌتولعه"

لاسٌمّا أنّ هذا الالتفات لد تكرّر أكثر من مرّة ولذا فإنّ ، الجمع إلى المفرد مع أنّ مرجع الضمٌرٌن واحد
ات متتالٌة لأنّ حصول الالتفات أكثر من مرة فً النص الواحد ٌحدث هزّ " ؛على المارئ اشدٌد اولع اله

 من المفرد إلى الجمع ثم عاد مرّة أخرى إلى المفرد. الخطاب انتمل وهنا لد  ،(55)فً النسك الرتٌب"
 المبحث الثالث

  منًالالتفات ال
الفعل التعبٌر بمن  فٌتحول أسلوب الكلامٌمع بٌن صٌغ الأفعال  من الالتفات إن هذا النوع

النوعٌن الأمر إلى من  وأ، الآخرٌن من الماضً إلى وأ، أو الماضً الأمرالتعبٌر بالمضارع إلى 
ضٌا واستمبالا فٌعبرّ بؤحدهما فً ممام ٌمتضً وهكذا ٌحدث العدول التركٌبً فً أزمنة الأفعال مُ  ،البالٌٌن
عنه بغٌره فتحدث من جرّاء ذلن خلخلة تركٌبٌة فً بنٌة النص تكون مكمن المفاجؤة والدهشة لدى  التعبٌر

ٌْضًا)الالتفات ( ل السٌوطً:"وٌََمْرُبُ مِنْهُ ٌمو  المتلمً، عِ أوَِ الْأمَْرِ إلَِى الِانْتمِاَلُ مِنَ الْمَاضًِ أوَِ الْمُضَارِ  -أَ
، وٌتمّ هذا الانتمال عن طرٌك العدول عن التعبٌر بالمستمبل مضارعا أو أمرا إلى التعبٌر (56)آخَرَ"

بصورة  وظاهرة التعبٌر بالماضً عن المستمبل أكثر ورودا من الظاهرة المعاكسة ،بالماضً أو العكس
لٌصور تجربته الشعوٌة وحالته النفسٌة  كثٌراإلى هذا النوع من الالتفات  ابن زٌدون ؤلد لجو .(57)عامّة

وفٌما ٌؤتً ، المتؤزمة فً جدلٌة بٌن الماضً المشحون بالأنس والسعادة والحاضر المفعم بالمرارة والألم
 ، ٌمول ابن زٌدون:الزمنً فٌهالبٌان وظٌفة الالتفات  سنمف عند عدد من أبٌات المصٌدة

 ٌغُنٌناوَلدَرُنِ المُعتلًَ عَن ذانَ                  إجِلالاً وَتكَرِمَةً  نسَُمٌّكِ لسَنا 
ًّ           فً صِفةٍَ  شورِكتِ وَما  اِنفَرَدتِ إذِا   (58)وَتبٌٌَنافحََسبنُا الوَصفُ إٌضاحا

لمد غٌر الشاعر مسار الأسلوب بالتحول فً البنٌة الزمنٌة لأفعال )نسمٌّن، ٌغنٌنا( و )انفردت، 
لبنٌة التولع لدى المتلمً خلخلة وشوركت(، فؤحدث هذا التحول السرٌع خلال هذه المسافة المصٌرة للنص 

الزمنً جاء منسجما مع روح الدلالة ٌبدو أنّ هذا التحول ، ودهاشمما نتج عنه وظٌفة الإثارة والإ
عن ذكر اسم  حاشٌهت دعن نجد أنّ الشاعر بدأ بالفعل المضارع )نسمٌن، ٌغنٌنا(إذ  ،الشعرٌة فً النص

الصفات التً أنّ إٌحاء إلى  ؛عن جرٌانه على لسانه سمهاوصونا لاشؤنها عشولة إجلالا لها وتكرٌما لالم
فً الحال وتبمى فً المستمبل ولا تختص تلن المنالب بزمن دون تتمع بها ما زالت بالٌة ومستمرة معها 

 ؛إنّ علوّ لدرها ورفعة شؤنها تغنً عن ذكر الاسم، وفً الحال والاستمبالمد الحٌاة  بل ٌستصحبها ،آخر
 الشاعر من مبالغةً  إنسانعلى مرّ الزمان ولكلّ  كر اسمهاوٌغنً عن ذ اتهاعن ذلأنّ وصفها ٌنبا 

ى ما فً استعمال ضمٌر )نا( المتكلمٌن من زٌادة مبالغة فً شهرتها وذٌوع أوصاف وادّعاء، ولاٌخف
 طٌب فً رثاء أخت سٌف الدولة الحمدانً:الجمالها وكمالها على حدّ لول أبً 

اكِ لِلْعَرَبِ             أجُِلُّ قدَْرَكَ أنَْ تسُْمًَ مُؤبَّنةٌَ   (59)وَمَنْ ٌصَِفْكِ فَقدَْ سَمَّ
فصاح عن ذكر التعبٌر بالزمن الماضً عندما ابتغى الإثمّ حول الشاعر مسار الأسلوب إلى 

للدلالة على أنها أوصاف ثابتة محممة كؤنه ٌخبر عن أحداث لد انمضى  تلن المحاسنمحاسنها وتفردها ب
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وفً  لتحمك ولوعها وثبوتها الحتمً للمعشولة، وتمّ أمرها بحٌث لا أحد ٌمدر على إنكاها أو الجدال فٌها
لجوء الشاعر إلى استخدام ضمٌر المفرد المتكلم دلة اختٌار أسلوبً فً إثبات تحمك ولوع هذه المحاسن 

فضلا عن ذلن فـ"إنّ هذا التحول من الجمع إلى الإفراد ٌمنح الشاعر مساحة كبٌرة للتحدث  ،لها وحدها
 .(60)وكمالاته وخصوصٌته" عن صاحب الضمٌر وإبراز صفاته

ٌباغته  سار مع النص فً زمن حاضر فً البٌت الأول بٌنما وسر جمال هذا الالتفات أن المتلمً   
، ولا ٌخفى ماضًبتحوٌل مسار الخطاب إلى الزمن الوصول المارئ إلى صدر البٌت الثانً  مع  الشاعر

ٌجعلان المتلمً فً ترلب دابم للنص وانتظار ما فً هذا التحول المفاجا من الغرابة والإدهاش اللذٌن 
 .مستمر لمثل هذه الانحرافات التركٌبٌة التً تضفً على الخطاب الشعري روعة وجمالا
ما ٌلبث أن ٌتحدث فوالشاعر ٌعٌش فً جدلٌة مستمرّة بٌن الماضً والحاضر على طول المصٌدة 

 :فمن ذلن ما ٌمولذي آل أمره إلٌه، حتى ٌعود إلى الماضً فرارا من الوالع الألٌم العن الحاضر 
 لِأرَواحِنا إلِّا رٌَاحٌنا كُنتمُعَهدُكُمُ عَهدُ السُرورِ فمَا                     لٌِسُقَ 

 (61)النَؤيُ المُحِبٌّنا غٌََّرَ أنَ طالمَا                      ٌغٌَُرُِّنانَؤٌكَُم عَناّ  لا تحَسَبوا
ثمّ عاد الشاعر  ،الدالّ عل الأمر )لٌسكَ( إلى الماضً )كنتم( فً النص التفات فعلً من المضارع

مرة أخرى إلى المضارع فً لوله: )لا تحسبوا، ٌغٌرنا( وانتمل منه مرة أخرى إلى الماضً )غٌرّ( فهذا 
ٌعكس حالة التوتر النفسً التذبذب بٌن هذه الأفعال بتعدد دلالاتها من طلب إلى خبر إلى طلب إلى خبر 

ماضً البٌن  المتلمً ولد جعلت هذه الخلخلة التركٌبٌة أن ٌتؤرجحالوجدانً لدى الشاعر، والاضطراب 
وشدّ المارئ وهنا ٌكمن سرّ جمال هذا الإبداع الفنً ومعدن إثارة  ،نشاءالإخبر والنهً والمر والأحال والو

 نحو الخطاب الشعري.  هانتباه
بؤزمنة التركٌبً وبملٌل من التمعن فً النص السابك ٌمكن للمارئ أن ٌصل إلى سرّ هذا التلاعب 

تها؛ إذ ٌجد أن الشاعر فً حدٌثه عن الماضً المفعم بالسعادة والسرور فً العٌش مع الأفعال ودلالا
الماضً لٌعٌش ( لاستحضار صورة تحدث بالفعل الدال على الاستمبال )لٌسكَ ٌ امحبوبته والأنس بلمٌاه

الذي كانت ن الزمن الفابت نّ الشاعر ٌدعو بالسمٌا لذلولذا نرى أ ،ذلن الزمن البهٌج ولو خٌالاظل فً 
الزمن  غمرٌأن  الشاعر نسٌ ملولذلن ، على نفسهالمحبوبة فٌه كبالة الرٌاحٌن التً تدخل البهجة والسرور

نٌط عهد السرور بها ٌثر المحبوبة وحدها بالفضل حٌن إْ ٌُ و"دعو له بالسمٌا، ٌبمشاعره الفٌاضة ف الغابر
ولا ٌخفى ما ٌعكسه تشبٌهها بالرٌاحٌن من دلالات ...  ،فً صورة من صور الحبّ النادر وإنكار الذات

 .(62)"اتبعث الحٌاة فً النفس وتبهجهنفسٌة، فالرٌاحٌن 
)تحسبوا، ٌغٌرنا( وٌلتمس من نجد أن الشاعر فً البٌت الثانً لد عاد إلى الحدٌث عن المستمبل 

بل إن الشاعر على عهده فً صدق المحبة  ،ر من رأٌه أبداأن النؤي ٌغٌّ  اعشٌمته أن لا ٌخطر بباله
على الدوام والاستمرار، ثمّ حول مسار الخطاب إلى الماضً إٌحاء إلى  اوصفاء الود وجمٌل الوفاء له

ره ٌّ الشاعر هو فرٌد من نوعه صادق فً وعده لا ٌغٌن بسبب البعد لكن ر بٌن المحبّ تحمك ولوع التغٌّ 
 ت الأزمان.رى عهده مهما تبدلت الأحوال وتغٌّ له البعد، بل هو ثاوِ علالزمن ولا ٌبدّ 

ومما ٌلفت النظر أنّ الشاعر أشار إلى محبوبته خلال هذٌن البٌتٌن أربع مرات وفً كلّ مرة 
ر إذ ٌصو ،المكانة التً تبوأتها ولّادة من للب ابن زٌدونبضمٌر الجمع المذكر المخاطب وهذا ما ٌإكد 

وهً ماثلة أمام عٌنٌه ٌخاطبها خطاب إكبار وإعظام مع الحفاظ على  نظرهأنها تعدل الناس لاطبة فً 
، ولد علكّ بعض الدارسٌن على هذا الأسلوب فً المصٌدة بموله: "إنّ خطاب ابن المسافات المرعٌة بٌنهما

د مبلغ تمدٌره واحترامه لولّادة ، ولعلّ فً مخاطبتها بضمٌر الجمع دابما ٌفصح عن زٌدون الشعري ٌإكّ 
 .(63)ذلن، وتلن سمة تتردد فً الشعر الأندلسً حٌث كانت المرأة تحظى بالتمدٌر والإجلال"

وتستمرّ المصٌدة فً تنملّاتها بٌن الماضً والحاضر استجابة للحالة النفسٌة التً ٌعٌشها الشاعر 
الذي ٌرجو تحوّله والخلاص منه، المظلم الذي ٌتمنىّ عودته وزمن الحاضر المضًء زمن الماضً بٌن 

473

mailto:djhr@uodiyala.edu.iq


 5202 حسيران ( 2)( المجلد  410لعدد )ا                                                    مجلة ديالى للبحوث الاوساوية    

 

    Email: djhr@uodiyala.edu.iq                                       Tel.Mob:  07711322852 

 

ض اعن طرٌك اللجوء إلى آلٌة الممابلة بٌن الأٌام واللٌالً والبٌولد صوّر ذلن الشاعر بشكل واضح 
 لوله: فًكما  ،فرحا وترحا ،والحاضر المتخالفٌن زمنا وحدثا توأمة الغابرد كمعادلٌن لاوالسو

 عَلٌَنا الأسَى لوَلا تؤَسٌَّنا ٌَقضً       ضَمابرُِنا تنُاجٌكُمحٌنَ  نكَادُ 
 (64)بكُِم بٌضاً لٌَالٌنا كانتَوَ سوداً               فغَدََتلِفَمدِكُمُ أٌَاّمُنا  حالَت

ٌتجلىّ للناظر تموّج أسلوبً شاخص بٌن الفعل المضارع )نكاد، تناجٌكم، ٌمضً( والفعل 
الماضً )حالت، غدت، كانت(، فعبرّ الشاعر عن حالته الشعورٌة المتؤججة فً اللحظة الراهنة بالفعل 

فً  ٌوم وتجدّدها ٌوما بعدفً الحال المضارع موحٌا إلى استمرار هذا الشعور بالحزن والأسى والمتامة 
سٌاق الأفعال المضارعة ودلالاتها فً ، وبالتمعن فً ما دام أنهّ ٌعٌش بعٌدا عن حبٌبتهوتكلرّرها المستمبل 

البٌت الأول ٌجد المارئ أنّ الشاعر لد استهلّ النص بفعل المماربة )نكاد( لٌضفً على الخطاب مزٌدا من 
لأحزان تعصف بها وتمضً على حٌاتها لولا الوالعٌة والصدق على مشاعر الذات العاشمة  التً تكاد ا

على  نّ الشاعر لد استخدم الفعل )تناجٌكم( الدالّ ومن جانب آخر نرى أرها وتعللّها بالآمال والأمانً، تصبّ 
إٌماء إلى أنّ ألم الفراق لد تحوّل إلى حالة شعورٌة مستمرّة لا تكاد  Monologue)) الحوار الداخلً

لم ٌتحلّ بالصبر والتجلد تجاه تلن العاصفة لو  (ٌمضً علٌنا الأسى) ٌودي بحٌاتهكاد ٌ ىتفارق الشاعر حت
ر للفعل استخدام الشاعفً و ،)لولا تؤسٌنا( العاتٌة من الآلام والملالل التً أحدثتها أحزان الشتات والتنابً

، وهً استحضار الصورة وكؤنهّا تحدث أمام ناظري أخرى المضارع فضلا عمّا ذكر خصوصٌة
الفعل المستمبل إذا أتً به فً حالة الإخبار  "اعلم أنّ : لابلا بعض البلاغٌٌنى ذلن أشار إل المتلمً، كما

ن؛ لأن الفعل المستمبل ٌوضح الحال التً لوذ الماضً بالفعل  الإخبار  من عن وجود الفعل كان ذلن أبلغ 
 .(65)كذلن الفعل الماضً"ٌمع فٌها، وٌستحضر تلن الصورة، حتى كؤن السامع ٌشاهدها، ولٌس 

وبالتمعن فً البٌت الثانً نجد أنّ الشاعر لد غٌرّ أسلوب الخطاب تماما عن طرٌك الالتفات إلى 
استخدام الفعل فً لجوء الشاعر إلى والحاضر فً البٌت الأول، ماضً بعد أن كان الحدٌث عن الزمن ال

فؤصبح  ،إلى لٌال محلولكة بسبب البعد عن المحبوبة المضٌبةالماضً دلالة على تحمك الفمد وتحول الأٌام 
للٌالً الذي كان ٌسود فٌه السرور والنور حٌث كانت ا الظلام، بخلاف زمن الألفة لا ٌرى إلاالشاعر 

منها الأضواء حٌن كان الشاعر ٌحٌى بالمرب من المحبوبة، ومما  كانت تشعّ و الدامسة لد تزٌتّ بالأنوار
بٌن الماضً  لى آلٌة التضاد لد عمّك دلالة المغاٌرةٌت أنّ لجوء الشاعر إٌلفت النظر فً هذا الب

إنّ أبنٌة إذ لابل بٌن الأٌام واللٌالً وبٌن السواد والبٌاض، وٌمول أحد الدارسٌن بشؤن هذا: " ؛والحاضر
ات التحوّل والتضاد والممابلة تعود لتإدي دورا فاعلا فً تصوٌر المولف النفسً، وتجسٌد معاناة الذ

دورا خطٌرا فً وصف التحوّل بٌن الزمنٌن النمٌضٌن: زمن  وٌإدي التضاد اللونًوشعورها بالفمد ... 
الحب )المرب( وزمن البٌن )الفمد(، المرادفٌن لعالمً النور والظلام أو البٌاض والسواد أو الحٌاة 

تحٌرّ ولِهٌ لا فهو م ،نٌابهفً نظر الشاعر الملهوف الذي عضّه الدهر بنابه وانمضّ علٌه بؤ ،(66)والموت"
 فالشاعرالبهٌج والآخر فً الحاضر الممٌت،  ممسّم إلى شطرٌن شطره فً الماضً ٌدري ماذا ٌصنع فهو

ن هذه المشاعر المتضاربة، الأفعال فً أزمنة مختلفة للتعبٌر علد لجؤ إلى آلٌة الالتفات الزمنً باستخدام 
فضلا عن تلن الممابلات البدٌعٌة التً  حبٌبة وفرالهالغٌاب اسبب حول الذي طرأ على حٌاته بالت برازولإ

 .عمّمت الدلالة وصوّرتها بدلة متناهٌة
 البحث نتائج

 وفً ختام هذه الرحلة العلمٌة ٌمكننا عرض أهمّ النتابج التً توصل إلٌها البحث فٌما ٌؤتً:
إثارة ذهن المتلمً  وخلع الجمال الفنً ٌمثل الالتفات بؤنواعه الثلاثة أسلوبا بلاغٌا مهمّا ٌجمع بٌن   -9

آخر فٌمتضً  على النص، وذلن عن طرٌك تحول أسلوب الكلام من من صٌغة إلى أخرى ومن زمن إلى
لٌعٌش حالة الترلب والتشوق إلى ما سٌحدث  مثٌرا انجذابه نحو الخطاب الشعري،  مارئكسر أفك تولع ال

 من تغٌر فً الأسلوب وتبدّل فً الصٌاغة.
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، فالالتفات ٌمثل عاملا حجاجٌا أو التغافل عنها حجاجٌة لاٌمكن تجاوزها آلٌةتمثل إثارة المتلمً  -2
 .لما ٌمتلكه من إثارة المارئ واستحضاره للموالف استدلالٌا لإلناع المخاطب بمنجز الخطاب

بوابا واسعة أمام إن الالتفات لد أضفى جمالا أسلوبٌا على النص وذلن بإثرابه بإٌحاءات دلالٌة تفتح أ -3
المتلمً لتؤوٌلات مختلفة ولراءات متعددة، وهذا ما ٌحمك وظٌفة تداولٌة فً مشاركة المتلمً فً إعادة 

 صٌاغة النص على الأصل الافتراضً مع إدراكه لمضٌة العدول التركٌبً.
فالالتفات لاٌمع  ،هٌم الخطاب الذي ولع فٌهٌشٌر الالتفات دوما إلى تنبٌه المخاطب إلى الاعتناء بمفا -4

إلا فٌما عظم شؤنه عند المتكلم وٌمصد بالتفاته الخطابً توجٌه المخاطب إلى مفصل المضٌة الخطابٌة التً 
 ولع فٌها الالتفات.

اء جرّ ل تجربته الشعورٌة المحتدمة لمد فسح أسلوب الالتفات مجالا واسعا أمام ابن زٌدون لإٌصا -5
الفراق الحاصل بٌنه وبٌن عشٌمته، فالإشارة التداولٌة الزمنٌة تبدو واضحة فً شعره، فمد أكثر من اللجوء 

الغاببة فً إلى الالتفات إلى الزمن الماضً المشحون بالأنس والمسرات، واللجوء إلى خطاب محبوبته 
سٌما أن الخطاب ٌمتضً ولا المخاطب الحاضر استحضارا لها وتعبٌرا عن الشوق إلى لمابها، صورة

 المواجهة.
حمك أسلوب الالتفات وظٌفة المبالغة فً وصف محبوبته عن طرٌك استخدام الشاعر لضمٌر الخطاب  -6

خمسة  ما ٌمارب جمع المخاطب المعبر عنهاالإذ بلغ عدد ضمابر  ؛الجمعً تعظٌما لمدرها وإعلاء لشؤنها
 خصالها.ضمٌرا مبالغة فً إجلالها وإطراءً لجمٌل  عشر

لمتكلم  االجمع  بضمٌر لصٌدته بالحدٌث عن فراق محبوبته ومن الملفت للنظر أن الشاعر استهلّ  -7
دلالة على التوحد وإنكارًا لما آل إلٌه أمره من مرارة الفراق وألم البعد، وختم بضمٌر المفردة المخاطبة  

بمفردها بعٌدا عن  لعٌش فً جوارهااستحضارًا لصورة المحبوبة وإٌماء إلى شدة الشوق إلى لمابها وا
 .عٌون الحسّاد والواشٌن
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 .299 مفتاح العلوم:السكاكً،  
27
 . 287التفتا انً، المختصر شرح تلخٌص المفتاح:  
28
 .3/335 :البرهان فً علوم القرآنال ركشً،  
29
 .332 مفتاح العلوم:السكاكً،  
30
 .145 :الشاذلً الهٌشري، الالتفات فً القرآن 
31
 .904-903 /2الإتقان فً علوم القرآن: السٌوطً،  
32
 .252/ 1: كشاف اصطلاحات الفنون والعلومالتهانوي،  
33
 المصدر نفسه: الصفحة نفسها. 
34
 .2/906 الإتقان فً علوم القرآن: السٌوطً، 
35
 .157الشاذلً الهٌشري، الالتفات فً القرآن:  
36
 .167الق وٌنً، الإٌضاح فً علوم البلاغة:  
37
 .141 :دٌوان ابن  ٌدون ورسائلهعبدالعظٌم، علً  
38
 .182 :النص الشعري وآلٌات القراءةفو ي عٌسى،  
39
 .142علً عبدالعظٌم، دٌوان ابن  ٌدون ورسائله:  
40
 .161الشاذلً الهٌشري، الالتفات فً القرآن: 
41
 .565 :مستوٌات الان ٌاح فً نونٌة ابن  ٌدون ،سان رحمنعدنان ح 
42
 .144 علً عبدالعظٌم، دٌوان ابن  ٌدون ورسائله: 
43
 .145 :المصدر نفسه 
44
 :192 :النص الشعري وآلٌات القراءةفو ي عٌسى،  
45
 .462عبد الله صولة، الحجاج فً القرآن من خلال أهم خصائصه الأسلوبٌة:  
46
 .3/334ال ركشً، البرهان فً علوم القرآن:  
47
 .144-143علً عبدالعظٌم، دٌوان ابن  ٌدون ورسائله:  
48
 .299مفتاح العلوم: السكاكً،  
49
 .121 :أحمد محمد وٌس، الان ٌاح فً التراث النقدي والبلاغً 
50
 .146علً عبدالعظٌم، دٌوان ابن  ٌدون ورسائله:  
51
 .193 :النص الشعري وآلٌات القراءةفو ي عٌسى،  
52
 .142ص :البعد التداولً فً البلاغة العربٌة من خلال مفتاح العلوم للسكاكً ،سلفاويأحمد  
53
 .47-46 علً عبدالعظٌم، دٌوان ابن  ٌدون ورسائله: 
54
 .194فو ي عٌسى، النص الشعري وآلٌات القراءة:  
55
 .167-166 الشاذلً الهٌشري، الالتفات فً القرآن: 
56
 .907السٌوطً، الإتقان فً علوم القرآن:  
57
 .464عبد الله صولة، الحجاج فً القرآن من خلال أهم خصائصه الأسلوبٌة:  
58
 .145 لعظٌم، دٌوان ابن  ٌدون ورسائله:علً عبدا 
59
 .278 :دٌوان المتنبً ،الطٌب المتنبًأبو  
60
 .565عدنان حسان رحمن، مستوٌات الان ٌاح فً نونٌة ابن  ٌدون:  
61
 .143لعظٌم، دٌوان ابن  ٌدون ورسائله: علً عبدا 
62
 .188فو ي عٌسى، النص الشعري وآلٌات القراءة:  
63
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. 
64
 .144 ورسائله:علً عبدالعظٌم، دٌوان ابن  ٌدون  
65
  .145/ 2 والشاعر: أدب الكاتبفً  المثل السائرابن الأثٌر،  
66
  .187 فو ي عٌسى، النص الشعري وآلٌات القراءة:  
 

 المصادر والمراجع
  ابن الأثٌر، ضٌاء الدٌن بن الأثٌر نصر الله بن محمد )د.ت( المثل السائر فً أدب الكاتب والشاعر، المحقق: أحمد

 بدوي طبانة، د.ط، القاهرة، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتو ٌع.الحوفً، 

 ( الجامع الكبٌر فً صناعة المنظوم من الكلام والمنثور، 1375ابن الأثٌر، ضٌاء الدٌن نصر الله بن محمد بن محمد )هـ

 المحقق: مصطفى جواد، مطبعة المجمع العلمً.

 ( لسان العرب،2005ابن منظور، محمد بن مكرّم ) بٌروت، 1تحقٌق: عامر أحمد حٌدر وعبدالمنعم خلٌل إبراهٌم، ط ،

 دارالكتب العلمٌة.

 ( فً الشعرٌة، ط1986أبو دٌب، كمال أبو دٌب )لبنان. -، بٌروت1 

 ( ًدٌوان المتنبً، ط2008أبو الطٌب، أبو الطٌب المتنب )لبنان، دار صادر. -، بٌروت2 

476

mailto:djhr@uodiyala.edu.iq


 5202 حسيران ( 2)( المجلد  410لعدد )ا                                                    مجلة ديالى للبحوث الاوساوية    

 

    Email: djhr@uodiyala.edu.iq                                       Tel.Mob:  07711322852 

 

                                                                                                                                                                                    

  ،ًدار التقوى، شقمد، 1طتلخٌص المفتاح،  شرحالمختصرهـ( 1349سعدالدٌن التفتا انً )التفتا ان. 

 ( ًأسرار البلاغة، ط2004الجرجانً، عبدالقاهر الجرجان )لبنان، مؤسسة الرسالة ناشرون. -، بٌروت1 

 ( ًالبلاغة العربٌة أسسها وعلومها وفنونها وصور من تطبٌقاتها، ط2010حبنّكة المٌدانً، د. حبنّكة المٌدان )3 ،

 لم.دمشق، دار الق

 ( مستوٌات الان ٌاح فً نونٌة ابن  ٌدون، د.ط. ودون ذكر المجلة وعددها.2014حسان، عدنان حسان رحمن ) 

 ( البرهان فً علوم القرآن، المحقق: محمد أبو 1957ال ركشً،  أبو عبد الله بدر الدٌن محمد بن عبد الله بن بهادر )

 بابى الحلبً وشركائه.، دار إحٌاء الكتب العربٌة عٌسى ال1الفضل إبراهٌم، ط

 ( الكشّاف عن حقائق غوامض التن ٌل وعٌون الأقاوٌل فً وجوه 2003ال مخشري، جارالله محمود بن عمر )

 ، بٌروت، دارالكتب العلمٌة.3التأوٌل، ط

 ( ًمفتاح العلوم، تحقٌق: د. عبد الحمٌد هنداوي، ط2014السكاكً، أبو ٌعقوب ٌوسف السكاك )بٌروت، دار 1 ،

 علمٌة.الكتب ال

 ( البعد التداولً فً البلاغة العربٌة من خلال مفتاح العلوم للسكاكً، رسالة 2009سلفاوي، أم الخٌر سلفاوي )

 الماجستٌر، كلٌة الآداب، قسم اللغة العربٌة، جامعة قاصدي مرباح ورقلة.

 ( ًالإتقان فً علوم القرآن، تقدٌم وتعلٌق: د. 2002السٌوطً، جلال الدٌن السٌوط )2مصطفى دٌب البُغا، ط ،

 حلبونً، دار  ابن الكثٌر. -بٌروت

 ( الحجاج فً القرآن من خلال أهم خصائصه الأسلوبٌة، ط2007صولة، عبدالله صولة )لبنان، دار -، بٌروت1

 الفارابً.

 ( أسلوب الالتفات فً البلاغة القرآنٌة، ط1998طبل، د.حسن طبل )القاهرة، دار الفكر العربً.1 ، 

 ( دٌوان ابن  ٌدون ورسائله، د.ط، مصر، دار النهضة.1957، علً عبدالعظٌم )عبدالعظٌم 

 ( النص الشعري وآلٌات القراءة، ط2012عٌسى، فو ي عٌسى )لأسكندرٌة، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر.1 ، 

 ( الإٌضاح فً علوم البلاغة، تحقٌق: د.محمد عبدالمنعم خفاجً و د.عبدا2004الق وٌنً، الخطٌب ) ،لع ٌ  شرف

 ، القاهرة، دار الكتاب المصري.6ط

 ( الان ٌاح فً التراث النقدي والبلاغً، د.ط، دمشق2006وٌس، أحمد محمد وٌس )- .سورٌا، مكتبة الأسد 

 ًبٌروت لبنان، المكتبة 1، طعروس الأفراح فً شرح تلخٌص المفتاح (2003) بهاء الدٌن السبكً ،السبك ،

 العصرٌة للطباعةوالنشر.
  ،رسالة الماجستٌر، الإشراف: أ. د. ٌة الان ٌاح فً النص القرآنًأسلوب (2008النوري ) أحمد غالبالخرشة ،

  هٌر المنصور، جامعة مؤتة.
  ،لبنان، منشورات مروان  -، بٌروت1، طأنوار التن ٌل وأسرار التأوٌل( 2024ناصر الدٌن البٌضاوي )البٌضاوي

 دعبول.
  ،دمشق. -، دار الفكر6، طمغنً اللبٌب عن كتب الأعارٌب( 1985شام )جمال الدٌن ابن هابن هشام 
  ،32، حولٌات الجامعة التونسٌة، العدد: الالتفات فً القرآن( 1991)الشاذلً الهٌشري الهٌشري. 
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