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 :في الشعر العربي الحديث الأمصورة  
ىي  الأببإزاء  الأـ. البنيف والبنات أنجبتتعني المرأة التي تزوجت ثـ  : الأم  

يدة . ليذا قيؿ لحواء: التي ولدت مف ولدتيا، أي الوالدة البع أوالوالدة القريبة التي ولدت، 
ف كانت بيننا وبينيا وسائط.  ىي أمنا، وا 

ـ باختلاؼ لغاتيا، فيي كممة ذات معنى حرفي الأم، كممة تشترؾ فييا الأـف  
. لادو الأ أنجبتـ والمغات جميعيا، فيي المرأة المتزوجة التي الأمواصمي تجتمع عمييا 

معاني  القارئتثير عندىـ وعند ـ والمغات فيي الأمعند جميع  إيحائيةوللاـ معاف 
نيا الوحدة ا  ؛ و الأـومة مف حب وعطؼ وحناف وجماؿ حسي ومعنوي ارتبطت بيا الأم

فيي تتكفؿ برعاية الطفؿ حتى يرشد، وىي عنواف  الأسرةوالطبيعية في بناء  الأساسية
 التربية والعطؼ والحناف.

وفي كلاميـ اليومي،  ىـأشعار إف العرب كانوا دائماً يخاطبوف المرأة بػ)أـ( في   
دلالة عمى ماتحمؿ ىذه الكممة مف مكانة وتقدير في لغتيـ، وكانوا يكنوف نساءىـ بػ) أـ 

 :الأىتمعمرو بن فلاف(، قاؿ 
  

 ذريني فإن البخل يا أم ىيثم     لصالح اخلاق الرجال سروق
  
وقيؿ  مبدئو أـ. أوإصلاحو  أوتربيتو  أولوجود شيء  أصلاويقاؿ لكؿ ما كاف    

نو في أـ إلىتعسائر مايميو يسمى أماً. ومف ذلؾ قولو  إليوايضاً: كؿ شيء ضـ  : )) وا 
[ اي الموح المحفوظ لكوف العموـ تسربت منو. ونسمع: أـ القرى أي 4الكتاب(( ]الزخرؼ/

ؿ لغة تكمـ أو  إلى رةاإش الأـسورة الفاتحة. ونقوؿ: لغة  أيالمكة المكرمة. وأـ الكتاب: 
(( أمياتيـ وأزواجوالمؤمنيف: )) أميات. وسميت زوجات النبي )ص( : افالإنسبيا 
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ميمية. وفي التصغير أ أمياتمية لقوليـ في الجمع : أ الأـ أصؿ[. وقيؿ 6/الأعراؼ]
 .(1)كؿ شيء أصؿ الأـبذلؾ يمكننا القوؿ إف 

ـ وىي مدرسة صافية الأمالفاضمة نور يضيء الطريؽ الصحيح لمشعوب و  الأـ  
كرامياا إليي والإحسافبالاىتماـ بيا  الإسلاـ أمرلذا  يمافوالإلمتربية  ومستمرة والرفؽ  وا 

))وقضى ربؾ ألا تعبدوا إلا إياه وبالوالديف احساناً(( : إلىتعبيا. نستبيف بقولو 
فى عمى الزوج أو وجعؿ ليا حقوقاً  الأـالمرأة  الإسلاـ أكرـنعـ وقد  ،[32]الاسراء/

تربية الابناء وتحمؿ مف المشاؽ في سبيؿ تنشئتيـ وبما تقاسي والابناء لما تقوـ عمى 
 .لأجميـوالحرماف  لاـوالآمف المتاعب 

لأنيا تتحمؿ ثقؿ الحمؿ  وأعظـ الأباكبر مف حؽ  الإسلاـفي  الأـوحؽ   
فكاف برىا والوضع والرضاعة وتسير الميالي وتجيد نيارىا لتوفر الراحة واليناء للأبناء، 

 الإسلاـوىكذا جعؿ  ،عييا لـ يستطوميما عمؿ المسمـ ليجز  ،مسمـعمى كؿ  اً واجب
لصوف حرمتيا وكرامتيا وحسف  الأـوىذه الكممة تكفي يات(، الأمالجنة تحت اقداـ )

الناس بحسف الصحبة ؟ قاؿ )ص(:  أحؽصحبتيا. قاؿ رجؿ: يارسوؿ الله )ص( مف 
 .(3)ناؾ(دأناؾ دأثـ  أبوؾثـ  أمؾثـ  أمؾثـ  أمؾ)

كثيرة؛  وأشياءرمزاً لقضايا كبيرة  أصبحتعند مفكري المسمميف  الأـ لمرأةاإف   
في المغة العربية اي المصطمحات  ئؽ المغوية الخاصة بالتأنيث وصيغومنيا: أف الحقا
 أمياتبكممة اـ، فيقولوف  الأشياء أصؿعمتيا مؤنثة وتدؿ عمى  الأصؿالدالة عمى 

، الأرضت، النفس، العمة، القدرة، الصنعة، الكتب، ومنيا المصطمحات المؤنثة: الذا
ومظير لمتجمي الصوفي عندىـ تجسيد لمنفس والفاعمية في الكوف،  الأـالسماء. فالمرأة 

وىي  احياناً، وحسبنا في ذلؾ رابعة العدوية التي استغرقت في الحب الإليي البحت
يمة مظيراً لمتجمي في كثير مف المعتقدات البشرية القد الأـ. وىكذا كانت المرأة أنثى

آلية الخير والنماء والمطر عند البابمييف القدماء، وتعد الخنساء  الاليي مثؿ: لاة وعشتار
في المعركة.  الأربعة أبناؤىا، عندما استشيد الإسلاـالشاعرة رمزاً للأـ المثالية في 
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ني  ياىـ في م لأرجوفقالت: الحمد لله الذي شرفني بقتميـ وا  ستقر الله اف يجمعني وا 
في الشعر  وأصبحتلادىا أو للأـ التي استوىبت العقيدة  الأعمىالمثؿ  فأصبحت رحمتو.

 العربي فيما بعد رمزاً للإمومة والمروءة والحكمة والتضحية.
تثير عندنا  ونحف نقرأ الشعر العربي الحديث معاف  الأـوفقاً ليذه المفاىيـ ف  

ومة والحب والعطؼ الأمتتمخص في  وجميعيا إيحائيةظاىرة حقيقية وأخرى مستنبطة 
فاضمة،  أـالجماؿ الحسي والمعنوي ارتبطت بو كؿ بو  ،بالخمؽ والوطفتتصؿ والحناف، و 

 الرذيمة. الأـناىيؾ عف معاف شاذة نادرة عف 
بنجاح.  الأـاستطاع شعراء الشعر الحديث خوض التجربة الشعرية في موضوع   

ة والفكرية والمغوية فتحققت ليـ التجربة الشعرية وا الطاقات الشعورية والنفسيفيـ استثمر 
المقاطع الشعرية المتميزة التي تجمت ببنيتيا  أو الأـالتي ولدت قصيدة  والإنسانية

التركيبية ومعانييا ذات الابعاد الجديدة المتنوعة، الظاىرة والباطنة، فجاءت الصورة 
وف، وسجمت حضوراً مستمراً ؿ والمضمكمتباينة في الش وبأنماطالشعرية للاـ مختمفة 

نسانياً ومؤثراً  في الشعر العربي الحديث. وتمكف الشاعر الحديث اف يستكشؼ  وأصيلاً  وا 
في الشعر العربي القديـ. ذلؾ  الأـمتجددة عف صور  ةودلالية وشعوري ملامح جمالية

 ا"لما امتمؾ الشاعر ثقافة واسعة وعصرية ولغة شعرية حديثة تسعفو وتسجؿ لو حضور 
فنشأت علاقة تفاعمية بيف  جديد. بأسموبمف خلاؿ طرح تمؾ الصور  القارئمؤثراً عند 
يحائيةوبدلالة ظاىرة  والقارئالشاعر   تاعالإمفتحقؽ لذة  الذات إلىتنطمؽ مف الذات  وا 
ولايعني ذلؾ اف الشاعر  ،المميزة الأـالجمالي في تعبيره عف صورة  ثيرأتوال والإبداع

تحمؿ رسالة  عنده الأـجاءت صورة ف الشعر العربي القديـ، بؿ انقطع عف الافادة م
موصولة بالقديـ، ذات دلالات انسانية واجتماعية وتربوية وثقافية ىادفة، فصارت عند 
الشاعر الحديث لغة مشتركة قادرة عمى الاتصاؿ بيف الشاعر وموروثو وبيف المتمقي 

ور ودلالات وتداعيات كممة المعاصر وثقافتو، وىي تحمؿ في اسطحيا واغوارىا ص
، فالمغة والثقافة دخمتا في صميـ بناء العمؿ الشعري الحديث والصورة الشعرية الأـ
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وواجباتيا وحقوقيا ومكانتيا في الشعر وفي الحياة.  الأـالحديثة للاـ جسدت رسالة 
ود المختمفة ثـ يع ةالحياوثبات  إلىفكانت الاسرة نواة ىذا الشعر انطمؽ منيا الشاعر 

عند  الأسرةا بياتاً؛ فإزدىر شعر إلييا اخيراً كما يفعؿ الطير ينطمؽ مف عشو ليعود إليي
ودورىا في تحقيؽ  الأـشعراء العصر الحديث عمى اختلاؼ بيئاتيـ، وقد قدسوا المرأة 

ورسموا ليا صوراً جميمة في ظلاليا المحبة اسمى المراتب،  إلىالمعاني النبيمة ورفعوىا 
الشعرية تعبر عف قدرة الشاعر الحديث في التعبير  الأـرور فصارت صورة ف والسالأمو 

والشاعر معاً وىي تعكس ايضاً مظير الحياة الجديدة ومايرافقيا مف  الأـعف ثقافة 
تطور الشعر العربي  لاتاو محسياسية واجتماعية وثقافية، وصارت شكلًا مف  أحداث

)مدرسة  إبراىيمحافظ يدة الشاعر الحديث في مطمع القرف العشريف، وتطالعنا قص
 البنات( رائدة لتمؾ المحولات: 

 
 راقـب الاعـأعددت شعباً طي     ا   ــة إذا اعددتيـمدرس الأم
 راقـا إيـرق أيمأو الري ـب     ا   ـده الحيـروضة إن تعي الأم

 اقـدى الافـشغمت مآثرىم م  ى     ـلو ذة الأ ـاذ الاساتـاست الأم 
 ر وثاقـفي الموقفين لين خي    ا   ـعمى الفضيمة إني ربو البنات    
 (2)نور اليدى وعمى الحياء الباقي     م   ــم ان تسبين بناتكـوعميك    

 
التي ستكوف اماً عاجلًا أـ  المرأة أوضرورة تعميـ البنت  إلىينصح الشاعر   

 الأـعب والوطف، فعمى تنشئة جيؿ صالح لمش ةدر اقالمتعممة والممتزمة  الأـآجلًا، لأف 
ذاوتربوية وعممية  أخلاقيةمدرسة  اجتمع فييا العمـ والحياء والديف كانت سبباً في  وا 

واجباتيا تجاه  أداءع الجاىمة لف تستط الأـالسعيد. وأما  الآمفسعادة المجتمع المتماسؾ 
الفرد  ـ مما ورثتو مف الجيؿ والعادات السيئة ذات المردود السمبي عمىإلييفتنقؿ  أسرتيا

وتمجدىا وتعمي مف شأنيا كونيا  الأجياؿفي تربية  الأـوالمجتمع. فالقصيدة بينت دور 
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والثقافية  الأكاديميةلى في تربية المجتمع واشتيرت القصيدة في المحافؿ و المدرسة الأ
يف والحياء لتتمكف مف غرس دبالعمـ والمعرفة وال الأـتسميح  إلىلأنيا تيدؼ  ةوالاجتماعي
لادىا مف ذوي البغي والسوء أو كما تحصف نفسيا و  وبناتيا. أبنائياوالخير في  الفضيمة

 والضلاؿ.
عنده  الأـ، إبراىيـفي قصيدة لو مذىب حافظ  عبد القادر حسنويذىب الشاعر   
 وتربوية ووطنية فيقوؿ:  أخلاقيةمدرسة 
 

 يدفع النشىء لمعلا والنضال    انت لمطفل معيد لايضاىي  
 ذاً وكوني لو الصديق المثالي     ل اماً واستا  فمتكوني لمطف

 لالــة بالجــاة مميئـلحي   اً   ـو حبـىذبيو وكوني في
 الــمالآو نفساً كثيرة ـفي   ام وربي   ـعوديو عمى النظ

 (3)واغرسي فيو كل خمق كريم     وارفعيو نحو العلا والكمال

 

 الأبناءس في الوجود لتعميـ لى المدار أو بصفتيا  الأـاىتـ الشاعر العربي ب  
 الأـتكوف متعممة تواكب حركة العمـ والثقافة والحداثة لتكوف حقاً  أفوالبنات، لذا عمييا 

تؤدي دورىا  في وىي المربية المعممة والزوجة الصالحة المشاركة في مسيرة الحياة 
الحديث  السراء والضراء في جميع مظاىر النشاط الاجتماعي والوطني، إذ نجد الشاعر

والثقة  الإيمافمف قيد الجمود والخموؿ، ويزرع فييا معاني  الأـالمرأة  ريحر  أف ؿاو يح
النيوض بالواقع الاجتماعي والوطني.  إلىفي النفس لتشارؾ الرجؿ في كؿ عمؿ يرمي 

 :معروف الرصافيوفي ىذا المعنى يقوؿ 
 

 اتـبماء المكرم اذا سقيت      ات ـلاق تنبت كالنبـىو الاخ
 عمى ساق الفضيمة مثمرات     ي  ـدىا المربــتقوم اذا تعي    

 اةـا اتسقت انابيب القنـكم    اق  ـارم باتســو لممكـوتسم  
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 ا متضوعاتــار ليـبازى   وتنعش من صميم المجد روحا     
 اتـيالأمن ـا كحضـيييذب   ل   ـن محـم ار لمخلائق مـول    

 ن والبناتـة البنيـبتربي      مدرسة تسامت    الأمفحضن 
 (4)لاق النساء الوالداتـبأخ  اس حسناً     ـواخلاق الوليد تق     

 
 الأسريفي الشعر موضوع قديـ وجديد، دخؿ الشعر الحديث ضمف الشعر  الأـ  

والصدؽ في التعبير، ولغتو بسيطة وصورة شفافة تعبر  بالإنسانيةويتصؼ ىذا الشعر 
وعمى نسؽ  الإخلاصوالحب والحناف  وجلاؿ  ةومالأمبر النقي الطاى الإحساسعف 

 ماضي:  أبي لايمياقرأ نىذه المعاني 
 

 لاشيء حتى الموت يمحوىا    صورتيا في القمب مطبوعة    
 اـاً وتموييـي كذبـتمثمن   اء ولا    ــاني ريــلاتترض

 اـاق وحبييــا بـا        وحبيـيضيع مالي ويزول الصب   
 ا ؟ـضحييأ أنىف ـولم تخ    ا   ـكمي ـاي روحيـقد وىبتن   
 ميما سمت في الحب تحكييا   م    ــادة بينكـلاغ ير التـس    

 (5)ي ـ: أما ًــم خاشعـوتمت   رث      ــر مكتـرق غيـطفا     

 
 ؽالجارؼ يتدفمثاؿ لمتضحية والنبؿ والحناف، فالحب والحنيف  إيمياومة عند الأم

لييو  الأـمف القصيدة،  أبياتمف  درجة رفيعة في الوداد  إلىا حتى يتسامى بيا الشاعر ا 
 وما فيو مف ماؿ وشباب وطيبات. ،في الوجود آخرشخص  أيلايضاىييا 

التربية، لكف العواطؼ المتبادلة  أوالتبني  أوأماً في الرضاعة  الأـوقد تكوف   
 أبياتي ونتفحص معو ماض أبي إيمياتظؿ واحدة، ونحف نقرأ قوؿ  الأبناءبينيا وبيف 

وىو في  والأسىقامت بتربيتو في نفسو الموعة موت جدتو التي  أثارلممتنبي عندما 
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عف الصدؽ في  فالمقطعيف تنما أف، نجد أموفي الغربة والبعد عف  إيمياغربتو كما كاف 
 قوؿ المتنبييمعاني الوفاء والفخر والحب والاشتياؽ والنقاء،  أقوـالتعبير وتكيلاف للأـ 
 في قصيدة رثاء جدتو:

 
 ىـو اعمـوما انسدت الدنيا عمي لضيقيا      ولكن طرفاً لا أراك ب

 لرأسك والصدر الذي ممئا حزما     لًا   ـب مقبـفوا أسفا ان لا أك
 اـكأن ذكي المسك كان لو جسم   وأن لاألاقي روحك الطيب الذي  

 (6)ونك لي أمالكان أباك الضخم ك   د   ـولو لم تكوني بنت اكرم وال

 
)رثاء جدتي( مف الشعر الحديث، عمى  بدر شاكر السياب دعنا نقرأ قصيدة    

 سبيؿ المقاربة والمقارنة بينيا وبيف قصيدة المتنبي يقوؿ السياب: 
 

 إذ قضى من يردني لسكوني   اسممتني ايدي القضاء لمشجون  
 ة من عيونيصريع ي      فخرتـة آمالــو بقيـورمى سيم

 يـاء لجونـالفن إلىوآبت     و توالي انغامي  ـت إذنـووع
 جدتي      
 ونـى والظنـمن الحب والمن  ر   ـق الدىــل ما خمـىي ك 

 يــت انواره لحنينـفو وخف    ي الصـ  ـورجاء بدا فأليمن 
 الرؤوم الحنون الأمتني مصاب     الحنون فأنسـ   الأمقد فقدت    

 (7)يـتكون أون ـو لم أكـوآه ل   العطف  آه لو لم تعوديني عمى     

 
إف القصيدتيف تمتقياف في شروط الشعر العمودي التقميدي شكلًا ومضموناً،   
، لكف قصيدة المتنبي امتازت عمى )الجدة( الأـواحدة تجاه فقداف  والأحاسيس الأفكار



 2007مجلة ديالى /     العدد السادس والعشرون                                              
 

 

 173 

 براعة أكثروصور سطحية مباشرة ذات معاني  الألفاظقصيدة السياب في جزالة 
 الأبياتوالمعاني وتزاحـ  الألفاظفي استدراؾ  أطوؿنضوجاً وقدرة، ونفس  أكثرو وشاعرية 

طالة القصيدة، وىذا يناسب ثقافتو الغنية وفمسفتو الشعرية والفكرية   .آنذاؾوا 
قصائد الشعر العربي الحديث خاصة )الشعر  بأغمبقارنا قصيدة المتنبي  إذاأما   
 الإنسانيةضوع تجمع بينيما وفييما العواطؼ و وحدة الم أف، نجد الأـفي موضوع الحر( 

ضوع و)تداعياتو( مختمؼ تماماً في الشعر و الم ؿاو تن أسموبإلا أف  الأـواحدة تجاه 
في قصيدة المتنبي جزلة مباشرة  فالألفاظالحر عف قصيدة المتنبي والشعر القديـ جمو، 

ت ومعيار الشعر التقميدي العمودي والمعاني قوية واضحة والصور جميمة، والالتزاـ بميزا
 موجود ولا خروج عنو.

في حيف قصائد الشعر الحديث )الحر( ليا خروقات عف معيار الشعر بدء مف   
والكناية وكثرة التداعيات  الإيحاءالشكؿ وانتياء بالمضموف، فيي اعتمدت الرمز 

ف الموضوع بعيدة وقريبة ع أخرىمعاف  إلىوالصور الفرعية، أي استطراد الشاعر 
صوت  أفومف ثـ ازدحاـ الشخصيات واكتظاظ القصيدة بالحوارات حتى  الأساس

والوطف  الأرضو  والأبناء الأـؿ بأصوات خفي كؿ حدب وصوب فيتدا أصداءالشاعر لو 
 . والشعور ينوب عنيـ في الكلاـ أو

وكثيرة  الأنماطونستشيد ببدر شاكر السياب في قصائد عديدة، متشابية   
 ت في ىذا المساؽ: الدلالا

 
 افياء جيكور اىواىا

 كأنيا انسرحت من قبرىا البالي
 بر امي التي صارت اضالعيا التعبى وعيناىامن ق

 من ارض جيكور ترعاني وارعاىا 
        *   *   *   * 
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 مضى أبد وما لمحتك عيني
 ليت لي صوتاً 

 الموتى، وىو المرض كنفخ الصور يسمع وقعو
 نت ساقيتفكك منو جسمي وانح

 عشق الموتى، إني أأىجركمشي، ولم فما أ
       .................... 
       .................... 

 ايا أمي تعالي فالمسي ساقي واشفيني
 ىي روح امي ىزىا الحب العميق

 ومة فيي تبكيالأمحب 
 آه ولدي البعيد عن الديار

 (8)ويلاه كيف تعود وحدك ، لادليل ولا رفيق

 

ا وىما في غربتيما إلييوالحنيف  الأـنبي والسياب كلاىما يتحدثاف عف غياب المت  
 "الفني والموضوعي، بدء الأسموبيتذكراف أميما، لكف شتاف بينيما وبيف القصيدتيف في 
وانتياء ببياف  راو والمح والألفاظمف بناء القصيدة عندىما ومروراً بالصور والدلالات 

   فمسفة الحياة والموت لكمييما. العاطفية مف خلاؿ الأـمنزلة 
ذ أف صوت المتنبي بقى وحده يدير القصيدة ومسيطر عمييا كميا، فيو مف إ   

موقع القوة والفخر والحزف علا صوتو، في حيف السياب مف موقع ألـ بو المرض 
ويطمب النجدة والنجاة منيا وىو عمى  الأـوالضعؼ والحزف، ينشد الشفاء يتشبث بخيط 

وغربة  أبديةد ذلؾ بمأساة فيعبر عف غربتو وجس  صير المحتوـ وسيمقاه عاجلًا. حافة الم
في القصيدة الواحدة عنده،  الأـوعف عالمو فتنوعت وتعددت صور  أموقطعية عف 

والصور أف تحمؿ  الألفاظفالأصداء البعيدة والظلاؿ الكثيرة ليذه الصور جعمت مف 
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يحائيةدلالات واقعية  عند المتنبي ذات  الأـي حيف ظمت صور ف ورمزية متنوعة وا 
ولـ تفسر فمسفة الحياة  والأسطورةوالرمز  الإيحاءدلالات واقعية مباشرة، خالية مف 

. وىكذا كانت مف منظور اليوـ اية قضية سياسية كما فعؿ الشعراء المحدثوف أووالموت 
ف كلـ ي الأـضوع و في الشعر العربي القديـ صورة تقميدية مباشرة بؿ أف م الأـصورة 

 العربي الحديث. الأدب أوالحديث  الأجنبي الأدببالقديـ مقارنة  أدبناحظو كبيراً في 
 الأدبشعراء العرب في العصر الحديث بعد اف انتشر بشكؿ واسع في  إليووقد انتبو 

عبر قنوات التأثر والتأثير ظيرت قصائد شعرية عربية  ،ربيو الاجنبي الحديث خاصة الأ
الحقيقية في الموروث والمعاصر  الأـذكريات الطفولة وتحرض صور  تدغدغ جميمة

، وصوراً للإمومة المثالية والتي تحث الابناء عمى الحب والإنسانيالثقافي العربي 
في القوؿ والعمؿ،  الإخلاصوالصدؽ و  فاو والتعوالحناف والقراءة والتعميـ والرفؽ والرحمة 

تبداد وتحقيؽ حرية الفرد والوطف. ىذا ما سكما تشجعيـ عمى التخمص مف القير والا
السامية فيو وتحثيـ  الأـوالتلاميذ خاصة حيث تشرؽ وجو  الأطفاؿوجدناه في شعر 

 -الحرية -المدرسة -الكتاب -الأـ) تالموضوعاعمى ذلؾ. فصار الشاعر يختار ىذه 
 طفاؿالأيتغنى بيا  أناشيد الأخرىالوطف( لقصائد جميمة ىادفة، فصارت القصائد ىي 

والمدارس وقررت بعضيا في المناىج الدراسية المقررة  الأطفاؿوالتلاميذ في رياض 
 مف شعراء سوريا: جميل سمطان لمشاعر الدكتور  الأـومنيا قصيدة 

 
 وقد رعتني صغيرا      دي ـحنت عمي بمي
 ن العذاب مريراـم       ي ـوحممت في سبيم
 روراأن ارى مسـب        ا ـوغاية القمب مني

 راـعسي أومشاكساً        ولن ترى من صفاتي  
 لًا وشيخاً كبيراـطف       وسوف ابغي رضاىا  
 (01) داً ليا وشكوراـحم       ع إلا  ـس تسمـولي     
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في داخمو صورة جميمة للأـ الحقيقية كما  يخبئوكأني في ىذه القصائد كؿ طفؿ   
، في قصائد جميمة تمتاز الأطفاؿفي شعر واسجؿ حضوراً واسعاً ليا ىي في الواقع، 

 وأحلاـراقص  إيقاعبالسيولة والعذوبة والشفافية في التعبير عف المعاني الواضحة مع 
، شاعرية خالصة تستوطف النفوس والقموب ببساطة وبلا استأذافمع  للأطفاؿوردية 

 يمان العيسىسمورسالتيا النبيمة. ولمشاعر  الأـوتمجد دور  الأطفاؿتنسجـ مع براءة و 
 الأطفاؿوالتلاميذ في رياض  الأطفاؿقصائد ذات شيرة عالية، كانت وما تزاؿ يرددىا 

 يقوؿ:  الأخيرةوالمدارس. منيا: )ياقمب امي( و)ماما( و)أمي( وفي 
 

 ممك يرف عمى سريري       يحنو بانفاس العبير
 مو في راحتيوـو        ونعيـر الإلو بمقمتيــس
 إليا ب مخموقـوأح       عمي اـى من الدنيـاغم

 (00) اً عمي وناظراـقمب   را    ـلاك الساىـافدي الم      

 
 وفي قصيدة )ماما( يقوؿ: 

 
 ماما   ماما   يا انغاما
 تملأ قمبي بندى الحب

 انت نشيدي عيدك عيدي
 بسمة امي سر وجودي
 انا عصفور مل الدار
 قبمة ماما ضوء نياري
 ماما توقظني في الفجر

 ا الحموة تمسح شعرييدى
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 (01)اىوى ماما افدي ماما 

 
وىو يوافؽ  الأـإزاء  الأطفاؿومة والطفولة يراعي حاجات الأملقد وجدنا أف شعر   

التي تخصيـ، ويقدـ ليـ ويعرض عمييـ في  والأفكارد المشاعر مستوى نموىـ ويجس  
 الأعمارناسب اغمب ىذا الشعر ي أف)البيت( ، ويمكننا القوؿ  والأسرةالروضة والمدرسة 

 وجميع البيئات لما يمتاز بيا مف خصائص منيا:

 وسمو المعاني. الألفاظيتميز ىذا الشعر بجماؿ  .1

 المجتمع حيثما كاف. أو القارئوبيئات  أعمارالمضموف يناسب و الشكؿ  .3

 والتلاميذ نمواً سميماً. الأطفاؿلو كفاءة فنية تساىـ في نمو قدرات وميوؿ  .2

الميارات المغوية والقراءة  الأطفاؿ الشعر يدرب ويعمـ إف حفظ ودراسة ىذا .4
ية الأدبوينمي عندىـ الجرأة  والأفكارالصحيحة المعبرة عف العواطؼ والمشاعر 

 وسلامة النطؽ.

 الميذب. والمجتمع والسموؾ الطيب والأسرة الأـيغرس فييـ حب  .5

كيفية تذوؽ يطمعيـ عمى الصور الواقعية والخيالية وكيفية صناعتيا في الشعر و  .6
 النصوص الشعرية والفنية.

 يوسع مداركيـ المعرفية والثقافية والتربوية والاجتماعية. .7

 يمتاز بالسيولة ويعالج موضوعاً واحداً يسيؿ فيميا بسرعة. .8

يصمح للإلقاء الجماعي والحماسي مما يذىب الكسؿ والسأـ عف التلاميذ  .9
 .ويحقؽ ليـ الاستمتاع

      ت والمخمسات الشعرية وغالباً يمقى عمى اينظـ ىذا الشعر وفؽ المربعا .11
 لمسامع ممحنة تمحيناً موسيقياً جرسياً.ا

ومرادفاتيا بيدؼ توكيد المعاني والمحافظة عمى الجرس  الأـفيو تكرار لكممة  .11
 وسيولة الحفظ.
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 والوطف والمدرسة والخمؽ. والأسرة الأـترتبط بحياة الطفؿ و  اغمب معانيو .13

 أوقصائد، تسمى أناشيد  أوصوص ومقاطع ىذا الشعر عمى شكؿ ن .12
وحتى الصؼ  الأطفاؿمحفوظات، فالأناشيد خاصة بدور الحضانة ورياض 

دارس. وقيؿ المحفوظات خاصة بالمدارس مف الصؼ مالثاني الابتدائي في ال
لىالثالث الابتدائي و   .(12) المراحؿ الدراسية أعمى ا 

والحنو  الأطفاؿفي رعاية  الأـإف النصوص الشعرية التي تعرض ماتقوـ بو 
طعاميـعمييـ وحمميـ  عزيزة  الأـتعكس صورة تكوف فييا  والسير عمى راحتيـ وا 

والدعاء ليا  الأـ إرضاءغالية، ليا مكانة سامية في قمب الطفؿ، وبالمقابؿ عميو 
والطفؿ، العلاقة الغريزية والمكتسبة  الأـبالخير، ىذه العلاقة تقوي وثاؽ العلاقة بيف 

 (: أمي) أنشودةفي  احمد عمي الخياطد ىذا المعنى الشاعر ويؤك
 

 مااغلاىا      يـي امـام  
 مااحلاىا   ىي في عيني     
 لاانساىا   ىي في قمبي     

 (03) أنا اىواىا       انا ارضييا          

يأتينا مف اليمف و ا يطرؽ اسماعن الأطفاؿفي شعر  آخروىناؾ صوت بارز   
في  عمي احمد باكثيرـ بشاعرية متميزة. ألا وىو صوت الشاعر وىو ينشد للأ

في المدارس -سنة مضت أربعيفوالتي تدرس وتحفظ منذ  الأـقصيدتو الشييرة عف 
 العربية والتي يقوؿ فييا: 

 ج اعياديـأبي     عيدك ياأمي 
 ان ميلاديـماك   لولاك ياأمي   

 س ينسانيـولي     قمبك يرعاني  
 في البعد والقرب       يابيجة القمب 
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 لـو فضـمافوق   ياأمي    وفضمك   
 (04) و اصلـت لـان  فكل خير لي          

والطفؿ تكشؼ عف تنوع التجربة الفنية  الأـىذه القصائد الجميمة في شعر   
ومة الأم أجواء إلىوفقاً لمموىبة الفردية والثقافة الاجتماعية التاريخية، وتنقمنا 

وبراءتيا، كما تعكس النضوج المغوي والتربوي  وألفاظيااصعة في معانييا والطفولة الن
الشعرية قصيرة ورشيقة ومتنوعة القوافي،  قاعاتيالإلدى الشعراء مف خلاؿ مجيء 

والابتعاد عف  لات المحدودة والمشطورات والمجزوءاتيثـ اختيار الشعراء التفع
وجعميا تنتظـ  كافالإمالقوافي قدر  تنويع إلىاستخداـ البحر الشعري كاملًا. إضافة 

في  الأـ إلىالشعراء  أىداىاالصدر والعجز في البيت الشعري وكأنيا باقة ورد ممونة 
 -كؿ زماف ومكاف. ومف القصائد الجميمة في ىذا المجاؿ قصيدة الشاعر القروي

اليلاؾ  أجراسيموـ وتدوي في آذانو عندما تعصؼ بو ال -رشيد سميم الخوري
نفسو  إلى لتعيدبطيفيا وصوتيا  الأـالشياطيف حيف الموت، تحضر  عزيؼوترىبو 

فيتعمؽ الشاعر بيا ببراءة  مواقؼ الحياة صعوبة، أصعبالسلاـ والقرار فتنقذه مف 
وبراعة الشعراء في قصيدة )مف اجؿ امي( وبشاعرية تستحؿ القموب وتمجد  الأطفاؿ
 والشاعر معاً:  الأـدور 

 
 عصفا    ولو قصفت رعود الموت قصفاولو عصفت رياح اليم 

 ن عزفاـالج يحول لي عزيف زع صوت    ـني عند النففي اذ  
 فيطربني وذلك صوت أمي

 اـوىدت سور آمالي الرزاي    ا  ـولو ىجمت عمى قمبي البلاي
 ا      يسل السيف في وجو المناياـردوسي ملاكـاب فـفإن بي  

 (05) فيحرسني وذلك طيف أمي
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رمزاً لمحناف والرحمة والعطؼ عند الصغار وكذلؾ الكبار، إذ  الأـكوف بذلؾ ت  
عند ذكر لحظات الطفولة العذبة التي نعموا فييا  وأشواقيـتفيض عواطؼ الشعراء 

يف مف كؿ مصيبة تنزؿ بيـ، يصور ذلؾ الأموحنانيا، فيي الممجأ  الأـبرعاية 
 بقولو: الياس فرحاتالشاعر 

 ال بي ذكراىاالأمتجدد  طفولتي لله ماأحلاىا   
 ا    تحرك الرمة في مثواىاـكأنيا حديقة رياى 

 صباىا إلىوترجع النفس 
 مــالي بالأذي الممـولا أب   م   ــم لميـام لا تيتــأي

 الأشم إلىيصعد الموج  أوإن ينضب الماء عن الخضم      
 (06) دي واميـمادمت بين وال    

 ويقول الشاعر القروي:
 رمـأحب إلي من نفسي وأك   ن    ـاً نقمي لحضـاجياتيتك ر   
 قرير العين بين الضم والشم   و    ـلحضن طالما قد نمت في 

 الأمة ــون خافق بمحبـحن وق صدر   ـأما ألقيت رأسك ف    
 (07) نعيمي بين ذاك الصدر والفم  دعني من نعيم الخمد اني    ـف       

 
ا مف الجماؿ الفني والمعنوي عندما يصور تبمغ ذروتي الأـصورة  أفنجد   

ومة الرفيعة التي تذخر بمعاني الرحمة والحناف والمحبة والتي الأمالشعر الحديث 
، ىذه العواطؼ الخاصة التي تصؿ الشاعر بأمو، تعمؿ أبنائياعمى  الأـتفيض بيا 
ايجعؿ الرحمة والحناف والتسامح وىذا م إلىفي حاجة مستمرة  الإنسانيةبأف الحياة 

المجتمع متصفاً بالتعاطؼ والتواصؿ بيف ابنائو، وعميو تشيع الفضيمة وتزدىر المثؿ 
 .والمحبة والوئاـ ف والسلاـالأمالعميا فيو وىو يخطو خطواتو نحو التطور و 
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بصخب  الأـؿ كاىؿ العمؿ تثق أوالفراؽ  أوبسبب الوفاة  الأبإف غياب   
في  الأبالصبر والحمـ والعفو، وتأخذ دور المسؤوليات والواجبات فعمييا اف تتصؼ ب

عند  الأـويؤكد السياب دور  لاد.و وتكوف ىي القائدة والموجية لمبيت والأ الأسرةإدارة 
ويرسـ صورة حزينة لمموقؼ في قصيدتو )الوصية( بعد مواجيتو  الأبغياب 

اشتداد المرض، فيأخذه نحيب مؤلـ وىو يخاطب  أثناءالمباشرة لمصير الموت 
 تو إقباؿ ويوصييا بابنيما غيلاف لتكوف لو اماً وأباً في موكب الحياة: زوج

 
 إقبال يا زوجتي الحبيبة       

 كوني لغيلان رضى وطيبة
 كوني لو أباً وأماً، وارحمي نحيبو

 والفقير وعمميو أن يذيل القمب لميتيم
 وعمميو 

 ظممة النعاس
  ......... 
  ......... 

 (08) لاتحزني إن مت أي بأس

 
الوظيفة الاجتماعية لمشعر تطمبت اف تكوف الصورة الشعرية للأـ وسائؿ   

ة بيا مف سباتيا وتشعر وتنتفض وتثور، الأملكي تفيؽ  والتأكيدللاقناع والتوضيح 
شذرات  الأـىذه الوظيفة الاجتماعية للأـ فكتبوا عف الوطف و  أدركوافالشعراء 

ومة وحؽ الوطف. فكاف الأممواطف حؽ ال إعطاءومقاطع شعرية كثيرة تتحدث عف 
ووظيفتيا الوطنية  أسرتيافي  الأـالذي يجمع بيف وظيفة  الأساسيالكفاح المحور 

بياف تمؾ ، ثـ عمى حب الوطف والتضحية في سبيمو بالغالي والنفيس أبنائيافي تريبة 
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 اـأمتبداد. ىذه مسؤولية كانت سلمخلاص مف القير والا الأبناءالحقوؽ عمى ىؤلاء 
بالكممات. لقد  والأفكارالمناسبة لرسـ الطريؽ  الألفاظوتحري  أداءىاالشاعر وعميو 

جاءت النصوص الشعرية توظؼ ذلؾ وكأنيا شيادات مكتوبة عمى العصر تعظـ 
وتسجؿ انصع الصفحات ليا في التاريخ الحديث لتكوف أماً مثالية في  الأـشأف 
؛ فمنقرأ قوؿ أعداءىـعف حقوقيـ ومحاربة لمدفاع  أبناءىاوالوطنية وىي تحث  الآباء

 شاعر الجزائر:  الزاىري
 
 يـد وترابــا واحـك فييـتراب   ن  ـطو ر مـا إلا الجزائــليس لن 

 وفييا اىتدى الساعون سبل الصواب   واست في الصبا كل موضع الأمىي 
 (11) يا محط ركابيــلادي التي فيـب     ة إنيا ــمو الأما حق ـساقضي لي

 
والتضحية وتعبر عف استمرارية العلاقة  الإيثارتمثؿ عنصر  الأـنجد اف   

 الأـ. أي امتزاج حب الأـ)الوطف( وبيف الشاعر وبيف  الأرضالنفسية والوطنية بيف 
ارض الواقع فيتوحد  إلىفتخرج القصيدة مف انطلاقة الذات  الأرضو بحب الوطف 

في حوار  كما كؿ حب بحب الوطف لكف يظؿ حب الوطف اكبر مف الأـحب 
 مع امو:  كمال ناصرالشاعر 
 

 أظل اعدو خمف زلاتيــرفقي اماه واصطبري       سـفت
 اتيو اضاعت عمى دربي سم  ا ثائر، روحي تطاردني    ـان
 (10) ل احتياجاتيـوجودىا كـف   سأسمميا في قبضتي وطنا       

 
فقداف التوازف في الوضع النفسي المنيار لمشاعر ىو امتداد ل أفنلاحظ   

 بحزف وانفعاؿ. أموالواقع وسط ضياع الذات والوطف فيناجي الشاعر 
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مبعثاً ومصدراً لمصبر  الأـيجعؿ مف  أفالعقمية يريد الشاعر  الإرادةبيذه 
ذاؽ مرارة الضياع. فحب  أفوالترفؽ، لكف النضاؿ الوطني يمثؿ وجوده المطمؽ بعد 

عمى مرارة  يقوـ أوحسي والعاطفي الفاشؿ يقوـ عمى انقاض الحب ال أحيانا الأـ
بديلًا عنيما لرفع كدمات  الأـ إلىا معاً، ليصبح الحنيف ميقوـ عميي أوالضياع، 

ىي الحبيبة والرفيقة الوفية  الأـبالفشؿ يجعؿ مف  الإحساسالحرماف والكبت، فعمؽ 
ا إلييوؽ ف، فالشاعر كماؿ ناصر يجعميا ميرباً يتالأمالدؼء و  أحضانياالحنوف، في 

ليعالج تمؾ  طالارتباوعمؽ العاطفة وقوة  الإحساسباشتياؽ ويتعمؽ بيا بحرارة 
 الكدمات مف الفشؿ ومرارة الوحدة والغربة في المنافي وىو يناجي أمو: 

 إليك اكتب
 اظل اكتب

 عن حيرتي في موكب الزمن
 وغربتي في الاىل والوطن

 عن كل ما احسو من شجن
 فطالما اليك كنت اىرب

 زلت اىربما
       *    *    *    * 
 عمى المدى ، لا مكان في الدنىوحدي 

 اليك اكتب
 سيأو وس إلىجاعي أو اشد 
 واكتب
 (11) واكتب
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إف البحث عف البعد الفمسفي للأـ ناتج عف الخمفية البعيدة عف فيـ الحياة   
سد ليا دلالات جديدة تج الأـ أفمعاناة الشاعر فييا، أي و المعاصرة وصعابيا 
والابف )الشاعر(  الأـالتوفيقية بيف  ةالعلاقالواعي لتحقؽ  والشموؿالعلاقة بيف الذات 

وحبيا  الأـ. بذلؾ تكوف أخرىمف جية وبيف الشاعر والنضاؿ )الوطف( مف جية 
نسانياودينياً ووطنياً  أخلاقيامنيجاً  تتمثؿ بالنزوع الروحي والذىني والقمبي لدى  وا 

 أمو إلىيؤكد فييا نزوع الشاعر الفمسطيني  أبيات رويشلمحمود دالشاعر. نسمع 
 : حيف العسرة

 
 وأنا أنا، ولو انكسرت رأيت أيامي أمامي

 لى رأيت ريبع امي، يا أبيو ذىباً عمى اشجاري الأ 
 ورأيت ريشيا تطرز طائرين لشاليا ولشال اختي

 ورأيت بين وثاقي قمراً يطل عمى ظلامي
 لحرب، تمك قبيمةرأيت الحرب بعد اية، و اورأيت ى

 دالت، وتمك قبيمة قالت ليولاكو المعاصر: نحن لك
 (12) وأقول لسنا أمة أمة، وابعث لابن خمدون احترامي

 
عمى الظفر  والإصرارفي الشعر الفمسطيني تمثؿ رمز العزـ  الأـإف صورة   
حرية امة عربية،  إلىخالية مف الاحتلاؿ والتيجير والحرب، وترمز  إنسانيةبحياة 

ىكذا يفعؿ  مازالت تنتابيا الانقسامات الطائفية والقبمية فتحوؿ دوف انبثاقيا ووحدتيا.
أمو، إنيا  إلىمادية غالباً ما يمجأ  أوالشاعر الفمسطيني عندما يمر بأزمة معنوية 

ف الأمتمسح الدموع وتمنح  الأخرىوىي  ،والآلاـمرسى ليرسى عندىا اليموـ 
الشاعر في  لانطلاقة، فيي محطة متجددة ؼاو المخيؿ ؿ، وتز الأموالسكينة واليدوء و 
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افي والنفس الحنوف ذات القمب الص الأـمواكبة ركب الحياة بكؿ تفاصيميا وىي 
 الظروؼ. أصعبولايجؼ وفي  نتييالطاىرة، نبع عطاء لاي

 أمانةرسالة وطنية في الحياة واف الوطف  أصحابالشعراء أنيـ  أدرؾلقد   
انة. الأمىناؾ مف ىو عمى استعداد لمتفريط بيذه   أفيظنوا ولـ  أعناقيـعظمى في 

يكونوا  أفوىذا ماتعاىد عميو اغمب الشعراء وىو ميثاؽ شرؼ فيما بينيـ وعمييـ 
 وأداءارضاً معطاء لتشاركيـ في حمؿ الرسالة  الأـباريف بوطنيـ، فيـ وجدوا في 

لادىا الذيف أو فخرىا بو نية الوط الأـلصورة  عبد الرزاق عبد الواحدانة. ففي رسـ الأم
 صاروا ابطالًا: 

 
 كنت ادفع دبابتي في وجوه التماسيح

 ممغومة بالاىازيج
 بالشعر

 ممغومة بالتي طرحت بعباءتيا وىي ))تردس((
 ))ىزيت ولوليت اليذا((

 (13) ىذا(( الذي زاحمت فيو كل الشماتة والموت)كنت )

 
دؿ عمى ميارة الشاعر وقدرة ي الأـإف توظيؼ العبارات الشعبية عمى لساف   

تفجر الغضب المحتدـ في نفس  الأـ أفصنعتو، فيو يوافؽ الموقؼ النفسي، إذ 
وفخرىا بو قوة جديدة تدفعو  أمو أىزوجةالابف البطؿ في المعركة، فيو يتخذ مف 

لوليت( ليا وظيفة ىي  -ىزيت -لمثبات في مواقع القتاؿ وىذه الكممات: )تردس
بيئة ريفية جنوبية لأف  إلىلوطنية داخؿ القصيدة فيي تنتمي ا الأـتوضيح ملامح 

رسالتيا  أفؾ ر تد الأـىذه  التي تطرح عباءتيا وتدرس ىي أـ مف الجنوب. الأـ
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، فإما حياة يسودىا والإقداـوطنية، مثالية، وصورىا الشاعر بجدارة في روح البطولة 
ماالأم  .(35) والفداء الإقداـممات يشرفو  ف والعزة وا 

 الإيحاءلجنوب( يستخدـ في قصيدتو )ريح اعبد الوىاب البياتي ونلاحظ   
 الأـومداركو في حيرة، ويبتكر المعاني الجديدة التي تربط  القارئع ذىف والرمز ليض

 فيو يقوؿ:  الأرضو بالوطف 
 

 بحروفيا المتوىجات
 لا عبثاً يكون - ما كان! كمماتنا 
 ستيرمين-ياأم الجميع - ياأرض
 ولايكون                     
 ستيرمين  -ياأم الجميع - ماكان

 (15)ولايكون                        

 للإنسافلمجميع، لمشعب، أماً  الأرضإنو يمتقي مع الشعراء الذيف جعموا مف   
المستعبد  الإنسافيبرز صور عذاب  الأرضو  الأـحيثما كاف ولكنو مف خلاؿ 

خفاقو محمد عفيفي متقي معو في ىذا التصوير الشاعر في حياتو المعاصرة، وي وا 
والذي  مف ىذا البحث( 23ص )ينظر: في قصيدتو )رسوـ عمى قشرة الميؿ( مطر

منذ الطفولة  الأـالموت، ويواجو  إلىمستمرة مف الولادة  ذكرى لتجربة الأـيتخذ مف 
 الأـ بالجوع والجور والموت فتمتزج عنده الملامح الحسية بالمعنوية فتكوف فقداف

الشاعر في المياجر  أووالوطف وضياعيما وضياع الفرد  للأرضواليتـ رمزاً 
مف قصيدتو )مذكرات رجؿ  الأبياتىذه  لمبياتيروبية والعربية فعف ذلؾ نقرأ و الأ

 مجيوؿ( 
 

 أنا عامل ادعى سعيد
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 من الجنوب
 قبر الحسين إلىأبواي ماتا في طريقيما 

 وكان عمري أنذاك
 حياةماأقسى ال –سنتين 

 وابشع الميل الطويل
 والموت في الريف العراقي الحزين

       *       *        * 
 اعرفت معنى ان تكون

 متسولًا، عريان، في ارجاء عالمنا الكبير
 (16) اليتم مثمي والضياع وذقت طعم

 
والحزف والضياع ويكوف مبعثاً للأسى والخوؼ  الألـفاليتـ يخمؼ   

في  اوالاضطراب. فالشاعر يرسـ ىذه الملامح لشخصية البطؿ في القصيدة، وتكويني
ظؿ اليتـ والحرماف، ىذا يعني وجود حالة نفسية يعبر عنيا الشاعر بميجة حزينة 

لىالضياع والقسوة و  إلىتميؿ  مع  الأـو  الأبفقداف  الآـالتقرير والشرح، فتتداخؿ  ا 
وسائؿ  الألفاظالعموـ فتكوف  إلىمف الذات  تنتقؿوبسمة الحزف  ومأساة الشعب. الآـ

 الأـوالوطف ومف  الأـفي ظؿ الحرماف مف  والإيحاءاتمختارة لمتعبير عف المعاني 
 الحقيقية اي غيابيا.

لادىا أو الزوجة التي غابت عف المنزؿ وعف  الأـوقد رثى الشاعر الحديث    
. فالمعاني عندىـ كمحمود سامي الباروديالشعراء مف قمد القدماء في رثائو، فمف 

ي شكوى مف الزماف وبياف مناقب المرثوعنده لـ تخرج عف التفجع عمى الميت وال
 ، يقوؿ البارودي: الأسىوعمؽ  بالألـوالشعور 
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 تقوى عمى رد الحبيب الغادي      يدـلالوعتي تدع الفؤاد ولا ي
 كانت خلاصة عدتي وعتادي     ة ـفجعتني بحميمر فيم ــيادى

 لاديأو أفلا رحمت من الاسى       ضناي لبعدىا إن كنت لم ترحم
 (17) قرحى العيون رواجف الاكباد   وجعاً    ــردتين فمم ينمن تـأف

 
الحياة  أسرارولـ تقؼ عمى  الأفكارلـ تكف قصيدة البارودي ىذه عميقة   

 أو، والإيحاءرسة الشعر الحر عندما استخدموا الرموز والموت كما فعؿ شعراء مد
كما فعؿ الرصافي وىو مف جيمو، إلا أنيا اتسمت بصدؽ التجربة الشعورية إذ كانت 

 تنبع مف نفس معذبة وقمب مجروح، وىي تدؿ عمى الوفاء وفرط الحساسية.
 
 
 
 
 
 
 

وقد  نصيبيا الوافي في شعر الرصافي، -التي مات زوجيا - الأرممةوللأـ 
، وما  الأيتاـصاحبة  الأـ والآـأبدع الشاعر وبروعة في تصوير الفقر والحرماف 

رىاؽتكابده مف عنت  ، وقصائد تقؼ في مقدمة الشعر الحديث في ىذا الموضوع، وا 
المرضعة(،  الأرممةوخاصة قصائد: )اـ اليتيـ( و)اليتيـ والعيد( و)الفقر والسقاـ( و)

ثيابيا  إلىوصفاً دقيقاً يشير فييا  الأـ المرأة( يصؼ المرضعة الأرممةوفي قصيدتو )
لىواصفرار وجييا و  الغزيرةالحافية، ودموعيا  وأرجمياالممزقة  ما سببو ليا الدىر  ا 
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تتسـ بحركة  وأبياتيالوحة كاممة  الحزينة الأـوىموـ وشقاء؛ فصورة  والآـمف جوع 
 مستمرة ترافقيا موسيقى شجية.

في  الإنسانيةمشاعرنا وعواطفنا ويعبر عف النظرة  إثارةالشاعر  ؿاو فيح  
 الرحمة والشفقة، وىو يقوؿ:

 
 اـلاق ممشاىالأمل ـتمشي وقد اثق     اىا  ـيا ليتني ما كنت القـلقيت  
 اـد عيناىـي الخـوالدمع تذرفو ف    ة   ـل حافيـيا رثة والرجـاثواب 
 اـمن جوع محياىواصفر كالورس      بكت من الفقر فاحمرت مدامعيا    
 ر اشقاىاــده بالفقـفالدىر من بع    مات الذي كان يحمييا ويسعدىا    
 اـاىــم اضنــواليم انحميا والغ     جعيا  أو ر ـلموت افجعيا والفقا 

 (18) ق اعلاىاــيا وانشـا     فإنشق اسفمـد ابمى عباءتيـالجديدين ق كر

 
 
 
رة يخيـ عمييا جو الحزف والحيرة ومف صورة الأـ الغائبة نطمع عمى صو     

في  المازني  إبراىيموالتساؤؿ إزاء فقداف الزوجة الأـ ورحيميا بلا عودة، فيرسـ لنا 
 : والأحاسيسقصيدتو )في جوارىا( بصدؽ وعمؽ تصوير لممشاعر 

 
 ولثمتو:

 لم اكممو، ولكن نظرتي
 ك ؟ـن أمأيـساءلتو: 

 أين أمك ؟                  
 عمى عادتو وىو ييذي لي،

 وم ـل يـولت، كـمذ ت
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 ومـل يـك            
 فانثنى يبسط من وجيي الغصون

 ف ذاك ؟ـري كيـولعم
 قمت، لما مسحت عيني يداه

 )أترى تممك حيمة( ؟
 أي حيمة                   

 قال: ماتعني بذا ياأبتاه ؟
 قمت: )لاشيء اردتو(

 .(21)ولثمتو               
 

أي أنيا  أجزاءىايدة اتسمت بسمة موضوعية وفنية وترابطت نرى اف ىذه القص
وتعالج موضوعاً واحداً ىو غياب الأـ  آخرىا إلى أولياذات حبكة متماسكة النسيج مف 

 بسبب الموت والحزف عمى فراقيا فحسب.
إف غياب الأـ يجعؿ مف الشاعر المغترب اف يعيش ذكرياتو وبكؿ تفاصيميا، 

فتصير الأـ مصدراً لما ارتسـ في ذاكرتو، واختزنتو ساحة وخاصة التي تتعمؽ بأمو، 
عواطؼ والانفعالات، فيربط الماضي بالحاضر ليتخمص لاللاوعي فيو مف المشاعر وا

بالمناجاة والنحيب فيتداخؿ صوتو في صوت  إلييامف عزلتو، ويستغيث بأمو ويتوسؿ 
ووطنو، وفي غياب الأـ والوطف فتكوف الأـ مرسى ليضع عندىا ىمومو وىموـ شعبو 

والحوارات وتسجيؿ  الأصواتنجد محاولة ناجحة لتداخؿ ىذه  نزار قبانيالأـ عند 
. فيو يقوؿ في قصيدتو )خمس رسائؿ وأمتوالشيادات عمى تاريخ الشاعر وتاريخ وطنو 

 امي(:  إلى
 

 أتى ايمول أماه
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 وجاء الحزن يحمل لي ىداياه
 ويترك عند نافذتي
 مدامعو وشكواه

 ل اين دمشق ؟أتى ايمو
 أين ابي وعيناه ؟

     ............ 
     ............ 
     ............ 

 دمشق...دمشق
 ياشعراً 

 عمى حدقات اعيننا كتبناه
 وياطفلًا جميلاً 

 من ضفائره صمبناه
 جثونا عند ركبتو
 وتوذبنا في محب

 (20)ان في محبتنا قتمناه  إلى

محيطو الخاص فيتكمـ عف العلاقة الحميمة  إلىفي ىذه الرسائؿ ينقمنا الشاعر   
 أوقاتالتي تربطو بأمو، فيو يناجييا ويسترجع معيا عيد الطفولة الذي عاش فيو اسعد 

المحبة واليناء، فينسى متاعبو تارة ثـ يتزاحـ عميو في ميجره مصائبو ومصائب شعبو 
نى ما بيف فيزداد تعبو. إنو تصوير صادؽ معبر عف وحدات مشتركة في المفظ والمع

المعاناة، ولعمو  ذكر تفاصيؿ إلىالشاعر وأمو، فأمو نور دربو ونبراس غربتو. ثـ يمجأ 
تاثر بالسياب في قصائده عف الاـ. إذ انو يشبيو في الغور في تفاصيؿ المعاناة 

ىذه الرعاية لـ تتحقؽ لبدر والتداعيات مع الاستغاثة بالاـ في الكربة والغربة؛ إلا اف 
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إلا في التخييؿ والشعر، وازدادت حاجتو الييا عند احساسو بقرب الموت  شاكر السياب
قريبة منو في مرحمتو الاخيرة، فالاستسلاـ الحزيف لممرض امو وتعضؿ المرض لتكوف 

 والغربة والموت جعمو يمتقي امو الغائبة والحاضرة في خياؿ الشاعر في كثير مف شعره: 
 

 ق: من ذاك الموت، وتيمس بي، والصمت عمي
 لم يبق صديق

 ليزورك في الميل الكابي
 والغرفة موصدة الباب

 ولبست ثيابي في الوىم
 ت: ستمقاني اميوسري

 في تمك المقبرة الثكمى
 سآخذ دربي في الوىم
 واسير فتمقاني أمي

    *     *     * 
 ىو الموت جاء

 فيييات ىييات، مالي فرار
 ولكني مت.... واحسرتاه

 اريد ان اموت يا إلو
 صاصة الرحمة ياإليير 

    *      *      * 
 لا الدجى والخواءإفلا ارى 

 اوشك ان اعبر في برزخ من جامدات الدماء
 تمتد نحوي كفيا، كف امي بين اىمييا
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 (21)لامال في الموت، ولافيو داء 

  
الشاعر عشؽ الموت لأف أمو بعض منو وجمؿ صورة الموت المساؽ اليو   

ع تجاوز الواقع الصعب اومة الداء والعوز ولـ يستطعف مقوخضع لو لانو عجز 
فضعفت ارادتو وقؿ عزمو حتى وجد في الموت راحة وخلاصاً. وكاف عشقو لمموت سمبياً 
لأنو في الحقيقة كره بدر الموت لأنو خطؼ منو امو مبكراً )وأمي طواىا الردى 

 وأباه وأخاه حميد والاف يقطر عميو انفاسو. المعجؿ(، وخطؼ جدتو
لقد تمكف السياب في قصائده عف الأـ أف يثير فينا مشاعر العطؼ والحزف   

ويكشؼ لنا عف اسرار الحياة والانساف وما يرتبط بيا مف معاني الحب والالـ والموت 
والحياة والفناء والخمود والعدـ والوجود والكفاح والانحلاؿ والمصير الانساني. وقوة شعره 

وقؼ عمى حافة درب الموت ينذرنا ويستنجد بأمو لاشراكيا في نابعة مف قوة تأثيره فينا، ف
آلاـ ومعاناة الموت، فصار يعبر عف معاني الأـ بالصورة الممونة بالالواف الغامقة 

 إلىوالمعتمة بدلًا عف التعبير المباشر، فصارت أمو والشعر رفيقاه في سفر الحياة 
 الموت.
عما كانت عميو فتمتزج مختمفاً  تدخؿ الأـ في مسرح الاحداث مدخلًا أخراً   

عامة لحياة الشاعر وشعبو، ىذه المرة تصبح قرية الشاعر جيكور لوائب اصورتيا بالن
دالة الأـ في شعر بدر بؿ ىي الأـ الاولى في بناء الانساف الجديد وفؽ طموح الشاعر 

ف كانت غافية في ظلاـ التأخر والاحتلاؿ، فيي مصدر إلياـ الانساف بالنور س اعة وا 
ف المستقبؿ مرىوف بقوة القرية او المدينة الأـ  ، وا  دفع الابناء بذلؾ تالميلاد، وبالقوة والعزـ

العمـ والمعرفة والحرية والكفاح فتكوف القرية الأـ رمزاً لثورة الشعب فيي تحقؽ  إلى
في المكاسب وتحسـ المعركة، فيي الحمـ ومنطمؽ انبعاث المواطف والشعب وتحرير الوطن

  ه: منظور 
 سرت عبر حقل من السنبل
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 وىسيسة الخبز في يوم عيد
 وغمغمة الأم باسم الوليد
 تناغيو في يومو الاول

   *    *     * 
 اطفالنا العاريو بأقدام

 يميناً، وبالخبز والعافيو
 اذا لم تعفر جباه الطغاه
 عمى ىذه الارجل الحافيو

ن لم نذوب رصاص  الغزاه وا 
 (22) حروفاً ىي الانجم الياديو

 
 ا"نجد لحضور الأـ وغيابيا تأثير نازك الملائكة نرصد قضية الأـ عند الشاعرة    

في نفسية الشاعرة واتجاىات شعرىا فنازؾ نشأت في احضاف أميا بالدعة والدلاؿ  ا"كبير 
وكانت مميمتيا الاولى في ذلؾ أميا )اـ  تووتفتحت ذىنيتيا عمى تفيـ الشعر وقراء

و إلا اف ىذه الصمة عمى نظـ الشعر وتقومو، وتنقده وتثقفا نزار(، حيث كانت تشجعي
بالأـ كانت ليا تأثير اخر في نفس الشاعرة وفي شعرىا عندما غابت بسبب الموت؛ 
فموتيا عمؽ شعور نازؾ باليأس والحزف والضيؽ مف الحياة، ثـ امد قصائدىا بالعمؽ 

ة )ثلاث مراثي لأمي(، الفكري والفني، وىذا واضح في تطور رثائيا لأميا في قصيد
قمة النضج الفني والشعوري، وبرزت قدرتيا عمى تشخيص المعاني  ياوصؿ شعرىا في

 ، نقرأ قوليا: (24)تشخيصاً حسياً يمنحيا الحيوية والحياة 
 

 وأسى مختبئاً خمف العروق
 نحن ىيأنا لو حباً وتقديساً ونجوى
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 وتييأنا لمقياه عيوناً وشفاىا
 قى إلياوسنمقاه مصمين كما نم

 وسنيديو انفجار الادمع العذبة سموى
 وه أسى أقوى وأقوىوسنحب

 وسنعطيو عيوناً وجباىا
 وشذى حزن عميق القعر خصب

 (24)إنو منا .... وقد عاد إلينا 

 
تشبو الشاعرة ألميا عمى فقداف أميا بالطفؿ وصورتو البريئة النقية بعد اف كاف 

 ونجوى قامت لو الشاعرة: ذلؾ الالـ إلياً وحباً وتقديساً وخشوعاً 
 

 فمن عساه ان يكون ذلك الألم
 طفل صغير ناعم مستفيم العيون

 تسكنو تيويدة وربتو حنون
ن تبسمنا وغنينا لو ننم  وا 

 ىذا الصغير....إنو ابرأ من ظمم
 عدونا المحب او صديقنا المدود

 (25)يا طفمنا الصغير سامحنا يداً وفم 

 
ا عبرت عف التصوير المشخص في رثاء أمي إنو الحبيب الصافي الشعور بيذا 

ليذا الطفؿ  ةطفة ونبؿ شعورىا تجاه أميا وقد اعطت الشاعر اعصدؽ التجربة وحرارة ال
الصغير كؿ ماتمنحو أـ حنوف لطفميا الحبيب، فإذا كاف الشعر لبعض الشعراء ترفاً 
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بالالـ والحب ذىنياً غير إنو لنازؾ وسيمة لمتعبير عف الحياة الحزينة فيي تعزي أميا 
 .(27)والغناء 
عربي الحديث باعتبارىا قضايا لؿ القضايا الاجتماعية شاغمة الشاعر اوتظ  

انسانية واضحة تتجو في حديثيا عف اليتـ والفقر والضياع لتجسد عمؽ اتصاؿ وانفعاؿ 
الشاعر وضميره بيذه المآسي، وغالباً ما يمضي الشاعر لبياف اسباب ىذه المآسي ثـ 

عمى كاىؿ الاغنياء والمستعمريف والمستغميف اينما كانوا، والضحية الاولى لتمؾ يمقييا 
المآسي ىي الأـ التي تكابد اليتـ والفقر بأحاسيس قمبية ونفسية جريحة، فالبؤس والعدـ 

 فدوى طوقانوالسقـ يرافقيا وابناءىا وىي تصارع الحياة مف اجؿ العيش. عف ذلؾ تقوؿ 
 الشاعرة الفمسطينية: 

 
 و     لن ترى كاليتيم بؤساً محتكمـؤس عمى اوجيـقمب الب 
 ركنو من صغر السن انيدم  و    ـل ولاركن لـأ الطفـينش 
 ر محتدمـضعفو، والعيش بح  ش عمى   ـخائضاً في لجج العي 
 ي تمك الظممـائراً يخبط فـم ماتنتيي     حــي ظمـياً فـتائ 
 (27)ا في وجود كالعدم ـحيفيو ي    ليس في الدنيا ولا في ناسيا   

 

مكتوفة الايدي تجاه ماحؿ بيا بسبب الاـ وعمى تصور الشاعرة لاتبقى   
الاستعمار والاحتلاؿ، فاليتيـ يسأؿ عف ابيو الغادي بلا رجعة، ىذا التساؤؿ يؤجج  
معاني الحقد والغضب في نفس الأـ، وىي الاخرى تقوـ بزرع بذورىا في نفوس ابنائيا 

لاعداد الاجياؿ، جيلًا بعد جيؿ،  ،ا لتكوف اماً فمسطينية ومدرسة لممقاومةوابناء بلادى
 ولمثأر مف العدو وتطرح فدوى الحالة باسموب انثوي في قصيدة )رقية(: 

 ضنيا فرخيا    فضمتو محمومة ثائرهتمممل في ح
 و وفي صدرىا    مشاعر وحشية ىادرهومالت عمي
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 هالفائر  لترضعو من لظى حقدىا     ونار ضغائنيا
 (28) هوتسكب من سم خمجاتيا     بأعماقو دفقة زاخر 

 

الانفعاؿ الشعري والشعور الوطني يصبحاف غاية الشاعرة والأـ الفمسطينية معاً   
وذلؾ نابع عف التمسؾ القوي بأرض الوطف والحب الكبير ليا. فالأـ الاولى ىي ارض 

بؿ والشعب المقاتؿ، إذ حبيا يكبر الوطف، وىي أـ كبيرة لكؿ الشعب فتولد النخؿ والسنا
ب مف فمذة كبدىا، وكذلؾ قمب الأـ، أح إلىحب ما في الوجود ا الأرضفيكبر لتصبح 

 وعند الابف الفدائي:  عندىا تصبح اغمى مف الأـ واغمى مف كؿ شيء
 

 امراة الأرضىذه 
 في الاخاديد، وفي الارحام

 قوة السر التي تنبت النخل والسنابل
 مقاتلتنبت الشعب ال

   *     *    * 
 ياولدي، ياغرسة كريمة

 اقتمعت من ارضيا الكريمة
 اذىب، فما أعز منك يا

 الأرضبني إلا 
     *    *     * 
 لدي، كل النبض كل ما

 والحب والايثار والعبادة
 ابذلو لأجميا، للأرض
 ميراً، فما أعز منك يا
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 (31) الأرضأماه إلا 

 
جو جديد لمقصيدة الحديثة فيو تمثيؿ  إلىتنقمنا ىذه الحوارات بيف الأـ والابف 

وتخييؿ، وفيو تمتزج الملامح الحسية بالمعنوية، وفيو يتخذ الشاعر الأـ وسيمة وغاية 
الموت ويواجو الشاعر بالأـ الحزينة منذ  إلىوذكرى لتجربة مستمرة مف الولادة والطفولة 

خلاص والتنوير، ويتخذ موقؼ الولادة والطفولة بالجوع والجور والموت وىو يناشد ال
خلاليا يواجو الموت والقسوة  ض تجربة الكشؼ المستمرة ومفالذي يخو  العراؼ والنبي

محمد والعنؼ ويقاسـ امو الجوع والحرماف منذ الولادة وحتى الموت ىذا مسار الشاعر 
 في قصيدتو )اغنيات متجوؿ( مف ديوانو )رسوـ عمى قشرة الميؿ(:عفيفي مطر 

 
 ني فوق سرير الجوعأمي ولدت

 فشربت الصدأ السائل من مسمار العالم
 ورقصت عمى ايقاع الموت

 وأكمت الارغفة الحجرية
 (30)فاخترقت صدري الحرية في اعراس الصمت 

 

ىذه صورة الأـ المتمزقة عمى انغاـ الحرية وانيف الموت ومغص الجوع تعبر عف 
ف معانييا لحرية الخاوية عثورة ورفض لواقع المتردي للأنساف المعاصر في ظؿ ا

 الأرضاحضاف  إلىمشعراء الحرية إلا بالتيرب مف الواقع المرير الحقيقية. فمـ تتحقؽ ل
وجلاليا، ىذا  وجماليا والطبيعة باعتبارىا الأـ الاولى للأنساف ذلؾ في سكونيا وروعتيا

ف الطبيعة الاتجاه الرومانسي وجدناه عند أغمب شعراء المياجر العربية الذيف جعموا م
، الربيع، الازىار، الافياء.... الأرضأماً ووصفوا جوانب كثيرة مف محاسنيا، لاسيما 

 وىو يجتمي محاسف الطبيعة الأـ: عبد المجيد جمون يقوؿ الشاعر 
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 اءــة أمنا الحسنــمن لي بكوخ في الخمائل ناء     وسط الطبيع 

 (31)في الصحراءون شاسع    انا في الخمائل وىو بيني وبين العصر ب

 
حياة نابعة مف الطبيعة الأـ الوحجة الشعراء في جعؿ الطبيعة أماً للأنساف: إف 

وىذا الانساف ىو ابف الطبيعة، وىناؾ دورة مشتركة بيف الانساف والطبيعة لأنو نشأ 
لىوترعرع مف خيرات الطبيعة حتى استوى ثـ يعود الييا و  ترابيا عندما يقضي نحبو،  ا 

 عف ذلؾ:  فوزي المعموفرات والجماؿ، يقوؿ فيمدىا بالخي
 

 وـلبلاب إلىره ـذي في      الكون من زىــيالعمري كل النبات ال 
 ن       ماتوا فزانوا الثرى باجمل مابوــر اجسام مـليس إلاعصي    

 وـلًا لآلي حبابـالت وحـفح   كندى الفجر سال فاشتقو الترب     
 (32)و ـر الشر من اسبابـرب خي   وميتاً    اً ــتمك حال الانسان حي      

 
يمر  الإنسافواف  الإنسافلخمؽ  أصؿىذه صورة فمسفية لمطبيعة الأـ باعتبارىا 

 الطبيعة الأـ. الأرضمف خلاؿ  الأرضبدورة الحياة والموت والانبعاث لو ولما عمى 
 يرالأساطصورىا الشعراء مف خلاؿ الإفادة مف  الأسطوريةأما صورة الأـ   

الارسطورية رمزاً لمخير والنجدة والإنقاذ،  كانت الأـ ،والأرجح الأغمبالتاريخية، عمى 
الأـ عمى ماكانت عمييا في  إلىالتي ترمز  الأساطيرودلالات  أسماءفتداوؿ الشعراء 

أو اختمؽ  إلييامعاني جديدة أو أضاؼ  أعطاىاالتاريخية والخيالية، ومنيـ مف  أصوليا
 وأفكارالقديمة مع معاني  الأسطورةفي شعره، أو امتزجت معاني  صورة مشابية ليا

يطرحيا الشاعر مستفيداً مف الحمية الجمالية المعاصرة او مكتشفاً تجارب جديدة عميقة 
 الأحاسيسالمعاصرة والعلاقات السياسية والاجتماعية بما تثيره  للأفكارشاممة 

مف المبكريف فاضل عبد الواحد  لدكتوروالانفعالات والخيالات الشعرية. ويعد الشاعر ا
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، فيو رسـ صورة عشتار الأسطوريةوالرمز عمى حقيقتيا التاريخية  الأسطورةفي استخداـ 
تدؿ عمى أنيا آلية النماء والخصب والخلاص لأىؿ بابؿ مف البلاء لأنيا الأـ الرحيمة 

 الودودة. فيو يقوؿ في ديوانو )عشتار ومأساة تموز(: 
 

 وعيناىا مشرقتانقواميا جميل 
 وفي نظرتيا تجد الفرحة والعظمة

 الرحمة والمودة وتمتم بيما إلىا تركن ينإ
لىو   (33)جانب ذلك فإنيا تتصف حقاً بالرضا  ا 

 
إلا أف ىذه الصورة عكست وصارت سمبية عند السياب فتحولت صورة عشتار مف 

تبداد والظمـ والجور أـ قاسية بلا رحمة ناتجة عف تصور الشاعر للأس إلىالأـ الرحيمة 
لـ  ففي صورتياوالفقر الذي يخيـ عمى بلاده وعف استمرار العتمة وطوؿ الانتظار،  

مف عينييا وثديييا، ومرة ىي جافية قاسية بلا جدوى، بلا  ليطوؿ المطر الأمؿيمت 
 : أمؿ

 
 وفي غرفات عشتار

 تظل مجامر الفخار خاوية بلا نار
 عذارانا حزانى ذاىلات حول عشتار

 ونبحث عنك في الظمماء، عن ثديين عن حممة
 فيا من صدرىا الافق الكبير ويدييا الغيمة
 سمعت نشيجنا ورايت كيف غوت فاسقينا

 (34)قاسية بلا رحمة  -غوت وانت وا أسفاه 
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للأـ غير محددة في الشعر العربي الحديث يسودىا  الأسطوريةإف الصورة 
نما يوظؼ الشاعر ثاب أحكاـ اولا تحكميالتضارب والتنافر  وفؽ تجربتو  الأسطورةتة، وا 
السياسية والاجتماعية بما يناسب مجتمعو الذي يعيش فيو، نقرأ  الأبعادالذاتية ويعطييا 

مف  الأسطوريةوىو يرسـ صورة للأـ  محمد عفيفي مطرقصيدة )ايقاع الغرؽ( لمشاعر 
 خيالو:  أبداع

 
 أيتيا حبمىر 

 عةفي وجييا من كمف الحمل علامة وسا
 يقفز عقرباىا الاحمران كمما تكورت جمجمة الجنين

 رضاعةلوصدرىا المثقل في حمائل ا
 ترشح منو الحممة المقطوعة

 ترسم فوق البطن زىرة وخوذة وعربة
 وفرساً بلا لجام

 وعذبة كالميمة الصيفية
 -كالاغنية المنسية -عذابك الغائب

 لما يزل مكثفاً وحاضراً 
 أراك تحت الغيمة المشوبة

 ممتقى النحرين تغسمين جرحك النازف في
 بالممح وبالزبد

 تراوغين الاعين الشاخصة المفرغة
 وتعبرين النير خمسة وتدخمين وطن الاشجار

 (35)وتصبحين شجرة 
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في القصيدة عبارة عف مزيج مف الكائنات  الأسطوريةنرى أف صورة البطمة الأـ 
خياؿ يرسماف الصورة ويعبراف عف ، الحيواف، النبات( فالمحسوس والالإنساف)الآلية، 

والخياؿ وعالـ الواقع، فكانت الصورة  الأسطورةتجربة وجدانية لمشاعر، مجمعاً بيف عالـ 
ذات حركة وحيوية غاصت فييا عوامؿ الزماف والمكاف واضمحمت حدود الشاعر 

 الواقعية وكأف الغموض يسود عمييا.
الحدث القديـ والصور القديمة مف  فادأفنجد أنو  أخرىمرة  السياب إلىنرجع   

الغائبة، ويقدـ لنا مشيداً قائماً  الأسطوريةالأـ  إلىليشير  الأساطيرومف معطيات لغة 
البابمية القديمة  الأسطورة)لاة( اـ تموز بطؿ  الأسطوريةعمى الحوار في تصوره للأـ 

 وىي تنوح عمى ابنيا: 
 

 لاة(( الحزينة)وتموز تبكيو )
 ا مع السحرترفع بالنواح صوتي

 ترفع بالنواح صوتيا كما تنيد الشجر
 تقول يا قطار.... ياقدر

 الربيع والمطر–إذ قتمتو  –قالت 
    *      *     * 

 وتنشر )الزمان( و)الحوادث( الخبر
 ولاة تستغيث بالمضمد، الحفر
 وترسل النواح: ياسنابل القمر

 دم ابني الزجاج في عروقو انفجر
 وترسل النواح
 (36)الوترثم يصمت 
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وفي صنع صورة الأـ الشعرية والمباشرة عند  الأسطورةىذا نقؿ مباشر وتاـ لمغة   
السياب وىي تختمؼ عف صورة الأـ عشتار في إنشودة المطر، كما تختمؼ عف صورة 

المنسوجة مف الخياؿ، برأينا النقؿ المباشر لمصورة الاسطورية يدؿ  محمد عفيفي مطر
وىكذا توفؽ السياب  والأساطيرو في توظيؼ معطيات التراث عمى ميارة الشاعر وتمكن

 أصبحتوفاضؿ عبد الواحد في )عشتار ومأساة تموز( في نقؿ الصورة المباشرة. بذلؾ 
الأـ رمزاً لممثالية  وأصبحتللأـ مرحمة معمومة في الشعر الحديث  الأسطورةالصورة 

الرموز التي ليا دلالات عف و  الأساطيرالمطمقة ولمخلاص والتنفيس مف خلاؿ استخداـ 
 الأـ في التراث والحضارات القديمة.

وقد تكممنا عف صور الأـ الايجابية ودلالاتيا ورموزىا ومعطياتيا الواقعية،   
وحضورىا وغيابيا في الشعر الحديث، ثـ وقعت بيف ايدينا بعض النصوص الشعرية 

 تحتمت عمينا اف نتحدث عف بعض مف صور الأـ السمبية.
؛ والإيمافالحياء زينة النفس المؤمنة وىو سمة رفيعة ودرجة نبيمة مف المروءة إف 

ذا ماإنزلقت المرأة الأـ عنو ىددت كرامتيا ومنزلتيا في المجتمع وذاع صيتيا بالسوء  وا 
 ا النزوع عنو ىددت وجودىا وكيانياسبباً لمشاكؿ كثيرة ليا ولذوييا. وربم أصبحتثـ 

صورتيا  -بيذا الفعؿ -لتقاليد في بعض المجتمعات وتصيروحياتيا طبقاً لمعادات وا
 لأنياالأـ المحصنة وراء الشيوات لاتعذر بؿ تنبذ في المجتمع  المرأةمشوىة. إف إنزلاؽ 

 رولا تظيبوثاؽ الفضيمة  اأولادىلـ تفكر ممياً ولـ ترحـ نفسيا ولـ تصبر عمى رعاية 
ودورىا في الحياة وتتخمى عف  ايمسؤولياتالشفقة عمييـ بذلؾ فيي تتممص مف جميع 

. فالشعر الحديث رصد لنا الصورة المقرفة ليذه الأـ، والإنسانيةرسالتيا الاجتماعية 
في اتجاه الأـ السمبي،  والإيحاءاتالشعرية وسائؿ لمتعبير عف المعاني  الألفاظفكانت 

لكممات في قصيدتيا )لقيط يتكمـ( تصؼ وترسـ لنا با صابرة محمود العزيفالشاعرة 
 : تقوؿ صورة الأـ السمبية التي وقعت في الخطيئة عمى لساف المقيط
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 أنا من...؟ لم أدر من ؟؟... إن ما ادريو مبيم...!!
 من أبي ؟ من ىي أمي. من أتى بي لست أفيم...!!

لىأنا أحيا وحياتي تتو   شبو مأتم.. !! ا 
 كسفين ضل في العاصف والموج علا يم...

 .. ماكنت اعمم..!!إن أبي زل وأمي أخطأت
 ويميم قد اوجدوني ندما إذ لات مندم...!!

 (37)لا أب يرعى شؤوني.. ولا أم .. فأنعم 

 
وصارت أماً وسبباً في معاناة صبي لقيط ينبذه  أخطأتالتي  المرأةىذه صورة عف 

وىو تائو يييـ في ظلاـ العار بلا ذنب يقترفو وىو ضحية  أبواهالمجتمع لما جناه عميو 
حور. وىكذا تفعؿ الأـ مرفوض مد مف حاؿ اليتيـ في المجتمع لأنو أسوأبويو وحالو إفؾ أ

روح التراجع والتردد  أولادىاالتي تقع في الخطيئة وتتغاضى عف المسؤولية فتغرس في 
 والضياع. والأسىوالانكسار والاضطراب 

، الإفؾ( يكفي ليضفي عمى صورة أخطأتإف قوؿ الضحية : )الويؿ، العار،   
الأـ السوء والنبذ والتشويو؛ إف العفاؼ والشرؼ معيار لبروز صورة المرأة الفاضمة في 
اغمب المجتمعات. فوقفت الشاعرة في الوسط وفؽ ىذا المعيار لتزودنا بصورة الأـ 

لتستخؼ بػ)القوانيف البالية( وىي ترسـ صورة  أخرىالسمبية والايجابية فتذىب في قصيدة 
والبيتاف وىي تريد تحبير  الأذىف حريتيا وحقوقيا وتدفع عنيا ايجابية للأـ وتدافع ع

 وترتيش صورة الأـ المشوىة في القصيدة السابقة فتقوؿ: 
 

 ة بالنيى طابت سجاياىاـموصوف  ذلت جوىرة عصماء ناصعة   ـف
 ت حتى ذوى حزناً محياىاـاستين   م تسعى بايذاء ليا وبيا   ــففي

 واقصر عن الإفك واحذر من تولاىا  بو    امنع لسانك عن زور نطقت     
 يا عمقوا شوقاً لمرآىاــل عنيا واطفالًا بيم عمقت     وىم بـوخ    
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 اىاـافلاذ لأحشـالأم اولى بـولتأت خيراً ولو في العمر واحدة    ف     
 (38)رأة    سعى الرجال سدى في فرض فحواىا ــحكم قوانيناً ميــولا ت     

 
في قصائده العارية حيث خرج عف الخط العاـ  حسين مردانعر ونقؼ عند الشا

الذي سار عميو الشعراء فيصؼ المرأة بالمومس غالباً، وبجرأة غريبة يصؼ الأـ بالسمبية 
 ، فيو يقوؿ: والأحاسيسفي مجتمعنا، فصورىا عنده ذات طابع رذيؿ تثير المشاعر 

 
 (41)م الرذيمة قد رضعت الفجور من ثدي أمي     وترعرعت في ظلا   

 
كاف رد فعؿ عف فشمو في معظـ جوانب  حسين مردانإف الاتجاه الشعري عند   

ير بسرعة كشاعر تيش أفالحياة وماكاف يعانيو مف الكبت الفردي والسياسي، أو أنو أراد 
 مواكب لشعراء عصره فإتجو ىذا الاتجاه الشعري المفضوح.

نو مف الغرابة اف نجد الشاعر    في قصيدتو )جربيني(  ي الجواىريمحمد ميدوا 
وبجرأة كبيرة يرسـ صورة سمبية للأـ والمرأة، فالأـ قاصرة في تربية ابنائيا ولـ تعمميـ 

الحميدة، والمرأة موصوفة بالفضيحة وعدـ الاحتشاـ، ربما كانت مومسة  الأخلاؽ
 والتردي:  بالإىماؿتقذؼ الأـ ىي وصورتيا مكشوفة و 

 
 حي     خفة روحي وتستطيبي مجونيوافتحي لي الحديث تستمم

 دير      فوق ىذي النيود ان ترفعينيـعرفي انني ظريف جـت
 و دلمينيـــمميني كالطفل بين ذراعيـ     ك احتضاناً ومثمـاح 
 ة المسكينــا سئمت عني فقولي      ليس بدعاً إغاثــذا ما  و   
 (40)تميني ات ان تبـشاءت الامي  ا لكن بامثال ىذا      ــلست أم   
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عارية لممرأة وبسبب الصورة ال لقد تناوش النقاد الجواىري بالنقد اللاذع بسبب ىذه  
والوطنية،  والأخلاقيةالتربوية بالمواقؼ   الميممة في تربية ابنيا، إذ أنو اشتير الأـصورة 

. الأبياتانت ىذه فك  كبوتة وىفوتة في شعره الممتزـ
عر العربي الحديث تمكف مف تغطية صور الأـ أخيراً نستطيع القوؿ؛ بأف الش  

، وقد امني الأكبرالمتنوعة ودلالاتيا المختمفة، وكاف للأـ الايجابية الفاضمة النصيب 
دور الأـ التربوي والتعميمي والوطني  إبرازاستطاع الشعراء بشعرىـ اف يتوفقوا في 

داء دورىا فتزاحمت والمجتمع ثـ دعوة كؿ أـ لأ الإنساففي بناء  والإنسانيوالديني 
النصوص عف ذلؾ، في حيف لـ نعثر عمى نصوص كثيرة لصورة الأـ السمبية سوى ما 
ذكرناه في البحث ولكف كانت نصوص زاخرة لصورة الفتاة والمرأة السمبية وكانت خارجة 
عف دائرة بحثنا ىذا، مثؿ مطولة )المومس العمياء( لمسياب. كما لـ نعثر عمى نصوص 

ـ المومس الحقيقية والمومس الرمزية وصور محاولات الخلاص مف صورة الأ جسدت
كالفقر والمرض. وبحثنا عف صورة الأـ  أخرىالجنيف بسبب الخطيئة او لأسباب 

المريضة فمـ تسعفنا المصادر والوقت وحدود البحث. كذلؾ لـ نعثر عمى نصوص 
 والسحر. والأساطيرفات المتناقضة والخرا الأفكارشعرية تصور الأـ السمبية التي تتبنى 

الشعر الحديث عمى تبياف وجو الأـ السامية الفاضمة وكانت النصوص  أكدوقد   
والصور والوظيفة الاجتماعية للأـ لذا اعتمدنا ما تفيدنا مف  الأفكاروافية لمتعبير عف 

. لذا أكدنا عمى الوظيفة الإفادةمع  الإيجازالنصوص وتجاوزنا التكرار وتعمدنا 
تكوف الصورة الشعرية للأـ وسائؿ لمتوضيح  أفعية لشعر الأـ والتي تطمبت الاجتما
مف مراقدىا وتنتفض عمى مواجعيا وتواكب  الأمةوالتربية والتوكيد، وبيا لتفيؽ  والإقناع

 ركب التقدـ العممي والحضاري في عصرنا.
ـ، وجداف الشعراء في موضوع الأ يطرحيالقد وجدنا أف النماذج الشعرية التي   

نماذج صافية لاتكميؼ فييا، تصؼ الأـ بصدؽ وحتى صارت محوراً مف محاور الشعر 
وبيف رسالة  وأولادىاالثابتة الرقيقة تقوـ العلاقة بيف الأـ  أغراضوالحديث وغرضاً مف 



 2007مجلة ديالى /     العدد السادس والعشرون                                              
 

 

 331 

رمزاً لمفضيمة إذ أنيا تعمؿ جاىدة لاسعاد  الأـالشاعر ورسالة الأـ في الحياة. فكانت 
يذا اتخذىا الشعراء ممجأً ليـ ىرباً مف ركود الحياة او مف الشعور ومجتمعيا ول أسرتيا

، فالشاعر بحث عف البعد الفمسفي للأـ نتيجة وأحداثوبالتمزؽ والنضوب إزاء العالـ 
لمعاناتو وخمفيتو الثقافية عف فيـ الحياة المعاصرة وعالميا الصعب، المترامي بالمصائب 

 والنوائب.
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منشػػػػػػػػػػػػػورات دار مكتبػػػػػػػػػػػػػة  -المجموعػػػػػػػػػػػػػة الكاممػػػػػػػػػػػػػة -249ديػػػػػػػػػػػػػواف الرصػػػػػػػػػػػػػافي / -3
 د.ت. -لمطباعة والنشر والتوزيع-الحياة

 -مطبعػػػػػػة الزىػػػػػػراء -ماضػػػػػػي أبػػػػػػو إيميػػػػػػا -ديػػػػػػواف شػػػػػػعر 112، 113الجػػػػػػداوؿ / -3
 .1929بغداد سنة الطبع 

وضػػػػػػػػػػػعو عبػػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػػرحمف  -شػػػػػػػػػػػرح ديػػػػػػػػػػػواف المتنبػػػػػػػػػػػي 173متنبػػػػػػػػػػػي / ديػػػػػػػػػػػواف ال -7
 -لبنػػػػػػػػػػاف-بيػػػػػػػػػػروت -دار الكتػػػػػػػػػػب العمميػػػػػػػػػػة -4ج -المجمػػػػػػػػػػد الثػػػػػػػػػػاني -البرقػػػػػػػػػػوقي
 ـ.3111 الأولىالطبعة 
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دار الحريػػػػػة لمطباعػػػػػة  -بػػػػػدر شػػػػػاكر السػػػػػياب 418الشػػػػػعرية الكاممػػػػػة / الأعمػػػػػاؿ -3
 حقوؽ الطبع محفوظة. -3111الطبعة الثالثة  -بغداد -والنشر

       -دار العػػػػػػػػػػػػػػػودة 672، 673، 616، 191در شػػػػػػػػػػػػػػػاكر السػػػػػػػػػػػػػػػياب/ديػػػػػػػػػػػػػػػواف بػػػػػػػػػػػػػػػ -3
 حقوؽ الطبع محفوظة في العالـ العربي. -1971بيروت 

تصػػػػػػػدر عػػػػػػػف مؤسسػػػػػػػة  3العربػػػػػػػي / الأطفػػػػػػػاؿمػػػػػػػف صػػػػػػػور الاـ... فػػػػػػػي شػػػػػػػعر  -33
بحػػػػػث مسػػػػػحوب مػػػػػف  -سػػػػػوريا -دمشػػػػػؽ -الوحػػػػػدة لمصػػػػػحافة والطباعػػػػػة والنشػػػػػر

   admin@thawra.commailto: -2000-4-16 -الانترنيت

رسػػػػػػوـ فػػػػػػائز الشػػػػػػرقي. الجػػػػػػزء  -شػػػػػػعر سػػػػػػميماف العيسػػػػػػى 16غنػػػػػػوا يااطفػػػػػػاؿ / -33
 -لبنػػػػػػػاف-بيػػػػػػػروت -1978 الأولػػػػػػػىالطبعػػػػػػػة  -لمصػػػػػػػغار الآدابدار  -الثالػػػػػػػث

 جميع الحقوؽ محفوظة.

 .35المصدر السابؽ / -33

د.    155-151مغػػػػػػػة العربيػػػػػػػة /ينظػػػػػػػر الاتجػػػػػػػاه المعاصػػػػػػػر فػػػػػػػي تػػػػػػػدريس ال -31
 جامعة الزقازيؽ. -كمية التربية -عبد النبي ابو النجا عبد الله

 .155المصدر السابؽ / -33

 .2العربي / الأطفاؿمف صور الاـ...في شعر  -33

 -اتحػػػػػاد الكتػػػػػاب العػػػػػرب-رشػػػػػيد سػػػػػميـ الخػػػػػوري 426ديػػػػػواف الشػػػػػاعر القػػػػػروي/  -33
 .1982سنة الطبع  -الجزء الثاني -دمشؽ

منشػػػػػػػورات المنشػػػػػػػأة  -انػػػػػػػس داود الػػػػػػػدكتور 83التجديػػػػػػػد فػػػػػػػي شػػػػػػػعر الميجػػػػػػػر/  -37
ـ حقػػػػػػوؽ الطبػػػػػػع 1981الطبػػػػػػع الثانيػػػػػػة  -والإعػػػػػػلافالشػػػػػػعبية لمنشػػػػػػر والتوزيػػػػػػع 

 محفوظة لممنشأة في الجماىيرية الميبية.

 .846ديواف القروي/  -33

 .333،331ديواف السياب/  -33

mailto:admin@thawra.com
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الػػػػػػػػدار  -بػػػػػػػػييعبػػػػػػػػد الله الرك 39دراسػػػػػػػػات فػػػػػػػػي الشػػػػػػػػعر الجزائػػػػػػػػري الحػػػػػػػػديث/  -33
 القاىرة. -القومية

 -قػػػػػػػدـ ليػػػػػػػا الػػػػػػػدكتور احسػػػػػػػاف عبػػػػػػػاس -كمػػػػػػػاؿ ناصػػػػػػػر 54الشػػػػػػػعرية/ الاثػػػػػػػار  -33
 -1974نيسػػػػػػػػػاف  الأولػػػػػػػػػىالطبعػػػػػػػػػة  -المؤسسػػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػػة لمدراسػػػػػػػػػات والنشػػػػػػػػػر

 حقوؽ الطبع محفوظة.

 .414المصدر السابؽ/  -33

 .1993بيروت  -دار العودة -محمود درويش 55احد عشر كوكباً / -31

-الأعػػػػػلاـوزارة منشػػػػػورات  -عبػػػػػد الػػػػػرزاؽ عبػػػػػد الواحػػػػػد 189الخيمػػػػػة الثانيػػػػػة/  -33
 -بغػػػػػداد -(59سمسػػػػػمة ديػػػػػواف الشػػػػػعر العربػػػػػي الحػػػػػديث) -عراقيػػػػػةلالجميوريػػػػػة ا

 .1975دار الحرية لمطباعة 

دراسػػػػػػػػة نقديػػػػػػػػة لمظػػػػػػػػواىر الفنيػػػػػػػػة فػػػػػػػػي الشػػػػػػػػعر العراقػػػػػػػػي  181ديػػػػػػػػر المػػػػػػػػلاؾ/  -33
 .1981بغداد  -د.محسف الميمش -المعاصر

ر دا -عبػػػػػػػػػد الوىػػػػػػػػػاب البيػػػػػػػػػاتي 184، 182ديػػػػػػػػػواف عبػػػػػػػػػد الوىػػػػػػػػػاب البيػػػػػػػػػاتي/  -33
 حقوؽ الطبع محفوظة. 1973 -بيروت -العودة

 .371، 371المصدر السابؽ/  -37

الجػػػػػػػػػزء -محمػػػػػػػػػود سػػػػػػػػػامي البػػػػػػػػػارودي باشػػػػػػػػػا 158، 157ديػػػػػػػػػواف البػػػػػػػػػارودي/  -33
 -الأميريػػػػػػػةالمطبعػػػػػػػة  -شػػػػػػػرح عمػػػػػػػي الجػػػػػػػارـ ومحمػػػػػػػد شػػػػػػػفيؽ معػػػػػػػروؼ -الأوؿ

 .1954القاىرة 

 .311ديواف الرصافي/  -33

   القوميػػػػػػػػػػةالػػػػػػػػػػدار  -نيعبػػػػػػػػػػد القػػػػػػػػػػادر المػػػػػػػػػػاز  إبػػػػػػػػػػراىيـ -12حصػػػػػػػػػػاد اليشػػػػػػػػػػيـ/   -13
 .1961القاىرة  -لمطباعة والنشر

الطبعػػػػػػػػػػة الرابعػػػػػػػػػػة  -نػػػػػػػػػػزار قبػػػػػػػػػػاني 358،357الشػػػػػػػػػػعرية الكاممػػػػػػػػػػة/  الأعمػػػػػػػػػػاؿ -13
 باريس حقوؽ الممكية محفوظة. -بيروت -منشورات نزار القباني
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 .388، 711، 677، 619، 618ديواف السياب/  -13

 .582، 562ديواف السياب/  -11

الػػػػػػػػدكتور سػػػػػػػػالـ -121، 139لائكػػػػػػػػة/ ظػػػػػػػػاىرة الحػػػػػػػػزف فػػػػػػػػي شػػػػػػػػعر نػػػػػػػػازؾ الم -13
 -جامعػػػػػة الموصػػػػػؿ -وزارة التعمػػػػػيـ العػػػػػالي والبحػػػػػث العممػػػػػي-احمػػػػػد الحمػػػػػداني

 .1981( لسنة 12بالمكتبة الوطنية ببغداد ) الإيداعرقـ 

 3-1المجموعػػػػػػػة الكاممػػػػػػػة ج -نػػػػػػػازؾ الملائكػػػػػػػة 212ديػػػػػػػواف نػػػػػػػازؾ الملائكػػػػػػػة/  -13
 .1971بيروت 

 .139، ظاىرة الحزف/ 212المصدر السابؽ/  -13

 .139ظاىرة الحزف/  -17

حقػػػػػوؽ الطبػػػػػع محفوظػػػػػة  -بيػػػػػروت -دار العػػػػػودة 133ديػػػػػواف فػػػػػدوى طوقػػػػػاف/  -13
 .1978 الأولىالطبعة  -لدار العودة

 .149المصدر السابؽ/  -13

 .542نفسو/  -33

القػػػػػػػػاىرة  -دار آتػػػػػػػػوف -محمػػػػػػػد عفيفػػػػػػػػي مطػػػػػػػر 5رسػػػػػػػوـ عمػػػػػػػػى قشػػػػػػػرة الميػػػػػػػػؿ/  -33
1973. 

 .161المغربي/  الأدبعف  أحاديث -33

دار صػػػػػػادر وبيػػػػػػروت لمطباعػػػػػػة  -وزي المعمػػػػػػوؼفػػػػػػ 125عمػػػػػػى بسػػػػػػاط الػػػػػػريح/  -31
 ـ.1958بيروت  -والنشر

دار الحريػػػػػػػػػة  -د. فاضػػػػػػػػػؿ عبػػػػػػػػػد الواحػػػػػػػػػد 46عشػػػػػػػػػتار ومأسػػػػػػػػػاة تمػػػػػػػػػوز/  -33
 .1972بغداد  -لمطباعة

 .488ديواف السياب/  -33

مطبوعػػػػػػػػػػات وزارة  -محمػػػػػػػػػػد عفيفػػػػػػػػػػي مطػػػػػػػػػػر 35،36والػػػػػػػػػػدـ/  الأرضكتػػػػػػػػػػاب  -33
 .1973بغداد  -العراقية الأعلاـ
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 .418، 417ديواف السياب/  -37

دار  -الحاجػػػػػة صػػػػػابرة محمػػػػػود العػػػػػزي -ديػػػػػواف شػػػػػعر 221نفحػػػػػات الايمػػػػػاف/  -33
 ـ.1981 -ىػ1411بغداد  -الحرية لمطباعة

 .262المصدر السابؽ/  -33

 .1955بغداد  -طبعة الثانيةلا -حسيف مرداف 34قصائد عارية/  -33

-1الكاممػػػػػػػة  الأعمػػػػػػػاؿ -محمػػػػػػػد ميػػػػػػػدي الجػػػػػػػواىري 315ديػػػػػػػواف الجػػػػػػػواىري/  -33
حقػػػػػػػوؽ الطبػػػػػػػع محفوظػػػػػػػة  -3ط -بغػػػػػػػداد -والنشػػػػػػػر، دار الحريػػػػػػػة لمطباعػػػػػػػة 7

 لمناشر.
 


