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 الممخص 
متراث النقدي المرجعية الثقافية لتحاوؿ ىذه الدراسة أف تقدـ صورة عف ظاىرة المتمقي في    

ية، تباعا مع تطور المصطمحات البلاغ تجاءجية التي ر ات الخابمعزؿ عف التأثير  ،والبلاغي
مف التمقي الشفاىي، والتمقي الديني، مستمدة كوف أطرافو وفي ضوء ذلؾ ارتأى البحث أف ت

 ،القريحة وحنكة المغوية، موطنا للأصالة بوصفو ،والمنظور البلاغي في سياقو الفطري
 افي عصرى ة برصانتياتفوقمفي العممية الإبداعية المشيود ليا بالنبوغ، وال الفطنةحصافة و 

ػ في عصر ما قبؿ الإسلاـ عمى بما تستدعيو الظروؼ التي عاش فييا العربي أي ؛ الذىبي
مقي وؿ البحث أف يا، كما حمنذ توظيؼ تداعي الذاكرة في سياقيا الشفاىيوجو التحديد ػ 

ثـ تدرَّج الضوء عمى تمقي النص الديني في قدسية البدء بفاتحة ) اقرأ( التي نزؿ بيا القرآف، 
الي الانطباعي، وصولا تنامي مراحؿ الحس الذوقي الذي يعادؿ نيج التمقي الجم البحث إلى

دلالات  بحممو النص عمىإلى خصوصية الصورة الفنية التي سعت إلى جذب المتمقي 
، والأرض لتمقي في التراث النقدي والبلاغيلتأكيد صورة ا لزوـوجدانية. كؿ ذلؾ كاف بمثابة 

 الخصبة التي احتضنتيا بالاستناد إلى الخبرة الذوقية مف مناحي التفكير المختمفة.
 :لمشافية وفعؿ التمقيا

ومسوغات بالمفاىيـ الاصطلاحية، ليس مف شؾ في أف تراثنا النقدي والبلاغي زاخر    
في ىذا العطاء الغامر بفيض مف المعمومات الوافرة تكشؼ عف سبؿ كيفية تذوؽ المتمقي 

دراؾ ما في الدراسات الأدبية والنقدية عمى وجو الخصوص مف  تراثنا الفكري بوجو عاـ، وا 
مف في حؽ منجز تراثنا الماجد ػ تجارب وخبرات متفاوتة، ولعؿ ما أحرزتو الدراسات الحديثة 

يعزز موقفنا مف ثراء ما يعـ ثقافتنا  ػ لكشؼ عف التذوؽ السميـوامعرفية، ضوابط ومعايير 
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دراؾ  الأصيمة في بموغ المدى، تقاف الوا  موضوعات ميارة في طرح كثير مف الالبصيرة، وا 
 ، ولـ يكف ذلؾ إلا بفعؿ الرغبةالتي فاقت قدرات زمانيا، وتجاوزت حدودىا الثقافية والجغرافية

أف تكسبو  اي مف شأنيستجابة الوجدانية لدى المتمقي التفي إرضاء الحاجة النفسية للا
لا تبدو إلا بما ينبغي أف  وبالقدر الذي ،التفاعؿ مع مثيرات الصورة الفنية لمعممية الإبداعية

حيف قاؿ:" إف   Schopenhauerشوبنياور  اخطي، امتثالا لممقولة الشائعة التي تكوف عميو
الميـ في الفف وما يعطيو معناه الحقيقي ليس فقط أف ينقؿ الصورة، أعني الجوىر في الفف 

نما الجميؿ م ا يجعؿ الصورة ىو التعبير لا الصور؛ لأف الصورة في ذاتيا ليست جميمة، وا 
   . ٔمتحققة بوضوح وكماؿ؛ أعني الأثر الفني"

فإنو لا مجاؿ لمشؾ في أف  عمى وجو الخصوص،ومع أف مصطمح التمقي مرتبط بالفف   
ليذا المصطمح مميزات يمدنا بيا لتحقيؽ الغاية الجمالية ليذا الفف، غير أف السؤاؿ الذي 
يمكف أف يواجو أي قارئ ىو ما الذي يمكف أف يضيفو ىذا المصطمح إلى المتمقي كي يصبح 

إلى مستوى  العمؿ الفني سائغا بالقدر الذي سيقت فيو جمالية النص؟ وكيؼ يمكف أف يرقى
خصوصية كؿ نص؟ وفضلا عف ذلؾ كيؼ يمكف استثمار الخبرة الجمالية لمنص التي تبدو 

؟ Organicأو عضوية  Dynamicأو دينامية  Livingلدى المتمقي في صورة معبرة حية 
كيؼ اىتّـَ حسب العلاقة المشتركة بيف المخاطِب والمخاطَب في عممية التمقي؟ وقبؿ ذلؾ 

 .لعربي بالمتمقي، وبظاىرة التمقي عمومًا؟التراث النقدي ا
لقد احتؿ موضوع التمقي عمى مر العصور جزءًا ميما عمى الصعيد الثقافي والفكري، مف    

حيث مخاطبة الوعي المعرفي عمى وجو التحديد، ودعوتو إلى التأمؿ والتدبر، بما في ذلؾ 
خاطبة المتمقي في أي زماف مخاطبة اليقيف المعرفي والوعي الجمالي، ونتيجة لذلؾ فإف م

كانت لا تخمو مف علاقة المتعة بتذوؽ التخاطب الفني، بخاصة في صياغتو الوجدانية، وىي 
نظرة أسدت لمبلاغة العربية فضلا كبيرا في إدراؾ الوعي الإبداعي مف خلاؿ مكانة التمقي 

كاتو الذي نشأ في أحضاف الإبداع، أو عمى أثر التخاطب الروحي الذي سيطر بإدرا
الشعائرية وأحكامو التذوقية عمى الخطوط العريضة لنمط التفاعؿ بيف المخاطِب والمخاطَب؛ 
لذلؾ كاف لمتمقي دور بارز في إدخاؿ الوعي إلى عقوؿ الناس، امتثالا لممقولة الدارجة: " في 

ذا نظرنا إلى البلاغة العربية ػ سواء ما كاف كؿ تمؽ وقَّاد ينتعش الوعي الإبداعي"؛  منيا وا 
فطريا، أو مدونا بقوانيف متواضع عمييا ػ في ضوء ىذا السياؽ، فإنيا "كؿ ما تبمغ بو المعنى 
قمب السامع، فتمكنو في نفسو كتمكنو في نفسؾ، مع صورة مقبولة، ومعرض حسف ... لأف 
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ف كاف مفيوـ المعنى، مكشوؼ  الكلاـ إذا كانت عبارتو رثة، ومعرضو خمقا، لـ يسـ بميغًا وا 
ى. فعناصر البلاغة إذًا )لفظ ومعنى، وتأليؼ للألفاظ(، يمنحيا قوة وتأثيرًا وحسنًا، ثـ المغز 

دقة في اختيار الكممات والأساليب، عمى حسب مواطف الكلاـ ومواقعو، وموضوعاتو وحاؿ 
 .ٕالسامعيف، والنزعة النفسية التي تتممكيـ وتسيطر عمى نفوسيـ"

وتتفؽ جؿ الدراسات الحديثة عمى أف ارتباط السمع، والاستجابة الوجدانية ػ في الإنشاد ػ    
بعد أف تبيف وافر في الشعر العربي القديـ، عمى وجو التحديد، قبؿ عصر صدر الإسلاـ، "

أف تأخر استعماؿ الكتابة في ذلؾ العصر، وميؿ جميور المتمقيف إلى تقبؿ الشعر عف 
لمباشر وحممو عف طريؽ الرواية، وىي ظاىرة كانت ليا مبررات، تمثمت في طريؽ الإلقاء ا

المواقؼ الاجتماعية التي كاف يوظؼ فييا الشعر كالمفاخرات والمنافرات، والدعوة إلى الصمح 
أو الحرب؛ مما كاف يتطمب الإلقاء المباشر لمشعر، ومما كاف يتطمب أيضًا الإجادة في 

ج الحروؼ، وحسف توظيؼ الأصوات مع الخمو مف العيوب الإلقاء؛ أي التحكـ في مخار 
، وفي ىذا ما يشير إلى أف استناد الثقافة العربية إلى فعؿ التمقي مصدره ػ روافد ٖ"الصوتية

كثيرة لعؿ أىميا ػ الأسمار العربية، ومجالس الدواويف، والقوافؿ التجارية، والأسواؽ العربية، 
مطابقة ، إلى غير ذلؾ، خاصة بما كاف يستدعي "والوفادات عمى الحكاـ، ومواسـ الحج

والتخاطب الشعري  بما في ذلؾ التخاطب الديني، بدءًا مف عصر ما  الكلاـ لمقتضى الحاؿ"
قبؿ الإسلاـ الذي أسيـ في بمورة نوع التمقي، سواء ما كاف منو فنيا في تمقي الشعر الذي 

و ما كاف عبر التمقي الروحي الذي شكؿ ذاكرة المتمقي جماليا في تعزيز مكانة التذوؽ، أ
رسخ في المتمقي نمطا قدسيا مف خلاؿ المعتقد الديني، وليس أدؿ عمى ذلؾ مما ورد في 
حديث الرسوؿ )ص( مف السبؽ في مجاؿ عممية التمقي التي حظيت بتقريب الشعر مف 

دلالة عمى  سِحْرًا"إِفَّ مِفَ الْبَيَافِ لَ السحر الذي مصدره كؿ ما لطؼ مأخذه ورؽَّ، حيف قاؿ: "
 أثر الكلاـ البميغ في نفس المتمقي.

ولما كانت نظرية التمقي تتوقؼ، إلى حد كبير، عمى أىميتيا في تحسيف العلاقة بيف    
حركة  المبدع والمتمقي فإف العامؿ المشترؾ بينيما يعزز دينامية الإبداع ضمف ما تقتضيو

التطور، اعتقادًا منا أف ظاىرة التمقي تصح واقعيتيا إذا صح اتحادىا مع ذوؽ المتمقي مف 
خلاؿ مثيرات خارجية وداخمية. وقد أشار قدماؤنا إلى ىذه الظاىرة في مواقؼ عديدة حيف 
تطرقيـ إلى عناصر الإثارة الانفعالية في العممية الإبداعية، عمى نحو ما عبر عنو ابف قتيبة 
في قولو:" ولمشعر تارات يبعد فييا قريبو، ويستصعب فييا ريّضو، وكذلؾ الكلاـ المنثور ... 
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فقد يتعذر عمى الكاتب الأديب وعمى البميغ الخطيب، ولا يُعرَؼ لذلؾ سبب، إلا أف يكوف مف 
وفي ضوء ىذا التصور كانت ظاىرة التمقي عبارة عف كميات شاممة، يتفؽ  ٗعارض يعترض.

ا في العممية الإبداعية كؿ مف المبدع والمتمقي، وفي ىذا ما يشير إلى العوامؿ عمى أىميتي
المشركة في العممية الإبداعية والتي تطبع الفف بوجو عاـ بطابع الاستمرارية، وىي الفكرة 
التي تجعؿ مف كؿ أثر فني صورة متميزة، ومدى ما تضيؼ إليو مف ميارة يحكميا الذوؽ، 

  واصؿ؛ لمحفظ عمى الأصالة الإبداعية. وتحقؽ لو الدواـ والت
في الثقافة العربية، في عصر ما قبؿ أو إدراؾ حاسة السمع، لقد أخذت الشفاىية،    

الإسلاـ، عمى عاتقيا عبء مشروع الوعي المعرفي، والنشاط الإبداعي، حتى أصبحت عموـ 
وجدت ليـ فضاء العرب ومعارفيـ محكومة بثقافة تخزيف الذاكرة التي صاغت شخصيتيـ، وأ

ثقافيًا مكثفًا بالدلالات، يمارسوف فيو حياتيـ اليومية والمغوية والإبداعية في خضـ التفاعؿ 
"رضي ا﵀ عنو" إبداعيـ  أمير المؤمنيف عمر بف الخطابفيما بينيـ، وليس غريبا أف يصؼ 

ف . وكا٘بأصح عموـ العرب حيف قاؿ: "كاف الشعر عمـ قوـ لـ يكف ليـ عمـ أصح منو"
تمقييـ ليذا المخزوف الثقافي مقرونا بالحفظ، والاستعادة، والتذكر، وىو ما جعمو موضع 
ميابة، وأكثر رصانة، وأغمب سمطة عمى حياتيـ الثقافية، ولا بديؿ ليـ عف ذلؾ؛ لأنو 
وسيمتيـ الأولى للاتصاؿ التي كانت توثؽ علاقاتيـ، بسبب التفاعلات التداولية الشفوية، 

يدة التي تشجع عمى التصنيؼ، والتحميؿ، والاستنتاج، بفعؿ القدرة عمى تمكيف والوسيمة الوح
آلية التمقي مف حضورىا في واعية المتمقي، فضلا عف سعة الذاكرة المصقولة بالتذكر، 
والمجموَّة بالحفظ الذي أرىؼ أذواقيـ الفنية؛ لما لو مف حس فطري، نابع مف الذاتية في تمقي 

شحذتيا التجارب عف طريؽ الدربة والممارسة، وىو ما أشار إليو ابف القيـ الجمالية التي 
الذوؽ الفني يكتسب اكتسابا وليس قيمة فطرية فقط، وفي ىذا إشارة إلى أىمية  خمدوف حيف اعتبر

التمقي المعتمد عمى السمع الذي يربط بيف القيـ الجمالية والذوؽ برباط وثيؽ، فلا ينفصؿ أحدىما 
قولو: "وىذه الممكة )الذوؽ( إنما تحصؿ بممارسة كلاـ العرب وتكرره عمى  عف الآخر، عمى نحو

السمع، والتفطف لخواص تراكيبو، وليست تحصؿ بمعرفة القوانيف العممية في ذلؾ، التي استنبطيا 
أىؿ صناعة المساف، فإف ىذه القوانيف إنما تفيد عمما بذلؾ المساف ولا تفيد حصوؿ الممكة بالفعؿ 

ومعنى ذلؾ أف الذوؽ مصدره التمقي المسكوف بالممكة الحاصمة مف ممارسة ، ٙفي محميا
دراؾ خواص تراكيبو؛ لأف الذوؽ المرتبط ببلاغة التمقي أمر  التحادث، وتكرره عمى السمع، وا 

 وجداني حاصؿ بممارسة كلاـ العرب عمى حد تعبير ابف خمدوف.
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فاىية كاف حجر الزاوية في ثقافتنا العربية ومف ثّـَ، فإف البعد الإجرائي، المتواضع عميو لمش    
القديمة، بوصفيا امتدادًا لمتداولية في سياقيا التمقائي، ويرجع ذلؾ إلى إسناد التواصؿ الارتجالي 
في بيئة ثقافية زاخرة بالمغة المتواضع عمييا، بناء عمى ما تـ الاصطلاح عميو في معاملاتيـ 

لاعتبارات تداولية لاقات المترابطة بيف المدلولات؛ اليومية بمغة التحاور والتعبير عف الع
 بالأساس.

ذا كانت الثقافة العربية، فيما قبؿ الإسلاـ، تعتمد عمى الرواية الشفاىية،؛ فلأنيا كانت     وا 
مصدر نشر ثقافتيـ وأشعارىـ، خاصة حيف كاف الشاعر يقؼ فينشد قصيدتو، ويتمقاىا عنو 

إلى أف الرواية تقوـ بدور منبو لغوي، فالمعاني في الشعر  قد أشار الجاحظو الناس ويروونيا. 
المحفوظ "إذا صارت في الصدور عمرتيا وأصمحتيا مف الفساد القديـ، وفتحت لمساف باب 

وفي ىذا دليؿ عمى  ،ٚ "البلاغة، ودلت الأقلاـ عمى مدافف الألفاظ، وأشارت إلى حساف المعاني
أف بداية الوعي بتصريؼ المغة واختيارىا يؤكد ربط الشعرية بالتمقي الذوقي الذي تجاوز 
الانفعاؿ إلى محاولة استكشاؼ جيد النص مف رديئو، أو تفضيؿ شاعر عمى سواه، أو 

ولما كاف الشعر العربي يقدّـ قريحتو الإبداعية بيدؼ التأثير في تفضيؿ نص عمى آخر. 
مقي، فإننا نجد اىتمامًا واضحًا بالمتمقي، الذي أصبح مقياسًا لانطباعاتيـ، كما ىو الحاؿ المت

في قصة تحكيـ أـ جندب الطائية بيف زوجيا امرئ القيس وعمقمة بف عبدة الفحؿ، حينما 
رأى كؿ منيما نفسو أشعر مف صاحبو، فاحتكما إلييا، فطمبت منيما وصؼ فرسييما لحظة 

 ركوبيما.
 :(ٛ)رؤ القيسفقاؿ ام

 فممزجر إليوبُ ولمساؽ درة *** ولمسوط منو وقع أخرج ميذبِ 
  :(ٜ)قاؿ عمقمة:

 فأدْركيف ثانياً مف عنانو ***    يمرُّ كمر الرائح المتحمب
وبذلؾ تكوف أـ جندب قد حكمت لعمقمة وفضمّتو؛ لأنو أدرؾ فرسو ثانيًا مف عنانو، ولـ 

ذا كانت صورة التحكيـ قائمة عمى الحركية،  يضرب بسوط، ولـ يزجر، ولـ يحرؾ ساقيو، وا 
فإنيا أيضا ػ وىذا ىو الأىـ ػ قائمة عمى الذوؽ السميـ الذي يسميو رولاف بارت، بعد قروف، بػ 
" لذة النص"، وفضلًا عف ذلؾ نجد ذوؽ النابغة الذبياني الرفيع قائما عمى تفضيؿ الخنساء 

وادعى أنو أشعر مف الخنساء، فقاؿ لو  عمى حساف بف ثابت، بعد أف تطاوؿ عمى النابغة
 (ٓٔ):: حيث تقوؿ ماذا؟ فقاؿ: حيث أقوؿالنابغة
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 لنا الجفنات الغر يممعف بالضحى *** وأسيافنا يقطرف مف نجدة دما
 فأكرـ بنا خالًا وأكرـ بنا ابف أما *** ولدنا بني العنقاء وابني محرؽ

 :وقالت الخنساء
 أقفرت مذ خمت مف أىميا الدار*** أـ  قذى بعينؾ أـ بالعيف عوار 

 :إلى قوليا
 وأف صػػػػػػػػػػػػػخراً لتأتـ اليداة بو *** كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنو عمػػػػػػػػػػػػـ في رأسػػػػػػػػػػو نار

 

فقاؿ لو النابغة: أنت شاعر، ولكف شعرؾ أقؿ تصويرًا، حيث أقممت جفانؾ وأسيافؾ، وفخرت 
ولدؾ؛ لأنؾ قمت: ولدنا بنى العنقاء وابنى محرؽ، فتركت الفخر  بمف ولدت ولـ تفخر بمف

بآبائو، وفخرت بمف ولد نساؤه. فكأف النابغة عاب ىذه الجفاف وذىب إلى أنو لو قاؿ: لنا 
الجفنات البيض فجعميا بيضًا كاف أحسف، فَكما قَمَّمْتَ عددؾ، وقمت: "يممعف بالضحى"، ولو 

الأضياؼ يكثروف في الميؿ، وقمت يقطرف مف نجدة  قمت: في الدجى، لكاف فخرًا؛ لأف
وقد وصؼ أبو بكر الصولي مقدرة النابغة عمى الخوض في التجربة النقدية المائزة، في " دما.

وقد  "ٔٔ قولو: فانظر إلى ىذا النقد الجميؿ الذي يدؿ عميو نقاء كلاـ النابغة، وديباجة شعره.
متذوؽ نابغ في مجاؿ إصدار الحكـ  يكوف مف محصمة ىذا الحكـ أنو نابع مف متمؽٍ 

 سلامةَ الفطرة، وصفاء الطبع عند العربي القديـ. بالابتداه، بالنظر إلى 
 

والأمثمة في ىذا الباب كثيرة توحي بإعطاء الأىمية لمتمقي النابغ الذي كاف يقتدى   
بَؿْ قَالُوا إِنَّا وَجَدْنَا آبَاءَنَا عَمَىٰ  بمجالسيـ، ومحافميـ، وأسواقيـ، كما جاء في قولو تعالى: "

يْتَدُوفَ  نَّا عَمَىٰ آثاَرِىِـ مُّ في أي سموكيـ طريؽ السمؼ بالاستقامة عمى ما عيدوه  ؛ٕٔأُمَّةٍ وَاِ 
النابغة الذبياني كاف يضرب لَوُ قُبَّةٌ مِف أَدٍَـ وقد ذكر لنا الأصمعي أف مرجعيتيـ الثقافية. 
و الشعراء، فتعرض عميو أَشعارَىا. وعمى الرغـ مف حضور بعض الفمذات بسوؽ عُكَاظٍ، فتأْتي

النقدية في العصر الجاىمي، فإنيا لـ تتعد وجيات نظر انطباعية تبعًا لاختلاؼ الأذواؽ 
التصور النقدي بصقؿ الوعي الثقافي، وتبايف الاىتمامات في الذائقة التي مف شأنيا أف تمد 

تمؾ الحقبة بثراء معرفيّ، ومف ىنا أصبح المنظور الذوقي، عبر  واقتفاء الحركة الإبداعية في
آلية التمقي السميـ، بمنزلة المنطمؽ الموضوعي الذي مف شأنو أف يوجب إعادة النظر فيما 
شاع مف أحكاـ وُسِمت بالمباشرة، والسطحية، والفطرية؛ إذ ليس كؿ ما أسيـ في عممية 

اظ المشتركة، أو حسف اختيار الموضوع مف صور الإدراؾ لدى المتمقي ىو مف طبيعة الألف
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معبرة عف حياتيـ فقط، ولكف ما حرؾ مشاعرىـ ىو الذائقة الفنية التي أفرزت معطيات 
معرفية وأدبية، لا يمكف تجاىميا في تاريخ الشعر العربي عمى وجو التحديد؛ لأنيا تمثؿ قيمة 

اية الحصافة والبصيرة بأىمية الوعي الذوقي عند المتمقيف، قبؿ الشعراء، كما نعكس بد
القريحة الإبداعية التي جُبمت عمييا مدركات العممية الإبداعية في ىذا العصر. ولعؿ ما 
يرويو الجاحظ عف زىير بف أبي سممى دليؿ عمى ىذه الفطنة، وىذه النباىة في استعماؿ 

حولا كريتا،  ومف شعراء العرب مف كاف يدع القصيدة تمكث عندهالذوؽ السميـ؛ إذ يقوؿ:" 
وزمنا طويلا، يردد فييا نظره، ويجيؿ فييا عقمو، ويقمب فييا رأيو، اتياما لعقمو، وتتبعا عمى 
حرازا لما  نفسو، فيجعؿ عقمو، زماما عمى رأيو، ورأيو عيارا عمى شعره، إشفاقا عمى أدبو، وا 

ات، والمنقّحات، خولو ا﵀ تعالى مف نعمتو. وكانوا يسموف تمؾ القصائد: الحوليات، والمقمّد
  :)13)والمحكّمات، ليصير قائميا فحلا خنذيذا، وشاعرا مفمقا

كما أسيمت الرواية، بوصفيا معادلا موضوعيا لمتمقي الجيد، في تعزيز دواعي الثقة بيف     
الباث والمتمقي. وبوصفيا، أيضا، مصدر ممكة الحفظ عمى النحو الذي عبر عنو ابف خمدوف 

حكاـ صناعتو، شروطا أوليا الحفظ مف جنسو، أي مف جنس اعمـ أف في قولو:"  لعمؿ الشعر، وا 
شعر العرب حتى تنشأ في النفس ممكة ينسج عمى منواليا، ويتخير المحفوظ مف الحر النقي 
 الكثير الأساليب ... ومف كاف خاليا مف المحفوظ فنظمو قاصر رديء ولا يعطيو الرونؽ والحلاوة

فظ عف طريؽ التمقي الشريؾ في العممية الإبداعية، مرتبطة ومعنى ذلؾ أف ممكة الح ،ٗٔ"
صابة نقميا، بخاصة إذا كاف ىناؾ عامؿ الثقة في عممية النقؿ، والتواصؿ،  بصدؽ الرواية، وا 
والتوثيؽ، بيف الشاعر الراوية لشاعر آخر، والمتمقي الدارج بخبرتو؛ الذي درج عمى أف يستمع 

، ولا عمـ لو، ولا دراية بصنعة ئيَّة دوف رصانة ومعرفةيتصرَّؼ بتمقاما جرت العادة بو، و 
الشعر وممكتو، حينيا يضؿ الطريؽ في التمقي، بخاصة عندما يرغب في طمب المعنى، فمـ 

؛ "لأف محبتو مركوزة في الطباع، وأف الغيرة ٘ٔيصؿ إليو وىو ماثؿ بيف يديو لضعؼ آلتو
  .ٙٔعميو لازمة لمجبمة، ولا موضوعة في الفطرة"

الأرضية المشتركة بيف طرفي العممية الإبداعية ولعؿّ لمكمة الحفظ أىمية كبيرة في خمؽ    
نياض نفوسيـ كما تيدؼ إلى شدّْ المتذوقيف، وجذب ما جبموا عميو، و  وىما المبدع والمتمقي، ا 

في تحصيؿ الفائدة بفعؿ استمرار التأثير مف المنتوج الجيد، الداعي إلى الاستذكار، ولـ يكف 
نما ذ لؾ عفويا في عرؼ، القدامى، بخاصة منيـ الشعراء الرواة، أو تباىيًا بسعة الذاكرة، وا 

بدافع استحضار المحفوظ لتحفيز القريحة الإبداعية لدييـ، وتداعي مثيرات المشاعر لإفراز 



 7102مجلة ديالى /                     العدد الثالث والسبعون                                                                                                        
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

888 

الخمؽ الفني، ضمف مؤثرات حالة المتمقي النفسية بما تأثر بو مما حفظو، وقد عبر الجاحظ 
ربط العلاقة بيف البلاغة الشفاىية لممتمقي ببلاغة النص مف خلاؿ الكفاءة القائمة  عف سياؽ

ولف يكوف ذلؾ ماثلا إلا مف  ٚٔعمى " القدرة عمى تصريؼ الكلاـ، والافتخار الشديد بالبياف"
؛ أي الذلاقة والبياف ٛٔخلاؿ متمؽٍ " يعرؼ وجوه الخطاب...جامعًا لممعرفة بوجوه الفصاحة"

 البميغ.
ومعنى ذلؾ أف السعة التخزينية التي فاضت بالشعر الجاىمي اقتفت أثرىا في الرواية   

أضؼ إلى ذلؾ أف التداولية الشفوية المتواضع عمييا، في الشفوية. وقد ظمت أزمانًا متعاقبة. 
عصر ما قبؿ الإسلاـ، كانت تييئ لعممية التواصؿ التي شممت جميع الأنساؽ والبنيات 

المرسؿ، والمرسؿ إليو، والرسالة، والسنف، والسياؽ، والقناة، ر عنيا بواسطة المفظية والمعب
حسب ما نظرت لو الدراسات الحديثة، عمى اختلاؼ محدود في أف عممية التواصؿ القديمة 

يسودىا العفوية والتمقائية مف خلاؿ تعزيز ثقافة السرد والخرافات والأساطير، ومف ثـ كاف 
ة، تستعمؿ الذاكرة بشكؿ تداولي، لصياغة معارفيـ عف طريؽ السرد كانت الشفيية أداة ذىني

الشفاىي. وقد كانت، ىذه، الذاكرة مؤىمة مف حيث سعة التخزيف لتجميع نشاطيـ الإبداعي 
وىو الذي ردد بيف أصحابو بخاصة الشعر الذي وصفو عمر بف الخطاب بأنو ديواف العرب، 

". ومف ىنا أمكف الحديث ب ألسنتهم وتسمح أخلاقهرووُّا أولادكم الشعر، تعذوفي مجالسو: "
يقوؿ عمي بف عبد العزيز عف تداخؿ العذوبة، مع المنفعة، مع الحفظ، مع سعة الذاكرة، 

إفَّ الشعر عمـ مف عموـ العرب يشترؾ فيو الطبع والرواية  " ": ىػ ٕٜٖالقاضي الجرجاني "
ف أسبابو، فمف اجتمعت لو ىذه الخصاؿ والذكاء، ثـ تكوف الدربةُ مادةً لو وقوة لكؿ واحد م

  .19" فيو المحسف المبرز
الحاجة إليو في  فضلًا عفوقد شيدت الشفاىية انبثاقا نتج منو كؿ ما ىو مرتَّؿ، ومُغنَّى،    

المعاملات اليومية، وليس غريبا في مثؿ ىذا الموضع أف تكوف الشفاىية أىـ عنصر مف 
عناصر القريحة الإبداعية ضمف الطبيعة التي جُبؿ عمييا الناس في ثقافتيـ، والتي شجعتيـ 

في  عمى أف يبتكروا نشاطيـ الإبداعي شفويا، ويذكرونو بالتداوؿ المكرور. وحتى يبقى خالدا
لييا، وبيا إذاكرتيـ، ويحافظوا عمى توازنيـ، حرصوا عمى استخداـ الرواية، حيث يرجعوف 

فإفَّ ومف ثـ ؛ ولأنيا تسعفيـ عمى نقؿ المعمومة بيف الأجياؿ، خوفا مف ضياعيا. يفتخروف
الرواية الشفوية ىي وحدىا ما كاف ينقؿ الإبداع، ويطرب الأذواؽ وىي الطريقة الأساس 

منذ المحظة التي قذؼ فييا الشاعر وراويتو تمؾ الآثار في خضـ  الآثار الشعرية" " لنشر
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. وقد لا يمنع ىذا مف أف كثيرا مف الباحثيف أوضحوا أف الشفاىية تعرضت "ٕٓالجماىير
ريؼ، عمى النحو الذي أظيره بروكمماف في أثناء تناولو أثر الرواية الشفوية في لمتغيير والتح

أفَّ ذاكرة العرب الغضة في الزمف القديـ كانت أقدر قدرة لا تحد  " السقط، عمى الرغـ مف
بالرواية  ، ومعنى ذلؾ أف اىتماـ العربٕٔعمى الحفظ والاستيعاب مف ذاكرة العالـ الحديث"

يـ مف نتاجيـ انصب عمى نقؿ ما كاف متداولا، وسائغا بينيـ؛ الأمر الذي في نقؿ الذوؽ السم
كاف يشجع عمى جذب الانتباه، ونيؿ الإعجاب بما يسمعوف مف خطاب فني مستحضر، فيو 
مف العذوبة ما يشدُّىـ، ويأسر مشاعرىـ، بالنظر إلى ما يتوافر في ىذا الخطاب مف 

زت ثقة المتمقي بما يسمع، وبما يميز عممية جماليات فنية، وتضافر في  الموضوعات، عز 
التمقي بسياؽ الملازمة لمشاعر المتمقيف وانشغالاتيـ اليومية؛ لأف الذوؽ الجمالي في الثقافة 
العربية قبؿ الإسلاـ عمى وجو التحديد يعد علامة دالة تيدي أي بحاث لاكتشاؼ الخبرة 

بادؿ بيف الأطراؼ، ىذا الحوار الذي الذوقية، وىو ما تفرضو طبيعة التواصؿ الحواري المت
كاف أساسو الشعرية الخاضعة لمبث والتمقي؛ لما تحممو مف سميقة لغوية مثالية، وذوؽ 
جمالي، وبوصفو، أيضا، لبنة أولى في تاريخ التمقي العربي، وطريقة سائغة لمواكبة الإنتاج 

اعا، تبمورت في القرف الفني عبر توالي العصور، ومنتجا لتأسيس بلاغة أرسمت معالميا تب
 الثاني لميجري بخاصة.     

ذا كاف الأدب في العممية الإبداعية مرده إلى ما لو مف خمؽ مميز، وفي انعكاسو عمى     وا 
الواقع، فإف ظاىرة التمقي في الحقيقة الفنية مردىا إلى مدى ما يكوف عميو الإبداع مف تواؤـ 

بيف التجربة المتضمنة في مشاعر الذات المبدعة، وانسجاـ بيف المبدع والتمقي، أو بالأحرى 
 Aldousوما تثيره مف إحساس بالإقناع الذي ينتيي إليو المتمقي، لذلؾ رأى ألدوس ىكسمي 

Huxley   ،إف أحد ردود الفعؿ الطبيعية التي تعترينا عقب قراءتنا لمقطوعة جيدة مف الأدب
ت أشعر بو وأفكر فيو دائما، ولكنني لـ يمكف أف يعبر عنو بالمسممة التالية: ىذا ىو ما كن

  .ٕٕأكف قادرا عمى أف أصوغ ىذا الإحساس في كممات حتى ولا لنفسي"
ومعنى ذلؾ أف تأثير التمقي يتبدى في أنو يقدـ لممتمقي طريقة الإدراؾ، وقد فطر العرب    

ية، وىو ما القدامى عمى ذلؾ حيف تحدثوا عف العلاقة بيف الصنعة والطبع في العممية الإبداع
في أثناء تعرضو لما سمعو مف بعض أىؿ الأدب يذكر أف مقصد أشار إليو ابف قتيبة 

ليميؿ نحوه القموب، ويصرؼ إليو الوجوه، وليستدعي بو إصغاء القصيد يستوقؼ الرفيؽ 
ستمالة قموب السامعيف، وقد يكوف المغزى مف ذلؾ ىو إعطاء الأىمية لا .ٖٕالأسماع إليو
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استجلاب انتباه المخاطب ومحاولة التأثير فيو" فإذا عمـ أنو قد استوثؽ مف وجمب إصغائيـ، ب
 .ٕٗبإيجاد الحقوؽ، فرحؿ في شعره" )الشاعر(، والاستماع لو، عقَّبَ الإصغاء إليو

وأكد ابف قتيبة أىمية السماع بوصفو أداة ضرورية ينبغي أف يتوافر عمييا الشاعر، ويحفز    
كؿ عمـ محتاج إلى "عمى الرغبة في التذوؽ السميـ عمى نحو ما جاء في قولو أيضا: إف 

لمغات السماع، وأحوجو إلى ذلؾ عمـ الديف، ثـ الشعر، لما فيو مف الألفاظ الغريبة، وا
 .ٕ٘لاـ الوحشي "المختمفة والك

لقد ركزت الثقافة العربية في تمقييا لمقيـ الفنية ػ قبؿ الإسلاـ عمى وجو التحديد ػ عمى    
ارتباط سماع المقوؿ بالذوؽ الجمالي مف خلاؿ أفؽ المشافية عند العرب، وضمف ما كانت 

مة الفنية تمميو عمييـ أعرافيـ، حيث المتمقي يسمع مف أجؿ شحذ القرائح وردىا إلى سمـ القي
التي تمقاىا مف ذوي الممكة والخبرة، وحيث المعنى ليس نمطا فرديا، بؿ نسقا مشتركا، تتوزع 
خصوصيتو بيف الانطباعية والشمولية وأعراؼ القيـ الفنية السائدة، وفي واعيتيـ، وتمؾ أىـ 

 مرحمة مف مراحؿ التذوؽ الفطري لمفنوف عندىـ.   
 رسالة الوحي وأىمية التمقي:

إفّ استناد الثقافة الإسلامية إلى فعؿ التمقي مؤداه رافد التخاطب الديني الذي بنى تأسيس    
نوع التمقي الروحي؛ قبؿ أف تورّْث ظاىرة التخاطب الشعري وتمقيو الشفاىي باستمزاماتو 
السياقية بيف الخطاب والمخاطب، ومف ثـ كانت سلامة التمقي في بداية دعوة الناس إلى 

قيدة جديدة ىي الدافع الرئيس إلى مدارؾ فيـ الخطاب في مجالو التداولي، مف عاعتناؽ 
خلاؿ الاستجابة الوجدانية الفطرية، والتفاعؿ الروحي المشفوع بالانطباع العاـ الذي تركو 

. ومع تطور الأوضاع نجد توحد العرب ػ عمى تعدد النص القرآني في مشاعر المتمقي
قرآني جارٍ بصورة آسرة؛ الأمر أي أثر تأثيرا إيجابيا عمى مشاربيـ ػ مع تمقييـ النص ال

المتمقيف لو. والحاؿ ىذه، فكيؼ صاغ القرآف ظاىرة التمقي؟ وقبؿ ذلؾ كيؼ تمقى العربي 
النص القرآني؟ وىؿ تختمؼ صورة التمقي التي ألفيا العرب في الشعر عف تمقي النص 

 .القرآني؟ 
القرآف ما خصو نقادنا القدامى مف اىتماـ بالغ لدور ولعؿّ مف مبررات أىمية التمقي في    

المتمقي في عممية القراءة، وىو ما نشيده ػ عمى سبيؿ المثاؿ ػ في دراسات عبد القاىر 
الجرجاني في دلائؿ الإعجاز، والرازي في كتابو التفسير الكبير، وغير ذلؾ مف الدراسات 

صفو أوؿ نص أمعف فيو العرب وتمقوه التي أولت اىتماما بالغا لكيفية تمقي القرآف، بو 
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مشافية، فكاف مف شأف ذلؾ أف تـ خمؽ حسف التدبر فيو، استنادا إلى إجراء آلية السمع، 
بترتيؿ جيد، وأداء متواتر، وىو ما اعتبره النقاد ميزة مف مزايا تمقي العرب ليذا النص 

لناس عمى أىميتو، فكاف المعجز، والمشيود بالاستحواذ عمى الانتباه والإصغاء، حيث اجمع ا
تمقييـ لو يستوجب استذكاره وحفظو عف ظير قمب؛ الأمر الذي أوجد عامميف أساسيف أسيما 

جسر التواصؿ بيف النص والمتمقي" المؤمف/المتقبؿ" مف تعزيز التمقي الشفاىي، بوصفو في 
أما مف  دي،الإيماني العمَمي، لا التمقّي الإسنا دوف المرور عف طريؽ التعمـ؛ أي بالتمقي

مف تأكيد الإعجاز المغوي الذي ىيمف عمى النص مكف عممية القراءة حيث العامؿ الثاني فقد 
 القرآني، عمى اعتبار أف الصوت أوؿ مستويات المغة، وأىـ ما استرعى السَّمع وألفت الانتباه؛

اطؼ عبر يثير العو لأف الإنصات لتلاوة القرآف يعد جزءا مف السماع، والسماع تمؽٍ شفاىي، 
" الجماؿ الصوتي، والتناسؽ الفني، والإيقاع الموسيقي، وىو أوؿ شيء أحسّتو الأذف العربية 
يوـ نزؿ القرآف وتلاه الرسوؿ، صمى ا﵀ عميو وسمـ، ولـ تكف مف قبؿ عيدت مثمو مف منثور 

ة، الكلاـ ومنظومو، فخيّؿ إلييـ أوؿ الأمر أنو شعر، لأنيـ أدركوا في إيقاعو وترجيعو لذّ 
وأخذتيـ مف لذة ىذا الإيقاع ىزّة، لـ يعرفوا شيئا قريبا منيا إلا في الشعر، ولكف سرعاف ما 
عادوا إلى أنفسيـ بالتخطئة في ما ظنوا، حتى قاؿ قائميـ، وىو الوليد بف المغيرة: وما ىو 

 .(ٕٙ)بالشعر
يعد وليس مف شؾ في أف استبداؿ شفاىية الخطاب الروحي بشفاىية الخطاب الفني    

تأسيسا جديدا لتحولات جذرية في مجاؿ تواصؿ الخطاب، كاف مف شأنيا تغيير الأنماط 
السائدة، والعمؿ عمى بناء أفؽ جديد لثقافة مختمفة، مف حيث المبنى والمعنى، وىو ما 
استقطب اىتماـ المتمقيف، وأبير قدراتيـ الذوقية والفنية وتشجيعيـ عمى التدبر والتأمؿ بكنو 

لنظر إلى الأسس التي بنت عمييا الثقافة الإسلامية فيـ الخطاب القرآني، بوصفو إعجازه، با
مقاصد وضع الشريعة؛ أحد أىـ مصدر اشتمؿ عمى ما تعرفو العرب، وأىـ ركف لتمكيف مبدأ 

للإفياـ والحصوؿ عمى الفائدة، أو ما يطمؽ عميو في عمـ المقاصد بػ "حصؿ الغرض"، أو 
بحث في مضاميف الشرع، أو "نظرية القصود" التي تعنى "نظرية المقصودات" التي ت

بمضاميف الأفعاؿ الإرادية، أو "نظرية المقاصد" التي تبحث في المفاىيـ القيمية لمخطاب 
ومف ثـ فإف عممية التمقي الجديدة التي سنيا القرآف لا يتـ إنجازىا إلا بمراعاة ، ٕٚالشرعي

وفي ىذا ما القصد، ومدارؾ الفيـ، واستحضار السياؽ، ومراعاة الاقتضاءات التخاطبية. 
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يعني أف التقي القرآني مشروع وظيفي، جاء بمنظور جديد؛ ليحدث تغيرًا في نمطية التداوؿ 
 الثقافي.

مؼ القرآف عف أفؽ المشافية التي أسستيا الثقافة العربية، كما لـ يختمؼ عف المغة ولـ يخت   
المتواضع عمييا التي استمدىا مف لغة العرب الإبداعية، أضؼ إلى ذلؾ أف طرفي عممية 
الاتصاؿ في القرآف لا تختمؼ عنيا في الشعر العربي القديـ، وىي الاشتراؾ بيف المرسؿ 

لِبَشَرٍ أَف يُكَمّْمَوُ المَّػوُ إِلاَّ وَحْيًا أَوْ مِف وَرَاءِ حِجَابٍ أَوْ يُرْسِؿَ رَسُولًا فَيُوحِيَ  وَمَا كَافَ والمتمقي" 
لِؾَ أَوْحَيْنَا إِلَيْؾَ رُوحًا مّْفْ أَ ١1﴿ إِنَّوُ عَمِيّّ حَكِي ٌـ ۚ   بِإِذْنِوِ مَا يَشَاءُ  مَا كُنتَ تَدْرِي  ۚ   مْرِنَا﴾ وَكَذَٰ

يمَافُ وَلػَٰكِف جَعَمْنَاهُ نُورًا نَّيْدِي بِوِ مَف نَّشَاءُ مِفْ عِبَادِنَا نَّؾَ لَتَيْدِي إِلَىٰ  مَا الْكِتَابُ وَلَا الْإِ وَاِ 
سْتَقِي ٍـ ، ومف يدقؽ في مصادر التمقي في القرآف يجدىا تتأسس عمى مبدأ ٕٛ﴾ٕ٘﴿ صِرَاطٍ مُّ

الإلياـ، النابع مف الاتصاؿ الخفي والسري بيف جبريؿ والرسوؿ، حيث كانت طرائؽ ىذا 
الاتصاؿ تستمد ينبوعيا في الاتصاؿ مف وراء الحجاب، كما جاء في قولو تعالى:" وَلَمَّا جَاءَ 

قَاؿَ لَف تَرَانِي وَلَػٰكِفِ انظُرْ إِلَى الْجَبَؿِ  ۚ   رَبُّوُ قَاؿَ رَبّْ أَرِنِي أَنظُرْ إِلَيْؾَ  مُوسَىٰ لِمِيقَاتِنَا وَكَمَّمَوُ 
فَمَمَّا أَفَاؽَ  فَمَمَّا تَجَمَّىٰ رَبُّوُ لِمْجَبَؿِ جَعَمَوُ دَكِّا وَخَرَّ مُوسَىٰ صَعِقًا  فَإِفِ اسْتَقَرَّ مَكَانَوُ فَسَوْؼَ تَرَانِي

ؿُ الْمُؤْمِنِيفَ"قَاؿَ سُبْحَ  وفي حالة الأمر ىذه ما يعني استجابة المتمقي  ٜٕانَؾَ تبُْتُ إِلَيْؾَ وَأَنَا أَوَّ
بالامتثاؿ لمتوبة والإيماف، وىي ىنا ليست مقصودة لممخاطَب) موسى( أو المتمقي الأوؿ ) 

س:" يَا محمد( بؿ المقصود بيا تبميغ الرسالة لبموغ القصد مف توصيؿ الإيماف في قموب النا
بّْؾَ  سُوؿُ بَمّْغْ مَا أُنزِؿَ إِلَيْؾَ مِف رَّ ْـ تَفْعَؿْ فَمَا بَمَّغْتَ رِسَالَتَوُ" ۚ   أَيُّيَا الرَّ ف لَّ ، لذلؾ كاف التمقي ٖٓوَاِ 

 المعجز عمود بلاغتيـ لاعتماد الرسالة، والمبمّْغ الأوؿ عمى إفياـ السَّامعيف.
ىذا الصدد ػ يجدىا تعزز مف مكانة المتمقي كي والمتتبع لطرائؽ الاتصاؿ مف الوحي ػ في    

يدخؿ في دروب الإيماف، ويتبصر سبؿ الإعجاز، بالنظر إلى ما أودع في معانيو مِفَ 
المَقَاصِدِ أَكثر مِمَّا تحتممو الألفاظ، والأمثمة عمى ذلؾ كثيرة، نذكر منيا، عمى سبيؿ الحصر، 

مف مثؿ: يا أييا النبي" و " اقرأ " و ""يا أييا نداء الوحي إلى المتمقي الأوؿ، وبقية المتمقيف 
ذا قمنا" و" وقمنا" و غير  الذيف آمنوا" و" يا أييا الناس" و " يا بني آدـ" و" ألـ أقؿ لكـ" و " وا 
ذلؾ مف صيغ التخاطب المطمؽ، بما في ذلؾ وفرة الأفعاؿ بصيغة الأمر التي تدعو إلى 

سُوؿُ بَمّْغْ مَا أُنزِؿَ الإبلاغ  وتوصيؿ الرسالة عمى أنيا رسالة  تتجاوز المرسؿ إليو " يَا أَيُّيَا الرَّ
بّْؾَ" إؿ مراسمة كافة البشرية"؛ لأف ميمة المتمقي الأوؿ تكمف في نقؿ الرسالة  إِلَيْؾَ مِف رَّ

بلاغيا لمناس، لا مجرد تمقييا والعمـ بمحتواىا ومضمونيا، "  . ٖٔوا 

http://tanzil.net/#42:51
http://tanzil.net/#42:52
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وقد جاءت صورة التبميغ مشفوعة بفعؿ )اقرأ( في شكؿ دعوة إلى المتمقي الأوؿ في سَمْت    
أمر؛ أي اقرأ ما سنمقيو إليؾ مف القرآف، بما ىو موجود في النطؽ وفي الكتابة مف علامات، 
وفؽ ما نصت عميو الدراسات المسانية، حيث الكممات بوصفيا علامات موجودة في الطبيعة، 

نظاـ العلامات بحسب السياؽ السيميائي الذي يدرس عمـ العلامات المبثوثة تعيش ضمف 
في تضاعيؼ الطبيعة " وعؿ ىذا كاف يتعيف عمى النبي، تنفيذ الأمر الإليي، أف يقرأ ىذه 
العلامات في النطؽ، وفي الكتابة، وفي الطبيعة. لقد قرأ النبي تمؾ العلامات وجعميا تتكمـ 

جديد نتج مف القراءة الجديدة، فمـ يقرأىا عبر مطابقة الاسـ مع مف جديد. ىذا التكمـ ال
المسمى، شأف القراءة البابمية، بؿ أدخؿ الاسـ /المفظ في سياؽ وجعمو لغة، بما يعني أنو 

، أضؼ إلى ذلؾ أف القراءة ىنا لا تعني في أدائيا مف ٕٖوضع نظاما جديدا ليذه العلامات"
نما مف محفوظ خاص تعممو، موروث الثقافة العربية التي كانت تستند إلى  صحيفة مكتوبة، وا 

ما تخزنو الذاكرة، عمى الرغـ مف أف والقراءة تعني النطؽ بكلاـ معيف مكتوب، ولكنيا في 
يتموه عميو  مثؿ ىذه الحاؿ تعني ػ أي القراءة ػ مما ىو محفوظ عف ظير قمب، واستظيار ما

وب وتكوف مف متمو، ولكنيا ىنا مف متمو، جبريؿ عميو السلاـ؛ لأف القراءة تكوف مف مكت
وجاء في تفسير الطاىر بف ، ٖٖيتموه عميو جبريؿ عميو السلاـ، وىذا إبراز لممعجزة أكثر

عاشور أف قولو تعالى: )اقْرَأْ( أَمْرٌ بِالْقِرَاءَةِ، وَالْقِرَاءَةُ نُطْؽٌ بِكَلَاٍـ مُعَيَّفٍ مَكْتُوبٍ أَوْ مَحْفُوظٍ عف 
 .ٖٗظَيْرِ قَمْبٍ 

وسواء أكانت القراءة تعني الإبلاغ، أـ الاستظيار والإبراز، أـ التلاوة، فإف المقصود بيا    
ىنا القراءة مف محفوظ خاص كاف مألوفا في لغة العرب وىو التلاوة مف الذاكرة، والدليؿ 
عمى ذلؾ ما أشار إليو الطاىر بف عاشور مف أف جبريؿ عميو السلاـ لـ يذكر لفعؿ )اقرأ( 

ما لظيور المقروء مف مفعو  ، وأف المقصود: أوجِد القراءة، وا  ؿ، إما لأنو نزؿ منزلة اللازـ
 . ٖ٘المقاـ، وتقديره: اقرأ ما سنمقيو إليؾ مف القرآف

وعمى الرغـ مف اختلاؼ القدامى حوؿ مفيـ )اقرأ( سواء مف حيث كونيا تعنى بالتردد، أو    
تَّرْداد، وىو ما ذىب إليو نصر حامد أبو زيد البمعنى الجمع، فإنيا لا تبتعد عف الإرجاع، و 

بعد تقصي الدراسات القديمة والحديثة لمعنى)اقرأ( في قولو: "إنيا مصدر مف )قرأ( بمعنى 
، ٖٙالترديد، ذلؾ أف النص تَشكؿ مف خلاؿ ثقافة شفاىية، لـ تكف لمتدويف فييا دور يذكر"

بيا الوحي، لولا أنو جاء مف مرجعية وما كاف لفعؿ التردد ىذا أف يتحقؽ بالصورة التي نزؿ 
الذاكرة الجمعية، ومف سياؽ ما ألفتو العرب، ودرجت عميو ثقافتيـ، حينما كانوا يرددوف 
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الأشعار العذبة، وما استطاب مف القوؿ، فكاف التردد في صورة )اقرأ( مف التمقي الأوؿ 
إلى ديواف العرب، وسجؿ بمثابة إحالة إلى خطاب الكوف، كما كاف عميو الشعر بمثابة إحالة 

ثقافتيـ المفتوح بدوره عمى قراءات متعددة، شأنو في ذلؾ شأف القرآف المفتوح عمى التأويؿ. 
ولعؿ مدار التردد الشفاىي بيف النص الشعري والقرآف ىو الوصوؿ إلى المتمقي بغرض 

لاؿ الإفياـ، بخاصة مع الوحي في بداية نزولو، حيث الإفياـ يحصف ركف الإيماف مف خ
 "  حصل فائدةالوسيط الذي بو تتـ عممية التمقي النفعي، بحسب ما نص عميو عمـ المقاصد بػ "

إف التأكيد عمى التمقي الأوؿ في رسالة الوحي يقوي موقفنا الداعي إلى أف محور التبمغ    
الثقافية، وىو ما يدعونا إلى  مصدره التمقي في تأسيس مفيومو الاصطلاحي في مرجعيتنا

القوؿ، أيضا، بأف بناء عممية التمقي قائمة عمى النقؿ البميغ، في توصيؿ المراد الذي، أرسى 
بلاغيا لمناس، والعمـ بمحتواىا  دعائمو المتمقي الأوؿ لمقرآف في ضوء ميمة نقؿ الرسالة، وا 

يَا  جعؿ مف النبي رسولا، " ومضمونيا، ومف ثـ فإف الإبلاغ المشفوع بفيـ التمقي ىو الذي
سُوؿُ بَمّْغْ مَا أُنزِؿَ إِلَيْؾَ مِف رَّبّْؾَ  ْـ تَفْعَؿْ فَمَا بَمَّغْتَ رِسَالَتَوُ" ۚ   أَيُّيَا الرَّ ف لَّ وقد كاف ذلؾ  ٖٚوَاِ 

، بالإضافة إلى المتمقي المضمر )الكمي( ٖٛبدافع إشراؾ المتمقي الموعود)المؤمف( بالثواب
افة العربية، عمى وجو التحديد، والثقافة الكونية عمى وجو العموـ " وَمَا المنتمي إلى أفؽ الثق

 .  ٜٖأَرْسَمْنَاؾَ إِلاَّ كَافَّةً لّْمنَّاسِ"
وما يمكف ملاحظتو، أيضا، في ظاىرة تأسيس التمقي في تراثنا، ىو التمقي الجمالي لمنص   

حتى أصبحت ىذه  القرآني فيما ورد فيو مف خصائص ميزت لغتو مف غيره مف النصوص،
المغة حجة لنبوة الرسوؿ، ومعجزة، بما احتواه مف خصائص لا تشبو أي نص، ومف ثمة 
تحدى القرآف متمقيو ػ عمى الرغـ مف تعدد مشاربيـ، وتمكنيـ مف فيض المغة، وغناىا، 
وبلاغتيا المستفيضة ػ أف يأتوا بمثمو، أو بشيء منو، عمى نحو ما ورد عف الوليد بف المغيرة 

وا﵀ لقد سمعت مف محمد آنفًا كلامًا ما ىو مف كلاـ ذي كاف أىـ بمغاء قريش، في قولو: " ال
ف أسفمو  ف أعلاه لمثمر، وا  ف عميو لطلاوة، وا  الأنس، ولا مف كلاـ الجف، إف لو لحلاوة، وا 

    .ٓٗلمغدؽ، وأنو يعمو وما يعمى عميو
كما يشير أسموب التصوير في القرآف إلى أىمية التمقي، نظرا إلى الجماليات المتوافرة في    

النص التي مف شأنيا أف تؤثر في نفس المتمقي، وتنمي إدراكو، وتخمؽ لديو معنى أدؽ مف 
خلاؿ تضافر جماؿ المفظ والإيقاع بعد التمقي المتأني والمتأمؿ. وأسموب التصوير قيمة 

لية النص حينما تستحوذ عمى المتمقي عف طريؽ الاستعارة التخييمية لمصور مضافة لجما
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الحسية التي تعد مف أىـ خصائص الجماؿ في القرآف التي تشد انتباه المتمقي، ولا غرابة في 
ذلؾ، مف منظور أف القرآف قد سحر العرب وأعجزىـ، بفضؿ ىذه القيمة التصويرية 

عمى استثارة مخزوف ذاكرة المتمقي وتشخيص المعاني المضاعفة، بوصفيا قيمة حسية تعمؿ 
 المجردة.

أما أف يكوف لمتمقي مفيومو الاصطلاحي في تراثنا، فيو حكـ فيو مف المجازفة ما يدعونا    
إلى أف نبعد عنو ىذا المبس، غير أف كؿ الذي يصح ػ ضمف ىذا السياؽ ػ في حؽ ىذا 

ات الشعور بجماؿ النص الخاضعة لمراحؿ التراث، ىو أف ذائقة التمقي نابعة مف مستوي
التذوؽ الانطباعي، وىو ما قد يصب في تصور ما نسعى إلى توضيحو في ىذا البحث، 
سواء تعمؽ الأمر بتمقي ما أنتجتو الثقافة العربية قبؿ الإسلاـ، أـ ما أرستو دعائـ رسالة 

متمقييا؛ لما فييا مف بياف  الوحي التي عززت قيمة المشافية، وأثرت جمالية المغة التي أَسِرَت
عجاز، وبما تضمنتو مف جماليات المجاز والعدوؿ، وجميع المسالؾ الني كانت إرىاصا  وا 
تمييديا لتأسيس البلاغة العربية في منظورىا الاصطلاحي ػ المتواضع عميو بلاغيا ونقديا ػ 

الأفؽ مع توالي ىدفيا التبميغ والتأثير والإفياـ، بعد أف ظيرت ملامح التدويف تموح في 
الأزمنة، وانبثاؽ المعارؼ بتنوع أشكاليا، ومضامينيا، ومف ضمنيا البلاغة التي أصبحت 
إجراء اصطلاحيا، تستند إلييا القاعدة في تأسيس أركانيا، وبعد أف انتشرت المعارؼ، وعّـَ 

تفاع بما التدويف، وتوافرت سبؿ الإقناع لتخاطب العقوؿ، وابتغاء التأثير في المشاعر، والان
تشتغؿ عميو قواعد البلاغة مف مثابرة في حقؿ التمقي بالذوؽ، والنظر، والاستدلاؿ، والاىتداء 

 إلى ما يحتوي عميو النص مف قيـ فنية، ومف دلالات موحية.      
 البلاغة موطف التمقي:

الروحي  لقد تـ تحوؿ الثقافة الشفاىية إلى عالـ الكتابة، بعد أف تحوؿ المجتمع مف الفراغ   
إلى حياة تعميا المدنية، سعى العرب والكبر والتجبر إلى الإيماف الديني، ومف جاىمية البغي 

المسمموف مف خلاؿ ىذا التحوؿ إلى تنظيـ حياتيـ عف طريؽ المؤسسة الدينية وخصوصية 
المغة في بياف مزية القرآف التي فاقت مزية كؿ قوؿ آخر. وقد اتخذوا مف خصوصية ىذه 

سار تفكيرىـ وتأكيد مرجعيتيـ الثقافية. ومع تطور الزمف تعاضدت الشفاىية مع المغة المغة م
المكتوبة، بمعنى أف العرب حولوا موروثيـ الشفاىي والمكتوب ػ في بداية عيدىـ بالإسلاـ ػ 
باتجاه جديدة ما نصت عميو )اقرأ( ػ التي أمر بيا ا﵀ نبيو ػ إلى المعرفى التي مصدرىا 

تعاليـ مستحدثة، ومختمفة بصفة جوىرية عف ذلؾ الموروث وىي الكتابة والبياف،  الأذىاف، أو
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التميد، بالإضافة إلى وسِْـ القراءة في علامات الطبيعة التي جعميا في )اقرأ( تنطؽ بما ليس 
مسبوقا، بمعنى أنو جعميا تعيش ضمف نظاـ آخر، كأنو كشؼ عف وظائؼ أخرى للأشياء 

 .ٔٗوقد وضع ذلؾ في الكتاب أي في المغة عبر تغييره ذلؾ النظاـ،
وقد كاف لمعرب فيما قبؿ الإسلاـ نبوغ خاص بفصاحة الكلاـ بالفطرة والسميقة، وبصر    

نافذ يدركوف بو جديد القوؿ مف ردئو، وىو ما أطمِؽ عميو في بناء صرح البلاغة ػ بعد 
كانوا عمى دراية تامة ظيورىا بوصفيا عمما اصطلاحيا ػ بػ "الكلاـ بمقتضى الحاؿ"، حيث 

بأف لكؿ كممة مع صاحبتيا مقاما، وليس أدؿ عمى ذلؾ مف أف القرآف نزؿ عمى العرب في 
أعمى درجات البلاغة، وكاف تمقييـ لو بمنتيى اليسر والسيولة، وما محاججتيـ، وتحدييـ بأف 

لا كانوا قد أعمنوا عف صعوبة فيميـ  يأتوا بمثمو إلا بمثابة دليؿ عمى منزلة التمقي الرفيع، وا 
دراكيـ النافذ  لو كونو لا يجري عمى ألسنتيـ، وفي ىذا دليؿ، أيضا، عمى حسيـ المرىؼ وا 
بخبرتيـ بمراتب القوؿ البميغ، وتمقيو ما يروقيـ مف القصد في ىذا القوؿ مف أساليب الكلاـ، 

 الأوؿ.  وألواف الإبانة فيو، وما يتميز بو قوؿ عف قوؿ، أو خطاب عف خطاب، أقؿ شأنا مف
ومع تطور الزمف كاف المسمموف بحاجة إلى التفكير في الكتابة بعد أف احتوت المغة    

الشفاىية قسطيا، ونصيبيا الأوفر حظا مف قبؿ، فتحولت ظاىرة تأسيس الحياة العربية مف 
إلى صفحات  صفحات القموب المغة المنطوقة إلى المغة المكتوبة، ونقؿ ما كاف مدونا عمى

الأطراس، عمى الرغـ مف الصعوبات التي اعترضت سبيميـ إلى تحقيؽ مطمب النسخ، حتى 
 كانت مينة النساخ عظيمة الشأف فيما بعد؛ لبناء صرح البلاغة.  

وبعد انتشار الكتابة بدأ التفكير في استخداميا في شؤونيـ، وازداد الوعي بيا في أغراض    
بعد تأثرىـ ببقية المعارؼ الأخرى، وتطور نمط تفكيرىـ، حتى  شتى، وازدات الحاجة إلييا

أصبحت الكتابة مف الدعائـ الأساسية لنشر ثقافتيـ الدينية والمعرفية. وشممت مجالات 
جديدة، لـ يكف يعرفيا العرب مف ذي قبؿ، إلا ما ندر؛ الأمر الذي شجعيـ عمى الخوض في 

يجري الدور البارز في التمييد لتدويف المعارؼ التدويف والتأليؼ، وكاف لمقرف الأوؿ مف ال
والتييئة لتأليؼ منجزاتيـ الفنية والثقافية والفكرية، وىو ما أتاح لممعنييف بتشجيع التدويف بدءا 

ػ الذي كاف لو اىتماـ بالعموـ والمعارؼ  رائد عصر الترجمةمف خالد بف يزيد بف معاوية ػ 
 الإسلامية.التي أسيمت في تطوير الحضارة العربية 

ولعؿّ الذي يعنينا أكثر ضمف ىذا السياؽ ىو وضع ضوابط متواضع عمييا في كتابة    
معارفيـ، بخاصة ما يتعمؽ بالفنوف الأدبية والبلاغية، عمى وجو التحديد، التي كاف ليا الشأف 
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الأعظـ في ربط ثقافة العرب المسمميف بالتمقي، متجاوزيف بذلؾ باقي الموضوعات التي 
ا التدويف، والتي تدخؿ في صمب ىويتيـ، مثؿ أخبار العرب في الجاىمية، وأنسابيـ، شممي

وأشعارىـ، وتتمثؿ قدوة ذلؾ في أبي عمرو بف العلاء، ثـ تمى ذلؾ تدويف ما اتصؿ بالديف 
الحنيؼ، وتمقيف الناس كؿ ما يتعمؽ بشئوف التشريع، بالإضافة إلى مغازي الرسوؿ، وغير 

 يز مكانة التمقي لدى العرب المسمميف.ذلؾ مما أسيـ في تعز 
وقد قاـ أصحاب الشأف في أمور الديف بجمع كؿ ما لو صمة بالديف الإسلامي وتدوينو،    

وحفظو بعد التقصي والتحقؽ، بدءا مف القرآف؛ الأمر الذي أسيـ في تمكيف مضمار التأليؼ 
ي المعارؼ الأخرى التي عند العرب، وما أف استقرت حركة التدويف حتى ازدىر تمقييـ لباق

وفي كؿ ذلؾ ما شممت الشعر والمغة وأخبار العرب وأياميـ، وغيرىا مف العموـ والمعارؼ، 
 يدؿ عمى اتساع حركة التدويف ويقوي مف دوافع التمقي.

وقد كاف العرب بعد ازدياد دخوؿ الموالي، مف غير العرب، بحاجة إلى تقوية مياراتيـ   
البلاغة التي أصبحت مرشد اعوجاج لغتيـ التي اكتسبوىا، وتعميما المغوية، فمـ يجدوا غير 

لمف يرغب في استقامة المساف؛ لفيـ المطموب ،ومف ثـ صارت البلاغة الأصؿ في التعمـ، 
براز مراتب الجماؿ في فنوف القوؿ، خدمة  والتيذيب، والتمقي؛ لتمييز جيد الكلاـ مف رديئو، وا 

تقانيـ أسالي ب المغة لتحقيؽ مطالبيـ، وفي ضوء ذلؾ ارتأى الكثير مف لتمقييـ القرآف، وا 
البلاغييف وضع مفردات يتـ الاصطلاح عمييا لمعودة إلييا في وقت الحاجة، وتطمعوا إلى 
رصد جممة مف التعريفات، سواء ما كاف منيا غائبا عمى ألسنة الناس وعقوليـ، أو ما كاف 

حاطة موجودا في مصنفات العرب،  تصب في سياؽ تخير ا لمفظ وفي حسف الإفياـ، وا 
القوؿ بالمعنى المراد، وىو ما كاف العرب بحاجة إليو في بداية عيدىـ بالإسلاـ عمى وجو 
التحديد، لذلؾ فسر عمرو بف عبيد البلاغة مف وجية نظره تفسيرا دينيا حيف قاؿ:" إنؾ إذا 

تمعيف، وتزييف تمؾ أوتيت تقرير حجة ا﵀ في عقوؿ المكمفيف، وتخفيؼ المؤونة عمى المس
المعاني في قموب المريديف بالألفاظ المستحسنة في الآذاف، المقبولة عند الأذىاف رغبة في 
سرعة استجابتيـ ونفي الشواغؿ في قموبيـ بالموعظة الحسنة عمى الكتاب والسنة، كنت قد 

   .ٕٗ، واستحققت عمى ا﵀ جزيؿ الثوابأوتيت فصؿَ الخطاب
بالبلاغة، مف المتخصصيف والوعاظ، إلا بدافع بموغ مطالب إحاطة وما عناية المتمقي    

القوؿ بالمعنى، وطريقة التحصيؿ الجيد الذي يميز لساف المخاطِب مف غيره، سواء مف حيث 
المضاميف، أو مف حيث جماؿ المخارج، والسلامة مف التكمؼ، وكاف الوعاظ مف جانبيـ لا 
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قد يدعونيـ إلى المناظرة بيف أيدييـ، طمبا يزالوف يقدموف لمناس النصح والإرشاد، و 
لترويضيـ وتمرينيـ، عمى نحو ما صنع الحسف البصري بواصؿ، وعمرو بف عبيد؛ إذ 
دعاىما في مجمسو لممناظرة في مرتكب الكبيرة والوصؼ الذي يستحقو، حتى يحذقوا الجداؿ، 

ذا لـ يدعوىـ إلى الكلاـ بيف  أيدييـ نثروا عمييـ ومناقشة الخصوـ والاحتجاج عمييـ، وا 
وصاياىـ، عمى نحو ما نجد في وصية شبيب بف شيبة، التي يذكر فييا أف الناس يعجبوف 

  .ٖٗداء، أما ىو فيعجب بجودة الخاتمةبجودة الابت
وعمى ىذا النحو مف التحصيؿ ارتقت غاية المتمقيف بفضؿ تطور البلاغة التي أسيمت    

، لذلؾ اعتنى الميتموف بالإبداع يتدارسونو في التعبير عف جيد الأوصاؼ المفظية والمعنوية
ويبحثوف في جمالياتو، كما اعتنوا بأساليب معانييـ وألفاظيـ، ومقاصد تعابيرىـ مع مف 

الخطاب بوقاية خاصة. وقد وفرت ليـ بيئة المنافسة جوا مفعما بالحماس؛ يتوجيوف إليو ب
الأمر الذي انعكس أيجابا عمى تمقي المغة بوجو عاـ، وتمقي البلاغة عمى وجو الخصوص، 
وأتاحت لممتمقيف فرصة التعرؼ إلى مطابقة الكلاـ لمقتضى الحاؿ، وىو ما ساعد عمى 

ع قواعد، وتعاليـ، يستندوف إلييا في وقت الحاجة مكانة النيوض بالتمقي، وشجعيـ عمى وض
 لتقوية مياراتيـ؛ مما يحوؾ الكلاـ عمى حسب المعاني.

ولما كاف القوؿ البميغ بحاجة إلى ضوابط تقنف لمصطمحات عمـ البياف، ارتأى الميتموف    
إلا  باللاغة أف يتطمبوا مضامينيا، واستوجب منيـ دراستيا، فمـ يتركوا في تحصيميا مطمبا

عاينوه، وتمحصوا في أمره، فجعموا مف البلاغة مطمبا يحتاج إلييا المتمقي؛ لمعرفة دقائؽ 
العربية وأسرارىا، والكشؼ عف وجوه الإعجاز في عموـ القرآف، ووضعوا لذلؾ اصطلاحات، 
تواضعوا عمييا؛ بغرض تبييف الإيضاح، وتمكيف مراتب الفصاحة، وما يوصؼ بكؿ منيما؛ 

ثبات بلاغة الإصغاء والتمقي، حتى لا يكوف الخطاب قيدا  لتحقيؽ بلاغة الكلاـ والمتكمـ، وا 
 لمتنافر.

 تأصيؿ التمقي في التراث النقدي والبلاغي:
فضلًا عف تطور مفيوـ التمقي في المرجعية الثقافية لدى العرب مف الذائقة الشفاىية،   

ػ بعد تطور المعارؼ والعموـ ػ إلى إلى ارتباطو بالمصطمحات البلاغية التي استندت  القرائية،
لى نيج الذيف كانوا يمتينوف حرفة القوؿ، بدافع تمكيف مياراتيـ مف براعة  الإرشاد والتعميـ، وا 
في الأساليب والتصوير، واختيار الألفاظ، والاستمتاع بعذوبة وسيولة وجزالة معانييا؛ 

الفني ػ عمى وجو التحديد ػ إلا لاستيضاح ما في القوؿ مف قيـ قنية، حيث لا يكتمؿ المعنى 
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مف خلاؿ التمقي السميـ، وضمف ما كانت تستوجبو مرجعية السياقات المألوفة، حتى تمونت 
المعارؼ والعموـ بمونيا، كما لـ يعد ىناؾ شيء ينظر إليو خارج نسؽ المرجعية، الأمر الذي 

ية الثقافية، كونيا مكف آلية النقؿ بتنشيط دورىا، مف دوف تصرؼ، إلا بما تمميو المرجع
تصوغ مسوغات ثقافة "احتراـ" التواصؿ بيف الأجياؿ، وتبادؿ الرأي المتواضع عميو، خوفا مف 

 الميؿ عف جادة الصواب. 
في تراثنا النقدي والبلاغي جاءت بعد أف  والتمقي القراءة أىمية إف القوؿ: يمكنناومف ثـ    

نما بما تمميو عمييـ القيمة الخَطَابية المشتركة، أدرؾ الميتموف بأف المعنى لا يتشكؿ بذاتو،  وا 
 إنتاج في القارئ أىمية دور لنا يبيف وىذا البعيدة عف القيمة الخِطابية في تحميميا النسقي،

ويؤكد لنا تقديرنا، بانكفاء نقادنا القدامي عمى معرفة سبؿ الوصوؿ إلى الألفة مع  المعنى،
ثبت مدى اىتماميـ بظاىرة التمقي التي نرى فييا أنيا النص القرآني، والبحث في معانيو، وي

وليدة التراث والتأصيؿ العربي، خاصة إذا ربطناىا بتمقي كممة )اقرأ( بما تحتويو مف 
، وىو ما لا مضاميف،  لترقى بعد ذلؾ إلى تمقي الخَطابة ثـ تمقي الخِطاب عمى الوجو السويّْ

ـ النقد الأدبي الحديث التي رأت في النص يتعارض مع ما نادت بو نظرية التمقي في مفاىي
أنو لا يمكف أف يحقؽ أىدافو إلا مف خلاؿ مشاركة القارئ وتفاعمو مع النص، وقد أخذ ىذا 

 الأمر حيزًا مف مساحة اىتماميـ. 
ونحف ىنا لا ننكر قياـ الاتصاؿ بيف العرب واليوناف في مجاؿ التأثر، بخاصة في ارتباط    

لنقد والبلاغة، فميذا مكانو غير الذي نحف بصدد الحديث عنو الآف، عموـ المنطؽ بعموـ ا
ولعؿ كؿ ما يمكف حصره ىو ما أشار إليو إبراىيـ مدكور بقولو" ولا شؾ في أف منطؽ 
أرسطو ػ والخطابة مف أجزائو ػ كاف أكثر نفوذا إلى البلاغة العربية، ارتبط بيا منذ نشأتيا، 

ياىا بحوث منطقية متنوعة في الألفاظ والقضايا وسايرىا حتى وصمت القمة، وفي ثنا
والأقيسة؛ لأنيا كانت تعتبر ضرورية لمبحث البياني ضرورة الأبحاث المغوية والنحوية، 

ذا كانت الذائقة النقدية لدى  ٗٗومتممة لعمـ المعاني الذي يقوـ عمى الحد والاستدلاؿ" وا 
تقد في رأي إبراىيـ مدكور، بارتكاز العرب وافرة بما يمكنيا مف مواكبة المعارؼ، فإننا نع

البلاغة العربية كمية عمى منطؽ أرسطو، أنو يجانب الصواب، خاصة حينما نستشعر بدور 
التمقي ػ وغيره كثير ػ عندما قامت المناظرات بيف الثقافة المنطقية وأصحاب العموـ المغوية، 

نيا لتفاعلات ثقافية عمت سواء أتمت ىذه المناظرات في الواقع، أـ أنيا كانت تصويرا ذى
 . ٘ٗالمجتمع العربي القديـ
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والمتمقي الحصيؼ ػ بناء عمى ىذه النظرية ىو الذي يممؾ ميارات فنية تؤىمو لمقدرة عمى   
جادة الصياغة، وحسف التدبر في الفيـ، والتبصر في الرؤيا، والتروّْي في  التذوؽ السميـ، وا 

توالي الأزمنة  خلاؿأو الكتابي. وقد أجمع النقاد الحكـ عمى مقوؿ القوؿ في إنتاجو الشفاىي 
عمى أف " المتقبؿ موجود عمى نحو مف الأنحاء في النص، فيو يسيـ في فرض البنية التي 
يجب أف يكوف عمييا القوؿ، ويندس فييا الخطاب اندساسا، يمسي بمقتضاه معيارا مف 
معايير الجودة، وبموغ المحؿ الأسمى مف الأدبية. إنو متقبؿ ضمني، اعتباري، متصور، 

ؿ النص الموضوعية ملامحو، وتنحت كيانو مف حبر وورؽ، أو مف أصوات ترسـ ىياك
  .ٙٗوأخيمة بحسب مقامي الكتابة أو المشافية"

، منذ وقت مبكر إلى إعطاء الأىمية لممتمقي، وىو موقؼ لا نكاد نقطع ىلقد اىتدى القدام   
قي بأوصاؼ فيو بشؾ، بالنظر إلى ما ورد في كتب التراث في أثناء تعرضيا لمناحي التم

مختمفة، إجمالا وتفصيلا، عمى نحو ما ذكره الجاحظ في قولو:" والبياف اسـ جامع لكؿ 
شيء، كشؼ لؾ قناع المعنى، وىتؾ الحجاب دوف الضمير حتى يفضي السامع إلى حقيقتو، 
وييجـ عمى محصولو، كائنا ما كاف ذلؾ، ومف أي جنس كاف الدليؿ؛ لأنو مدار الأمر 

نما ىو الفيـ والإفياـ، فبأي شيء بمغت الإفياـ  والغاية التي يجري إلييا القائؿ والسامع، وا 
، وفي ىذا ما يشير إلى أف ٚٗوأوضحت عف المعنى، فذلؾ ىو البياف في ذلؾ الموضع"

لممتمقي دورًا في الاستمتاع بجماؿ النص بعد غاية الإفياـ، ومف ثـ يصبح المتمقي في نظر 
جاوزا معنى التبميغ إلى معنى المتعة في تذوقو جمالية القدامى ػ كما ورد في النص ػ مت

النص، بفضؿ تمكف المعنى في نفس كؿ مف المخاطِب والمخاطَب، ولعميا أىـ وظيفة 
اىتدت إلييا البلاغة العربية، وىو ما تفطنت لو الدراسات الحديثة بعد قروف، كما جاء في 

ؿ لا يكمف في احتكار وظيفة، إف "تنوع الرسائ Roman Jakobsonقوؿ روماف ياكوبسوف 
نما يكمف في الاختلافات في اليرمية بيف ىذه الوظائؼ، وتتعمؽ البنية  أو وظيفة أخرى، وا 

 .ٛٗالمفظية لرسالة ما، قبؿ كؿ شيء، بالوظيفة المييمنة"
ومف ىذا المنظر، نعتقد أف القدامى اعتنوا بالأثر الجمالي لمنص بشكؿ لافت؛ لأنو في    

نظرىـ ينمي ذائقة المتمقي، وتقبمو، مف خلاؿ نجاعة القيـ الفنية لمنص، وتحقيؽ الوظيفة 
الافيامية التي تستوجبيا عممية التواصؿ بيف الباث، والرسالة، والمتمقي، وبياف الموضع، 

والبياف، عمى النحو الذي يرد في الاتصاؿ التداولي اليومي. وقد بيف الجاحظ ذلؾ  وىي الفيـ
في قولو:" يكفي مف حظ البلاغة ألا يؤتى السامع مف سوء إفياـ الناطؽ ... ولا يؤتى 
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كما يؤكد الجاحظ ذلؾ بما تأثر بو مف سياؽ ما أورده الشاعر  ٜٗالناطؽ مف سوء فيـ السامع
ف رأى أف البلاغة ىي " إفيامؾ العرب حاجتؾ عمى مجاري كلاـ العرب العباسي العتَّابي حي

 .ٓ٘الفصحاء"
وقد يكوف مف نافمة القوؿ إف الصورة الفنية في العممية الإبداعية ػ كانت وما زالت ػ تقوـ    

قناع الإصغاء، مف منظور أف الجمالي في الفف يتجاوز القيـ  عمى استحساف الذوؽ، وا 
ئيا في الاصطلاحات النقدية والدراسات الفنية إلى قيـ أخرى تخص المتواضع عمييا إجرا

المتمقي، ترتكز بالأساس عمى التناسب والانسجاـ مع الذائقة التي مف شأنيا أف تحدث متعة 
ما بيف جمالية النص وتقبمو ػ سواء أكاف شفويا أو مكتوبا ػ وىو ما ذكره ابف طباطبا حيف 

" وعمة كؿ حسف مقبوؿ الاعتداؿ، كما أف عمة كؿ قبيح ربط التقبؿ بالاعتداؿ في قولو: 
منفي الاضطراب، والنفس تسكف إلى كؿ ما وافؽ ىواىا، وتقمؽ مما خالفو، وليا أحواؿ 
تتصرؼ بيا، فإذا ورد عمييا في حالة مف حالاتيا ما يوافقيا اىتزت لو، وحدثت ليا أريحية 

ذا ورد عمييا ما يخالفيا قمقت واستوحشت"  .ٔ٘وطرب، وا 
ذا كانت ميمة الناقد تنحصر في تحديد مواطف جماؿ النص بمعايير فنية، فإف ميمة     وا 

الإصغاء لما يسمع مف قوؿ حسف ػ عمى اختلاؼ فيمو ػ مف المتمقي الكمي في مقاـ السمع، 
تنضوي عمى جمب انتباه الأسماع بمتعة ما يسمع، وىي طبيعة كؿ نفس ذواقة، ولا تخص 

ذا ما يدعو إلى إرجاع آليات التمقي إلى التأثيرات المستنبطة مف فردا بعينو، وليس في ى
الآخر في ثقافتو المختمفة والتي ػ كانت ػ تستند إلى قواعد النقد الأرسطي، كما يحمو لمبعض 
في إرجاع القواعد البلاغية إلى التأثيرات اليونانية، ولعؿ ما نود أف نشير إليو ىو أف تمقُّف 

وابط أسس التمقي مف الآخر تأبى عمى الذائقة العربية أف تقبمو، مف موروثنا ما تستدعيو ض
العربي،  مطابقة الكلاـ لمقتضى الحاؿ" غائرة في الحس الذوقي الفطريحيث إف فكرة "

وحاضرة بكثافة في حس المتمقي، ناىيؾ عف كوف الحاسة المييأة للالتذاذ بالخطاب الجمالي 
القدامي؛ لأنو لولا إرادة الإصغاء والإفياـ؛ لتحقيؽ  تعد أحد أركاف صنعة الشعر عند العرب

وظيفة الاتصاؿ، ما كاف لمشعر أف ينمو، ومف ثـ لا ضير في أف يكوف التمقي سمة مف 
سمات العممية الإبداعية لإيصاؿ المعنى في كؿ الثقافات والمعارؼ، ومعنى ذلؾ أف الثقافة 

الاتصاؿ الثقافي بيف العرب والأمـ العربية " قامت بدور جدي في تأصيؿ، وتأكيد، عري 
المتجاورة... كذلؾ لا تنازع في أف التأثير ػ وليست المتابعة أو التقميد ػ أمر منتظر. كاف لا 
بد وأف ينتج عف المعرفة التي تمت بغض النظر عف التاريخ الدقيؽ الذي أوجدىا أو لابسيا، 
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ما فعؿ ابف الأثير، فإنو أمر ترفضو أما محاولة الدعوة إلى نفي ىذا التأثير بشكؿ مطمؽ ػ ك
 . ٕ٘طبيعة التجربة الإنسانية في ممارسة الثقافة"

ذا كاف كؿ نص يحتاج إلى تذوؽ وفيـ وتحميؿ، فإف العلاقة بيف التمقي والإبداع مواكبة     وا 
لاستثارة المتمقي بوصفو رافدا للإبداع في أف يبدي بذائقتو، خاصة عندما يتمقى النص 

، وىذا شأف كؿ ذائقة تممؾ حسا مرىفا، وليس قاصرا عمى نوع مف المتمقيف بأريحية وطرب
دوف سواىـ. ولـ يخؼ عمى نقادنا القدامى ىذا السياؽ الذي يعزز الحواس بما في تقبؿ ما 
يتصؿ بيا، ومما طبعت لو عمى حد ما جاء بو ابف طباطبا في ربطو التقبؿ الجمالي بالتقبؿ 

ما؛ أي الحاسة المييأة للالتذاذ بالخطاب الجمالي، والحاسة التي الحسي، اعتقادا منو أف كميي
يميزىا فيـ ما في النص مف قيـ فنية، تعملاف عمى تقوية ذائقة المتمقي؛ لأف الفيـ في نظره" 
يأنس مف الكلاـ بالعدؿ الصواب الحؽ، والجائز المعروؼ المألوؼ، ويتشوؼ إليو، ويتجمى 

والخطأ الباطؿ، والمحاؿ المجيوؿ المنكر، وينفر منو،  لو، ويستوحش مف الكلاـ الجائر،
ويصدأ لو. فإذا كاف الكلاـ الوارد عمى الفيـ منظوماً، مصفى مف كدر العي، مقومًا مف أود 
الخطأ والمحف، سالماً مف جور التأليؼ، موزونًا بميزاف الصواب لفظًا ومعنى وتركيبًا اتسعت 

ذا ورد عميو عمى ضد ىذه الصفة، طرقو، ولطفت موالجو، فقبمو الفيـ وار  تاح لو، وأنس بو. وا 
وكاف باطلا محالًا مجيولًا، انسدت طرقو ونفاه واستوحش عند حسو بو، وصدئ لو، وتأذى 

ومعنى ذلؾ أف المتمقيف بخبرتيـ  ٖ٘بو، كتأذي سائر الحواس بما يخالفيا عمى ما شرحناه
ص مف خلاؿ تجسيدىـ الحسي الجمالية مف " الحذَّاؽ" يسيموف في معايير جودة الن

لمدركات الحس، وليس أدؿ عمى ذلؾ مف ارتباط وظيفة التأثير الحسي في نفس المتمقي 
وفي ىذا  ٗ٘بتشخيص المعاني، وذلؾ لأف الحس ىو الطريؽ الأوؿ لإدراؾ النفس ومعرفتيا "

لمتمقي، دليؿ عمى أف فيـ الصورة الحسية في النص لا تكتمؿ إلا بالذائقة المرتكزة في نفس ا
وىذا كفيؿ بأف يظير لنا مدى اىتماـ التراث النقدي والبلاغي بالمتمقي في علاقتو بالمتعة 
الذوقية مف خلاؿ صياغة النص الوجدانية. ومف ىنا كاف رأي القدامى في الصورة الإبداعية 
عمى أنيا "الكلاـ الذي تذعف لو النفس فتنبسط في أمور، وتقبض في أمور مف غير روية 

واختيار، وبالجممة تنفعؿ لو انفعالا نفسانيا غير فكري، سواء كاف المقوؿ مصدقا بو أو  وفكر
ذا كاف نسؽ المقوؿ في جميع مستوياتو الإبداعية، عمى وجو التحديد، ٘٘غير مصدؽ" ، وا 

مبني عمى الإثارة بما تحدثو مف حالة نفسية في المتمقي ومخاطبتو بالصورة التي تستوجبيا 
للاستجابة الوجدانية والتفاعؿ معيا، فإف ذلؾ ما تقتضيو الصورة الإبداعية النفس المييأة 
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التي تثير في النفس استقرارا وحيوية، ينفعؿ ليا المتمقي لتخيميا وتصورىا، أو تصور شيء 
آخر بيا انفعالا مف غير روية إلى جية مف الانبساط أو الانقباض عمى حد تعبير حازـ 

مف دور المتمقي في تفاعمو مع الصورة، ويحدث فيو أثرا ينقمو ؛ لأف ذلؾ يقوي ٙ٘القرطاجني
 مف التمقي الذوقي إلى الإفادة منيا.  

لقد أكد القدامى حرصيـ عمى الاىتماـ بالمتمقي ضمف سياؽ ما تمميو عمييـ ثقافتيـ    
المنسجمة مع متطمبات حاجاتيـ وذائقتيـ الجمالية، اعتقادا منا أف التأثير والتمقي والتذوؽ 
حالات اجتماعية يشترؾ فييا كؿ الناس، ومشروطة بالحالة النفسية التي قد تنفر أو تتقبؿ 

ة الشعورية، وىي صفة ملازمة لكؿ فرد، يمكف أف يُظير مف خلاليا تفرده وتميزه حسب الحال
. في التمقي، بعد صقؿ فاعمية التخييؿ؛ لاستكشاؼ دور الصورة الشعرية وأىميتيا في نفسو

يزكي موقفنا الداعي إلى مكانة المتمقي في نظر القدامى، قياسا ولعؿ ىذا التصور كفيؿ بأف 
إلى اعتباره قوة متذوقة بتأثيراتيا الانفعالية حيف تقبمو النص الإبداعي، وفي ذلؾ يقوؿ ابف 

والمخيّؿ ىو الكلاـ الذي تذعف لو النفس، فتنبسط عف أمور وتنقبض عف أمور مف سينا:" 
ة تنفعؿ لو انفعالا نفسانيا غير فكري، سواء كاف القوؿ غير رويّة وفكر واختيار، وبالجمم

مصدّقا بو أو غير مصدّؽ. فإفّ كونو مصدقا بو غير كونو مخيّلا أو غير مخيّؿ؛ فإنو قد 
يصدؽ بقوؿ مف الأقواؿ ولا ينفعؿ عنو، فإف قيؿ مرة أخرى وعمى ىيئة أخرى، انفعمت النفس 

ثّر الانفعاؿ ولا يحدث تصديقا، وربّما كاف عنو طاعة لمتخييؿ لا لمتصديؽ؛ فكثيرا ما يؤ 
، وقد عمؽ شكري المبخوت عمى ىذا النص بقولو: " يعسر أف نعد ٚ٘"المتيقّف كذبو مخيّلا

ىذا الرأي فريدا معزولا عف تصورات الأسلاؼ لظاىرة التقبؿ، ويعسر أيضا أف نعتبر كلاـ 
تكوف لو مف الاستتباعات  ابف سينا إشارة إلى فعؿ الكلاـ المخيَّؿ في القارئ دوف أف
شارات القدامى في ربط ٛ٘المنطقية ما يرشحو ليتبوأ منزلة المنحى في النقد العربي القديـ" . وا 

التمقي بالحالة النفسية وارد بوفرة في تراثنا النقدي، ولعؿ ميميـ إليو نابع مف نزوعيـ إلى 
أمدا بعيدا في تاريخ الأدب  التذوؽ الفطري الذي اكتسبوه مف واعيتيـ الجمعية، والذي استمر

ذا  العربي القديـ، بخاصة الشعر، بوصفو بناء جماليا ونفعيا، غايتو وظيفة الإبلاغ والتأثير، وا 
أضفنا إلى ذلؾ وظيفة القرآف في التبميغ كاف ذلؾ بمثابة المصدر الأساس في بمورة عممية 

القرآف أعمى ني حيف رأى أف " التمقي في أصالتيا العربية، ويدعـ ىذا الرأي ما أورده الباقلا
منازؿ البياف، وأعمى مراتبو ما جمع وجوه الحسف وأسبابو، وطرقو وأبوابو: مف تعديؿ النظـ 
وسلامتو وحسنو وبيجتو، وحسف موقعو في السمع وسيولتو عمى المساف، ووقوعو في النفس 
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رىاف ودلالة موقع القبوؿ وتصوره تصور المشاىدَ، وتشكمو عمى جيتو حتى يحؿ نحؿ الب
ذا علا الكلاـ في نفسو كاف لو مف  التأليؼ، مما لا ينحصر حسناً وبيجة وسناء ورفعة. وا 
الوقع في القموب والتمكف في النفوس، ما يذُىؿ ويبيج، ويقمؽ ويؤنس، ويطمع ويؤيس، 
ويُضحؾ ويبكي، ويحزف ويُفرح، ويسكف ويزعج، ويشجي ويطرب، وييز الأعطاؼ ويستميؿ 

ع، ويورث الأريحية والعزة، وقد يبعث عمى بذؿ الميج والأمواؿ شجاعة وجوداً، نحوه الأسما
ويرمي السامع مف وراء رأيو مرمى بعيداً. ولو مسالؾ في النفوس لطيفة، ومداخؿ إلى القموب 

ولعؿ في متواليات الصور مف الذىوؿ، والبيجة، والقمؽ، والأنس، والضحؾ،  ٜ٘دقيقة.
يعزز مكانة المتمقي في تجاوبو طواعية، أو إذعانو عنوة مف خلاؿ والبكاء، والحزف...إلخ ما 

تأثره بما يسمع لذة أو ألمًا، ومف اشتياء أو استنكاؼ، ومف متعة أو نفور، وكؿ ىذه الصور 
التي طرحيا الباقلاني تأخذ مسالكيا في وجداف المتمقي، وتناؿ حيزىا في تبصرة قيمة 

مى قدر مف التفاعؿ مع الاستجابة الوجدانية لممقوؿ، الأشياء، وحتى عندما يكوف المتمقي ع
فإف النبرة العاطفية الخاصة ليذه الاستجابة، أماـ الحافز نفسو، تظؿ بالغة التنوع، بتنوع 

، وليس في ىذا ما يخالؼ نظرة القدامى للاستجابة الوجدانية لممتمقي ٓٙالطبع والمحظة
و الفياضة مف منابعيا النفسية الجياشة العربي، أو صمتو بموضوع الجماؿ عف طريؽ أحاسيس

بالتذوؽ العفوي، والانسجاـ الفطري؛ أو ما رقَّت لو نفسو في تذوؽ العمؿ الفني، وتقديره قيمتو 
نما الجمالية، وىو ما يمنح فرصة إبراز مزية صورة الذائقة المصقولة مف غنى الاستماع "  وا 

لأبصار، وأنت قد ترى الصورة الكلاـ أصوات محميا مف الأسماع محؿ النواظر مف ا
تستكمؿ شرائط الحسف، وتستوفي أوصاؼ الكماؿ، وتذىب في الأنفس كؿ مذىب، وتقؼ مف 
التماـ بكؿ طريؽ ثـ تجد أخرى دونيا في انتظار المحاسف والتئاـ الخمقة، وتناصؼ الأجزاء، 

ع ممازجة وتقابؿ الأقساـ، وىي أحظى بالحلاوة، وأدنى إلى القبوؿ، وأعمؽ بالنفس وأسر 
ف قاسيت واعتبرت ونظرت وفكرت ػ ليذه المزية سببًا، ولما خصت بو  لمقمب، ثـ لا تعمـ ػ وا 

 .ٔٙمقتضيا"
لقد لجأ القدامى إلى العناية بظاىرة التمقي مف دوف توظيفيا التوظيؼ الاصطلاحي ليا،    

نما بما تحممو مف ملامح بلاغية مبثوثة في تضاعيؼ آرائيـ النقدية، لكونيا تحاكي  وا 
انفعالات المتمقي، وتجمب قواه النفسية لمعممية الإبداعية؛ لأف واقع الصورة الفنية في نظر 
القدامي، كما ىو عميو الشأف في الدراسات الحديثة، مبني عمى الإثارة بما تذعف لو الحالة 

تطرب ليا النفسية لممتمقي، ومخاطبة انفعالاتو، بالنظر إلى ما تقدمة الصورة الفنية مف إثارة 
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النفس. أضؼ إلى ذلؾ أف مف مزايا ىذه الصورة الفنية ىو إحداث الأثر في المتمقي الذي 
يدفعو إلى الإحاطة بتقبؿ مضاميف ىذه الصورة مف انفعالات مف وجيتي الانبساط 
والانقباض بحسب حالة التقبؿ، اعتقادا منا أف ما يحرؾ قريحة المتمقي تتجاوز حدود ما 

بدع، بوصفيا أحد مكوف تشكيؿ مدركات الحواس؛ لاستكشاؼ فاعمية رسمتو قريحة الم
التمكف مف براعة الصورة وخمقيا الفني، عمى اختلاؼ تفاضؿ الاستجابة الجمالية ليا مف 

 متمؽ إلى آخر.
وقد تطور فعؿ التمقي المرىوف بالتذوؽ الفطري  إلى فعؿ النقد في مراحؿ صعود ميابة    

النقد، حينما أصبح ىذا الأخير عمما يعنى بالعطاء في التمقي والإبانة؛ لأف الإحساس بالمتعة 
ىو موطف الرأي النقدي، والناقد بوصفو المتمقي الحاذؽ يسمو بتداعيات الصورة الفنية عمى 

تحاوؿ أف تعكس توترات مشابية ليذه الصورة في تذوقو، قصد إعادة خمقيا بما ينسجـ أنيا 
مع حالتو النفسية، وبيذا يصبح التمقي الحصيؼ، والضميع بالقواعد الفنية، أقرب إلى أف 
يكوف نوعا مف الإبداع، فالانفعاؿ بالأدب ميميا يتثقفو الذوؽ والميارة، فيو عاجز عف 

     .ٕٙسوالكلاـ مثؿ الأدب نف
وفي ضوء ىذا التصور، فإف ذوؽ المتمقي، في المرجعية الثقافية العربية، يعد أحد    

عناصر تكويف المعرفة الفطرية بثقافة الخطاب وجماليتو، والاستجابة لو، والتي قد تعجز 
" المعايير المتواضع عمييا في الدراسات النقدية الإلماـ بيا،؛ لأنو  استمد مكوناتيا مف عبارة 

الشعر ديواف العرب" التي كانت مصدر ثقافتيـ ومنبع إلياميـ، والتي تشير إلى المقياس 
المحدد لوظيفة الشعر الاجتماعية في حياتيـ المادية والمعنوية؛ ولأنو، أيضا، لا يمكف أف 
يكوف لمقاعدة محلا يضاىي الطاقة الشعورية التي تلامس النص بالتآصر مع الحالة النفسية، 

ى ما يحدثو ىذا التآصر مف ألفة في عممية تمقي النص في مضامينو وجماليات نظرا إل
الفنية؛ مما يؤدي إلى إغناء العممية الإبداعية بعد الذوؽ المستنير الذي مف شأنو أف يجمع 
الوعي الحسي مع الوعي الثقافي، مع الوعي بمدركات القيـ الجمالية، وتلاقي معانييا في 

و ارتباط الداؿ بالمدلوؿ، ويدعـ ىذا ما رآه عبد القاىر الجرجاني في نفس المتمقي بما يقتضي
فإذا رأيت البصير بجواىر الكلاـ يستحسف شعرًا، أو يستجيد نثرًا، ثـ يجعؿ الثناء عميو قولو:" 

مف حيث المفظ فيقوؿ حمو رشيؽ، وحسف أنيؽ، وعذب سائغ، وخموب رائع، فاعمـ أنو ليس 
لى ظاىر الوضع المغوي، بؿ إلى أمر يقع ينبئؾ عف أحواؿ ترجع إلى أ جراس الحروؼ، وا 

والحاؿ ىذه، لا يمكف فصؿ المعرفة  ٖٙمف المرء في فؤاده، وفضؿ يقتدحو العقؿ مف زناده."
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التأممية في توخي القيـ الجمالية وأحكاميا فيما بيف الداؿ والمدلوؿ عف الدراية بالحس 
ي لمعمؿ الفني، أيا كاف، إنما ينحصر في أف المرىؼ لمتذوؽ، مف منظور أف الإدراؾ الجمال

المرء لا يتذوؽ العمؿ الفني إلا إذا كاف متأملا، ومشاركا في الوقت نفسو، فنحف نتأمؿ 
 .ٗٙونشارؾ دوف أف تبمغ مشاركتنا حدَّ التماـ.

والحديث في موضوع التمقي في التراث العربي وافر بما يستحيؿ عمى الدراسات  
بحث يسعى إلى إبراز مكانتو في ضوء الدراسات الحديثة، ومف ىنا الحديثة أف تجممو في 

لممرجعية الثقافية لنظرية التمقي في التراث النقدي والبلاغي عند العرب" جاء تصورنا  "
لمقاربة نَواتِو، بحسب مفاىيـ شعرية التمقي، وانطلاقا مف حميمية التواصؿ بيف التراث 

علاقة التأثير والتأثر بيف النص وقارئو، ي ضوء تجدد فوالمفاىيـ الحديثة لنظرية التمقي، 
وتأكيدا لمعلاقة الوطيدة التي تربط التمقي بالأجواء النفسية، وما يصاحبيا مف مكونات مقرونة 
بالموىبة، ناىيؾ عف ارتباطيا بالنماذج الثقافية التي تعززىا علاقة المتمقي بمحيطو. وما كاف 

التنوع في اختيار حقائؽ تذوؽ المعرفة واكتسابيا عمى الوجو ليذا الأمر أف يتحقؽ لولا 
المطموب، وما تجنيو مف قيـ ذوقية، وانطباعات مترسخة في واعيتو، كانت مدعاة لأف 
تعكس فيو الصورة المعبرة عف انفعالاتو، وتجعمو في منزلة مف يثمّْف ما يتمقاه مف معارؼ ليا 

 صمة بحالتو الوجدانية.
ىذه الدراسة أف نقدـ صورة عف حاؿ المتمقي في التراث النقدي؛ بما  لقد حاولنا في  

تستدعيو الظروؼ التي عاش فييا العربي منذ توظيؼ تداعي الذاكرة في سياقيا الشفاىي، 
كما حولنا أف نمقي الضوء عمى تمقي النص الديني في قدسية البدء بفاتحة ) اقرأ( التي نزؿ 

حس الذوقي الذي يعادؿ نيج التمقي الجمالي الانطباعي، بيا القرآف، إلى تنامي مراحؿ ال
وصولا إلى خصوصية الصورة الفنية التي سعت إلى جذب المتمقي الذي يحمؿ دلالات 
وجدانية في علاقتو بما يتمقى. كؿ ذلؾ كاف بمثابة دواع لتأكيد صورة التمقي في التراث 

ناد إلى الخبرة الذوقية مف مناحي النقدي والبلاغي، والأرض الخصبة التي احتضنتيا بالاست
التفكير المختمفة؛ إذ ليس لمقواعد والمفاىيـ والنظريات ػ عمى اختلاؼ أنواعيا ػ أف تظير 
مكتممة، أو أف تنتج في صورتيا النيائية دوف أرضية مميدة ػ سواء أكاف ذلؾ عف وعي أو 

ماداـ الأمر كذلؾ فإف مف دوف وعي مف منظريف ودارسيف ػ ينطمقوف منيا ويعودوف إلييا، و 
كؿ مفيوـ لابد لو مف مرجعية تستند إلى المعاودة والمراجعة قبؿ أف تتبمور في سياؽ نظري، 
ومعنى ذلؾ أف المفاىيـ والنظريات لا يمكف أف تكوف ذات قيمة دالة في حد ذاتيا، ولا يمكف 
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أو بالحاضنة التي  أف يكوف ليا دور إلا بالقدر الذي تعبر مف خلالو عف مرجعيتيا الثقافية،
بدأت تنشأ في ظميا، وبما يستوجبو سياؽ مرجعية العرب الثقافية" الذي يعد حاصؿ الجمع 
بيف الصورة السمعية والبصرية)المقروءة( وبيف المفيوـ أو التصور الذىني، وىو ما تؤديو 

 .٘ٙالعلامة كميا ويسمى بالمرجعية"
ذا كانت المرجعية الثقافية في تراثنا تستند  إلى وظيفة الإحالة إلى كؿ ما ىو موروث مف وا 

معطيات خارجية، بمجموعة مف الأنساؽ الثقافية، فإف ثقافتنا العربية أولى بيذا المصطمح 
مف غيرىا مف الثقافات، بوصفيا الثقافة الأكثر حرصا عمى مرجعيتيا في جميع أبعادىا 

؛ لذلؾ لـ يخرج الفكرية، والأدبية، والعقدية، والاجتماعية، والحضارية عمى  وجو العموـ
المتمقي عف نطاؽ ما تمميو عميو ىذه المرجعية مف وعي؛ لتحريؾ دينامية فعؿ الأثر الفني 
والثقافي، وتبعا لذلؾ فإف المتمقي الحاذؽ في الثقافة العربية ػ كاف وما يزاؿ ػ يعكس مكونات 

و الثقافي، وحاجة ىذه المرجعية، ومف ثـ فإف عمؿ المتمقي لابد مف أف يشبع حاجة نسق
مجتمعو الذي يعيش في كنفو، بمعنى أنو لا بد مف أف يضطمع بميمة إعادة التوازف النفسي 
والثقافي إلى الحقبة التاريخية التي ينتسب إلييا، وسواء أشعر المتمقي بذلؾ أـ لـ يشعر، فإف 

مصيره الفردي؛ تمقيو وعممو الفني، يعني في نظره شيئا أكثر مما تعنيو حياتو الشخصية، أو 
و كون فضلًا عف ٙٙلأنو ىو نفسو ليس سوى مجرد أداة طيعة في خدمة مرجعيتو الثقافية.

ـ في كثير مف الأحياف، وغالبا ما ينجذب إلييا بأفكار يمثؿ مضامينيا الضاربة في القد
وأنساؽ ثقافية مكتسبة، وعمى الرغـ مف ذلؾ فإف ىذه المرجعية الكامنة في رواسب ثقافتنا لف 
تجد مف يشؽ عنيا النور إلا ذلؾ المتمقي الضميع، بوصفو مصدر الخمؽ الفني، ومنبع العوف 
عمى معرفة أقدار المفاىيـ بأقدار المتمقيف الآخريف، ومنبع الرؤيا بوضع المقاؿ المناسب في 

 .ٚٙ: "لمكلاـ غاية، ولنشاط السَّامعيف نياية"المقاـ المناسب، امتثالا لمقوؿ الجاحظ
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rhetoricalterms. On the light of that, the article drives its data from 

oral reception, religiousreception and the rhetorical perspective in 

itsnaturalcontext as a space to linguisticoriginality and 

articulatedminds on the creativityprocesswhich has been 

widelyacknowledged in its golden age. In particularly, in the pre-

Islamicagewhichstartedwith the usage of memory currant at itscontext 

of orality. The article attemptsalso to shed lights on the reception of 

religiousdiscoursesstartingfrom the beginning of Al-Fatiha of Quran, 

thangraduallymoved to the development of perception whichmatched 

the aestheticimpressionistmethodology, and endingwith the 

uniqueness of the artistic image thataimed at attracting the 

receiverthroughinterpreting the textemotionally. All of 

thatwasrequired to highlight the picture of reception in the rhetorical 

and critical tradition alongwith the fertile land thatembarkedit via 

variousthinkingways. 
Keywords: Orality, reception, tradition, rhetoric, reference, culture, 

text, criticism, thinking, context 

 
الهوامش

                                                           

، عف فمسفة الفف عند ٘ٙٔ،ٗٙٔ، ص ٕٜٗٔشوبنياور: دار النيضة المصرية، عبد الرحمف بدوي:  ٔ-
، ص ٜٙٛٔسوزاف لنجر، إعداد راضي حكيـ، دار الشئوف الثقافية العامة" سمسمة آفاؽ عربية"، العراؽ،

ٕٗ. 
عمى محمد البجاوى ومحمد  الصناعتيف، تحقيؽ: أبوىلاؿ الحسف بف عبدا﵀ بف سيؿ، :العسكرى -ٕ

 .1 ىػ، صٖٔٚٔالعربية، ابراىيـ الفضؿ القاىرة، دار احياء الكتب
، ٜٜٗٔ، ٔرشيد يحياوي: شعرية النوع الأدبي، في قراءة النقد العربي القديـ، دار أفريقيا الشرؽ،ط ٖ-
 ٖٖٔص:

 .ٕ٘، دار الثقافة، بيروت، ص ٔوالشعراء، جابف قتيبة: الشعر  -ٗ
 .ٕٗ/ٔطبقات فحوؿ الشعراء لمجمحي: ابف سلاـ الجمحي:  -٘

 ٕٙ٘ ـ/ صٜٗٛٔبيروت، لبناف، الطبعة الخامسة،  ،دار القمـ : ابف خمدوف: المقدمة ٙ-
 .ٕٗ، صٗـ، جٕٜٙٔالجاحظ: البياف والتبييف: المكتبة التجارية الكبرى،  ٚ-
 .ٖٗٔيواف، ص امرؤ القيس: الد -ٛ
 .ٖ٘عمقمة بف عبدة الفحؿ: الديواف، ص -ٜ

 ٖٗٗ، ص ٔ. وانظر أيضا، ابف قتيبة: الشعر والشعراء،:ج ٕٛالموشح، ص  المرزباني:  -ٓٔ
 ٖٛالموشح"، صػ  ٔٔ-
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 ٕٕسورة الزخرؼ، الآية  ٕٔ-
، دار الجيؿ، بيروت، )د. ت( ص ٕالجاحظ: البياف والتبييف: تحقيؽ وشرح، عبد السلاـ ىاروف، ج ٖٔ-

ٜ. 
 ٗٚ٘  ـ، صٜٗٛٔ: دار القمـ، بيروت، لبناف، الطبعة الخامسة، ابف خمدوف: المقدمة ٗٔ-
 ٜٚٔص  ٔينظر، ابف رشيؽ القيرواني: العمدة، ج ٘ٔ-
 ٕٔر ابف قتيبة، ص عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز: دا  ٙٔ-
 .ٕٛ،ٕٚ، ص ٕاحظ: البياف والتبييف، ج الج ٚٔ-
 ٓٓٔالقاضي الجرجاني: الوساطة، ص  ٛٔ-
  ٘ٔالجرجاني: الوساطة بيف المتنبي وخصومو، ص  ٜٔ-
، ترجمة وتحقيؽ: إبراىيـ الكيلاني، دار الفكر المعاصر، ريجيس بلاشير: تاريخ الأدب العربي -ٕٓ

   ٜٓٔ، ص ٔج ٜٜٛٔ
  ٘ٙ، صٔالمرجع نفسو، ج  ٕٔ-
 ,W. E. WilliamsPenguin: The London book of English verse, London ينظر  ٕٕ-

1952 P 344 
 ٕٓ، ص ٔينظر، ابف قتيبة: الشعر والشعراء، ج ٖٕ-
 ٕٔالمصدر نفسو، ص  -ٕٗ

 .ٕٙالمصدر السابؽ، ص  ٕ٘-
 .ٙٛٔ، صٜٓٛٔ، بيروت، القاىرة،ٗبكري شيخ أميف: التعبير الفني في القرآف، دار الشروؽ، ط -ٕٙ

  .ٜٛ، دار الكتب العممية، ص ٔ، طٕالشاطبي: الموافقات، جينظر،  ٕٚ-
 ٕ٘-ٔ٘سورة الشورى، الآيات  ٕٛ-
 ٖٗٔسورة الأعراؼ، الآية  -ٜٕ
 ٚٙسورة المائدة، مف الآية  -ٖٓ
، ٕنصر حامد أبو زيد: مفيوـ النص، دراسة في عموـ القرآف، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  -ٖٔ
 ،ٙ٘ص 
خضر الآغا: ما بعد الكتابةػ نقد أيديولوجية المغة، دار النايا لمدراسات والنشر والتوزيع، دمشؽ،  ٕٖ-

 .ٗٚ، صٕٛٓٓ، ٔط
بالقرآف، الناشر: طبع عمى نفقة محمد بف  عطية محمد سالـ: تتمة أضواء البياف في إيضاح القرآف -ٖٖ

  .ٜص  ٖ، ج 1980عوض بف لادف، 
، ٖٓ، جٜٗٛٔمحمد الطاىر بف عاشور: تفسير التحرير والتنوير، الدار التونسية لمنشر، تونس  ٖٗ-
 .ٖ٘ٗص 
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 ٖ٘ٗ، ص ٖٓالمصدر نفسو، ج  -ٖ٘
 .ٕ٘القرآف، ص نصر حامد أبو زيد: نصر حامد أبو زيد: مفيوـ النص، دراسة في عموـ   ٖٙ-
 ٚٙسورة المائدة، مف الآية  -ٖٚ
ُـ المَّػوُ ثَوَابَ الدُّنْيَا وَحُسْفَ ثَوَابِ الْآخِرَةِ  -ٖٛ وَالمَّػوُ يُحِبُّ الْمُحْسِنِيفَ ) سورة آؿ عمراف، الآية  ۚ   فَآتَاىُ

ٔٗٛ). 
 .ٕٛسورة سبأ، مف الآية  ٜٖ-
ينظر، عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، تصحيح محمد عبده، وغيره، دار المعرفة بيروت،  ٓٗ-

 .ٜٕٚ، ص ٜٔٛٔ
 .ٗٚينظر، خضر الأغا: ما بعد الكتابة، ص  ٔٗ-
 .ٗٔٔ، ص ٔالبياف والتبييف ج الجاحظ:  -ٕٗ
 ٜٗ، ٖٜص ينظر شوقي ضيؼ: الفف ومذاىبو في النثر العربي، دار المعارؼ، الطبعة الرابعة  -ٖٗ

أبراىيـ مدكور: تصديره لكتاب ابف سينا: الشفاء المنطؽ البرىاف، تحقيؽ أبو العلا عفيفي، وزارة  ٗٗ-
 .ٚ، ص ٜٙ٘ٔالتربية والتعميـ، القاىرة، 

النقدية والجمالية في ضوء التأثيرات  ينظر، صفوت عبد ا﵀ الخطيب: نظرية حازـ القرطاجني ٘ٗ-
 .ٛ، ص ٜٙٛٔاليونانية، مكتبة نيضة الشرؽ، مصر، 

شكري المبخوت: جمالية الألفة ػ النص ومتقبمو في التراث النقدي ػ المجمع التونسي لمعموـ والآداب  ٙٗ-
 .٘ٔ، ص ٖٜٜٔوالفنوف، بيت الحكمة، 

 ٙٚ، ص ٔالجاحظ: البياف والتبييف، ج ٚٗ-
، ٔاكوبسوف: قضايا الشعرية، ترجمة: محمد الولي، ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ لمنشر، طروماف ي ٛٗ-

 ٛ، ص ٜٛٛٔ
 .ٚٛ، صٔالبياف والتبييف، ج  ٜٗ-
 ٕٙٔ، ص ٔالمرجع نفسو، ج  -ٓ٘

محمد أحمد بف طباطبا العموي: عيار الشعر، تحقيؽ محمد زغموؿ سلاـ، منشأة المعارؼ،   ٔ٘-
 ٖ٘الأسكندرية، )د.ت( ص 

ينظر، صفوت عبد ا﵀ الخطيب: نظرية حازـ القرطاجني النقدية والجمالية في ضوء التأثيرات  ٕ٘-
 .ٗاليونانية، ص 

 ٕ٘ابف طباطبا: عيار الشعر، ص  -ٖ٘
ينظر، عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلاغة، تعميؽ السيد محمد رشيد رضا، دار المعرفة، لبناف،  ٗ٘-

 .ٛٚٔ، ص ٜٔٛٔ
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ء، ممحؽ بكتاب فف الشعر لأرسطو، ترجمة عبد الرحمف بدوي، مكتبة النيضة ابف سينا: الشفا ٘٘-
 ٔٙٔ، ص ٖٜ٘ٔالمصرية، 

ينظر، حازـ القرطاجني: منياج البمغاء وسراج الأدباء، تقديـ وتحقيؽ: محمد الحبيب بف الخوجة،،  -ٙ٘
 .ٜٔٛٔ، ٕدار الغرب الإسلامي، ط

 ٜٚٔ، ص ٜٚٙٔد، دار الكاتب العربي، تحقيؽ، شكري عيا -أرسطو: كتاب أرسطو في الشعر ٚ٘-
 .ٚ٘شكري المبخوت: جمالية الألفة ػ النص ومتقبمو في التراث النقدي، ص  -ٛ٘
عائشة عبد الرحمف بنت الشاطئ: الإعجاز البياني لمقرآف ومسائؿ ابف الأزرؽ، دار ينظر،  -ٜ٘

 .ٛٔٔ، ص ٜٔٚٔالمعارؼ، القاىرة، 
ينظر، جاف كوىف: بنية المغة الشعرية، ترجمة، محمد الولي، ومحمد العمري، دار توبقاؿ لمنشر،  -ٓٙ

 .ٜٜٔ)د.ت( ص 
القاضي عبد العزيز الجرجاني: الوساطة بيف المتنبي وخصومو، تحقيؽ وشرح، محمد أبو الفضؿ  -ٔٙ

 ٕٔٗ، ٜٙٙٔ، ٗإبراىيـ، وعمي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي ػ الحمبي وشركاه، ط 
ينظر، جياد المجالي: موقؼ النقاد العرب مف قضية الذوؽ الفني، مجمة مؤتة لمبحوث والدراسات،  ٕٙ-

 .ٛٚٔ، ص ٖٜٜٔالمجمد الثامف، العدد الثاني، 
 ٖعبد القاىر الجرجاني: أسرار البلاغة، ص  ٖٙ-
 ٕٓٗينظر، زكريا إبراىيـ: مشكمة الفف، دار الطباعة الحديثة، )د.ت( ص  -ٗٙ

شكالية تأويؿ النص الأدبي، مجمة كمية الآداب، عدد   ٘ٙ- ، ٕٔمحمد خرماش: مفيوـ المرجعية وا 
 ٗ٘)د.ت(، فاس، المغرب، ص 

 ٜٗٔينظر، زكريا إبراىيـ: مشكمة الفف، ص  ٙٙ-
 ٜٜ، صٔالبياف والتبييف"، ج الجاحظ:  -ٚٙ
 
 
 

 قائمة المصادر والمراجع: 

 .القرآن الكريم*

  ،ـٜٗٛٔابف خمدوف: المقدمة، دار القمـ، بيروت، لبناف، الطبعة الخامسة. 
  ابف رشيؽ القيرواني: العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، تحقيؽ: محمد محي الديف

 عبد الحميد، دار الجيؿ.
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  أه وسرحو: محمد محمود شاكر، ابف سلاـ الجمحي: طبقات فحوؿ الشعراء لمجمحي، قر
 مطبعة المدني، القاىرة.

  ابف سينا: الشفاء، ممحؽ بكتاب فف الشعر لأرسطو، ترجمة عبد الرحمف بدوي، مكتبة
 .ٖٜ٘ٔالنيضة المصرية، 

 دار الثقافة، بيروت.ٔ، ج، تحقيؽ وشرح أحمد محمد شاكرابف قتيبة: الشعر والشعراء ، 
  ،ٜٚٙٔتحقيؽ، شكري عياد، دار الكاتب العربي، أرسطو: كتاب أرسطو في الشعر. 
 حو السيخ ابف أبي شنب، امرؤ القيس: الديواف، شرح الأعمـ الشنتمري، عني بتصحي

 .ٜٗٚٔة لمنشر والتوزيع، الجزائر، وطنيالشركة ال
 دار الجيؿ، بيروت، ٕالجاحظ: البياف والتبييف: تحقيؽ وشرح، عبد السلاـ ىاروف، ج ،

 )د. ت(
  ء وسراج الأدباء، تقديـ وتحقيؽ: محمد الحبيب بف االقرطاجني: منياج البمغحازـ

 .ٜٔٛٔ، ٕالخوجة،، دار الغرب الإسلامي، ط
 دار الكتب العمميةٔ، طٕفقات، جالشاطبي، الموا ،.  
  ،عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلاغة، تعميؽ السيد محمد رشيد رضا، دار المعرفة

 .ٜٔٛٔلبناف، 
  الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، تصحيح محمد عبده، وغيره، دار المعرفة عبد القاىر

 .ٜٔٛٔبيروت، 
 ،عمى محمد  الصناعتيف، تحقيؽ: العسكرى، أبوىلاؿ الحسف بف عبدا﵀ بف سيؿ

 ىػ.ٖٔٚٔالعربية، البجاوى ومحمد ابراىيـ الفضؿ القاىرة، دار احياء الكتب
 الطبعة  عمقمة بف عبدة الفحؿ: الديواف، شرحو وعمؽ عميو ، وقدـ لو سعيد نسيب مكارـ

 . 1996الأولى ، دار صادر بيروت، 
  القاضي عبد العزيز الجرجاني: الوساطة بيف المتنبي وخصومو، تحقيؽ وشرح، محمد

أبو الفضؿ إبراىيـ، وعمي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي ػ الحمبي وشركاه، ط 
ٗ ،ٜٔٙٙ ،ٕٗٔ 

 ار الشعر، تحقيؽ محمد زغموؿ سلاـ، منشأة محمد أحمد بف طباطبا العموي: عي
 .)د.ت( الإسكندريةالمعارؼ، 
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  محمد الطاىر بف عاشور: تفسير التحرير والتنوير، الدار التونسية لمنشر، تونس
ٜٔٛٗ. 

  ،مآخذ العمماء عمى الشعراء في عدة أنواع مف صناعة الشعر"المرزباني: الموشح" ،
 صر لمطباعة والنشر والتوزيع عمي محمد البجاوي، دار نيضة م :المحقؽ

 : المراجع العربية

 تصديره لكتاب ابف سينا: الشفاء المنطؽ البرىاف، تحقيؽ أبو العلا  أبراىيـ مدكور
 .ٜٙ٘ٔعفيفي، وزارة التربية والتعميـ، القاىرة، 

 بيروت، القاىرة،ٗبكري شيخ أميف، التعبير الفني في القرآف، دار الشروؽ، ط ،ٜٔٛٓ 
  :بنية المغة الشعرية، ترجمة، محمد الولي، ومحمد العمري، دار توبقاؿ جاف كوىف

 لمنشر، )د.ت(.
 غا: ما بعد الكتابة، نقد أيديولوجية المغة، دار النايا لمدراسات والنشر خضر الأ

 .ٕٛٓٓ، ٔوالتوزيع، دمشؽ، ط
 راضي حكيـ: فمسفة الفف عند سوزاف لنجر، دار الشئوف الثقافية العامة" سمسمة آفاؽ 

 ٜٙٛٔعربية"، العراؽ،
  رشيد يحياوي: شعرية النوع الأدبي، في قراءة النقد العربي القديـ، دار أفريقيا

 ٜٜٗٔ، ٔالشرؽ،ط
  روماف ياكوبسوف: قضايا الشعرية، ترجمة: محمد الولي، ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ

 ٜٛٛٔ، ٔلمنشر، ط
 الكيلاني، دار الفكر  ريجيس بلاشير، تاريخ الأدب العربي، ترجمة وتحقيؽ: إبراىيـ

  .ٜٜٛٔالمعاصر، 
  )زكريا إبراىيـ، مشكمة الفف، دار الطباعة الحديثة، )د.ت 
  شكري المبخوت: جمالية الألفة ػ النص ومتقبمو في التراث النقدي ػ المجمع التونسي

 .ٖٜٜٔلمعموـ والآداب والفنوف، بيت الحكمة، 
  المعارؼ، الطبعة الرابعة.شوقي ضيؼ: الفف ومذاىبو في النثر العربي، دار 
  صفوت عبد ا﵀ الخطيب: نظرية حازـ القرطاجني النقدية والجمالية في ضوء التأثيرات

 .ٜٙٛٔاليونانية، مكتبة نيضة الشرؽ، مصر، 
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  عائشة عبد الرحمف بنت الشاطئ: الإعجاز البياني لمقرآف ومسائؿ ابف الأزرؽ، دار
 .ٜٔٚٔالمعارؼ، القاىرة، 

  ٕٜٗٔي: شوبنياور: دار النيضة المصرية، عبد الرحمف بدو 
  عطية محمد سالـ: تتمة أضواء البياف في إيضاح القرآف بالقرآف، الناشر: طبع عمى

 .1980نفقة محمد بف عوض بف لادف، 
  ،نصر حامد أبو زيد: مفيوـ النص، دراسة في عموـ القرآف، المركز الثقافي العربي

 .ٕبيروت، ط 
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 W. E. WilliamsPenguin: The London book of English verse, 

London, 1952  

 الدوريات

  جياد المجالي: موقؼ النقاد العرب مف قضية الذوؽ الفني، مجمة مؤتة لمبحوث
 ٖٜٜٔوالدراسات، المجمد الثامف، العدد الثاني، 

 شكالية تأويؿ النص الأدبي، مجمة ك مية الآداب، عدد محمد خرماش: مفيوـ المرجعية وا 
 ، )د.ت(، فاس، المغرب ٕٔ
 


