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 الممخص 
الواقع  ىإف رواية )بوابة بغداد( استدعتْ بشكؿٍ مباشر أحياناً وغير مباشرٍ أحياناً أُخر  

غير مرئي ىو المعيش لممبدع بتجربتو الحياتية ، وقد وظّؼ مُتخيمو السردي فنياً حتى بدا ما 
مف حياتو مرئياً لممتمقي ، فكانتْ الرواية تشؼُّ وتدؿُّ عمى مرجعية ذاتية تماىَتْ فنياً في قولبة 

سيرة الذاتية( بحدثيا كونيا رواية غير معنية بالانعكاس الذاتي وحده ، بؿ تُشكّؿ )اللالرواية 
 الاجتماعي )حرب الخميج الأولى وتداعياتيا( زاوية النفوذ إلى عالمو الروائي . 

في رواية )بوابة بغداد( يروي أحمد خمؼ عبر سارده ، وقناعو في الرواية )إبراىيـ  
أحمد ياسيف( سيرتو الذاتية التي ىي صورة مُصغرة لسيرة مجتمعٍ عاش ويلبت حرب الخميج 

ـ ، واقتسـ أبناؤه المصير الواحد في أحداثٍ اجتماعية ذاتية مُؤطّرة بإطارِ ٜٜٔٔولى سنة الأ
زمني محدد ىو زمف حرب الخميج الأولى ، فعمؿ الروائي في الرواية جاء مكملًب لعمؿ 

ومي المؤرخ ، إذ المؤرخ ينظر للؤحداث نظرة فوقية كمية لا يعبأ بجزئيات الواقع الحياتي الي
وقيدىا في  ، أمّا الروائي أحمد خمؼ فتعقب تمؾ الجزئيات ،لعراقي في ظؿ الحربلممواطف ا

 ، ثـ فجّر فييا مكامف القيـ الإنسانية تخييميّاً في روايتو )بوابة بغداد( . دفتر كبير ىي يومياتو
 

 المقدمة
إفّ الكاتبَ ميما ابتعد بالعمؿ الروائي يبقى داخؿ سيرتوِ الاجتماعية ، ولابُدّ لو وىو  

 يكتبُ صوراً اجتماعية مختمفة يشعرُ بقوة بتمؾَ السيرة . 
وتقتربُ الروايةُ المُضمّنة تجربة الروائيّ الاجتماعية مف اىتماـ القارئ عندما تتبيف لو  

ف نفسِوِ ؛ لأنّيا تمثؿ حالة إنسانيّة يشترؾُ فييا مع المبدع ، واقعيتيا في الحياة ، واقترابيا م
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فالإنسافُ اجتماعيّّ بطبعوِ ، ويتولّد لديو فضوؿ المعرفة ، والكشؼ عنيا باقتراب التجربة مف 
الواقع ، وتمثّميا لصدؽِ المعاناة التي تُعَدُّ عامؿ جذبٍ للئنسافِ الآخر ، فالمتمقي ىو المساحة 

المبدع أثر تجربتو مرئية ، ومُشاىدة أمامو ، كما يشعرُ بالارتياحِ مف خلبؿ التي يرى فييا 
 مشاركةِ الآخرِ بما يُعانيو . 

لقد وَظَّؼ الروائي العراقيّ أحمد خمؼ ذاكرتو الشخصية التي ىي جزء مف الذاكرة  
عراقيّ الجمعية لممجتمع العراقي في كتابة روايتِو )بوابة بغداد( التي تسرد يوميات مواطف 

ـ مُتتبعة معاناتِوِ في توفير مكاف آمف لعائمتِوِ يقييـ ٜٜٔٔأثناء حرب الخميج الأولى سنة 
خطر القصؼ المستمر لطائراتِ التحالؼ الدولي ، فضلًب عف معاناتوِ في توفير الغذاء 

 والماء ليـ  ، والدواء لوالده العجوز . 
روائي أحمد خمؼ أفَّ بطؿ الرواية لقد توصؿ الباحث مف خلبؿ لقاءاتو واتصالاتو بال 

يحيمنا عمى  الروائي نفسِو ، وأفّ أحداثَ الرواية أحداثٌ حقيقيّة عاشيا الروائيّ في ظؿ حرب 
الخميج الأولى ، وأفّ ىذه الرواية توثؽ سيرة كاتبيا مف جانب ، ومف جانبٍ آخر سيرة 

أفْ يُسميَ ىذا الحدث مجتمعو الذي عاش معو ويلبت ىذه الحرب ؛ لذلؾ ارتأى الباحثُ 
 بالحدث السيرذاتيّ الاجتماعيّ . 

 مدخل :  -
تكمفُ أىمية الحدث في البناء الروائيّ في أنَّوُ ))كؿُّ ما يؤدي إلى تغيير أمرٍ ، أو  

خمؽِ حركةٍ ، أو إنتاجِ شيءٍ ، ويمكف تحديد الحدث في الرواية ، بأنَّوُ لعبة قوى متواجية، أو 
، إذْ ىو يُنَمّي الموضوعات ، ويُحرّؾُ الشخصيات ، ويُنشطُ الأزمنةَ ، ويُحيي  (ٔ)مُتحالفةٍ((

 الأمكنَة ، فيو الوقود الذي يضمفُ لِماكنةِ السردِ أفْ تستمرَّ . 
اثاً تنمو ، وتتصاعد دوتستمدُّ الروايةُ مادتيا مف الحياةِ نفسيا ، فتتشكّؿُ ىذه المادة أح 
نصّ الروائيّ ، فالففُ الروائيّ يمنحُ الكاتبَ حريةَ امتياحِ وِفؽَ نظاِـ صوغٍ خاص بالعمى 

ىما ، والتجربة الذاتية اأحداثَ روايتوِ مف مصادر عديد منيا : الخياليّة ، أو الواقعية ، أو كمت
عُ صن))ت –الرواية  –أقربُ تمؾ المصادر ، فلب قواعدَ صارمة ، ولا ضوابطَ مانعة ، إنّيا 

 .  (ٕ)قواعدىا مف حريتيا((
وأحمد خمؼ وجد ذاكرتَوُ معيناً لا ينضبُ لأحداثٍ عاشيا ، أو شارؾ فييا ، أو كاف  

شاىداً عمييا ، فالذاكرةُ كما يقوؿ : ))الخزيف الذي لا ينضبُ دائماً ، ىناؾ ما ىو قادرٌ عمى 
 .  (ٖ)ةٍ ساكنةٍ((كتحريكيا مثؿ حجرٍ يُمقى في بر 
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لدخوؿِ في روايتو )بوابة بغداد( دخولًا مُنظّماً بانفصاؿِ ونجد أفّ خمفاً قد أذِفَ لذاكرتِوِ با 
دخاليا في الييكؿ الحكائيّ لتمؾ الرواية ، وبيف  أحداثٍ عف ذاكرتِوِ الشخصية كمادةٍ خاـ ، وا 

)الانفصاؿ والإدخاؿ( مرحمة وسيطة ىي مرحمة )التخييؿ الروائي(، والتخييؿ ىو  تيمرحم
ر المرئية مفردة ، أو مجتمعة في الذىف ، والقدرة ))القدرة المسؤولة عف استحضار الصو 

عمى توليؼ ىذه الصور توليفاً جَذَّاباً ، والقدرة عمى توليفيا توليفاً مخادعاً لمعقؿ ، وىي قدرة 
الفناف عمى إسقاط مشاعرهِ فوؽ موقؼٍ ، أو شخصية إسقاطاً ينتجُ عف التفاعؿ المُتعاطؼ 

، ويتّـُ في ىذه  (ٗ)ف مف إبداع رموزٍ لممفيومات المجردة((معيا ، وىو المَمكة التي تُمكّف الذى
شعاعاً مف التأثير ينفذ المرحمة تأىيؿ الحدث السيرذاتي الخاـ فنيّاً ؛ لِيمتمؾ  طاقةً تعبيريةً ، وا 

في مساماتِ المُتمقي ، فيتحرؾ فيو الوعي والشعور ، فالرواية السيرذاتية خطاب مُوَجّو إلى 
مرور محموليا السيريّ بالآخريف ))فبتكوّف ردود الفعؿ الإيجابية ، أو الآخر ، ولابُدّ مف 

 .  (٘)السمبية يعرؼ الكاتب قدر ذاتو ، وحياتو في المجتمع الذي لا يمكف لو أفْ يتجاىمَوُ((
بداع الكاتب ىو المسؤوؿ عف تأىيؿ ، وتفعيؿ تجربتو الذاتية التي تتشكّؿ مف   وا 

بيا الإنساف العادي ، ولكنّيا تفعؿ فعميا المؤثر جماليّاً وفكريّاً عندما  أعبجزئيات ربّما لا يَ 
 تمرُّ عبر قناةِ الإبداع . 

إفَّ الروايةَ مدونة سردية تتكئ عمى نحوٍ واضح عمى الواقع الحياتي الذي تتشكّؿّ منو  
ذا كاف الروائي أحد فواعؿ  ىذا أحداث المجتمع كبيرىا وصغيرىا ، عظيميا وحقيرىا ، وا 

الحدث ، أو أحد مشاىديو ، أو مشاركيو ، فلببُدّ ليذا الحدث أفْ ينتظـ في منظومة تجاربو 
 الشخصية ، أو يُدوّف في لائحة سيرتِوِ الذاتية . 

ولا تخمو حياة الروائي أحمد خمؼ مف تجارب اجتماعية متنوعة مُفعمة بالأحداث  
واقؼ التي عاشيا الروائي ، وىذه التجارب المُفرحة ، والمؤلمة ، فيي خميطٌ مف الأمزجة والم

لا تنكفئ عمى ذاتو ، بؿ إنّيا تتحرؾ بداخمو ؛ لِتتحوؿ إلى خطاب مُؤلَّؼ ، ومُوجّو للآخريف 
، وتقترب الرواية المُضمّنة تجربة الروائي الاجتماعية مف اىتماـ القارئ عندما تتبيف لو 

ا تمثؿ حالة إنسانية يشترؾ فييا مع المبدع ، واقعيتيا في الحياة ، واقترابيا مف نفسو ؛ لأنّي
فػ))الكاتب لا يتأثر بالمجتمع فحسب ، بؿ يؤثر فيو ، والفف لا يحاكي الحياة فقط ، بؿ إنّو 

، فالمتمقي ىو  (ٙ)يُشكميا ، وقد يصوغ الناس حياتيـ عمى شاكمة أبطاؿ وبطلبت الروايات((
ة ، ومُشاىدة أمامو ، كما يشعر بالارتياح مف المساحة التي يرى فييا المبدع أثر تجربتو مرئي

 خلبؿ مشاركة الآخر بما يعانيو . 
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 )بوابة بغداد( رواية سيرذاتية :  -
إفّ رواية )بوابة بغداد( لمروائي العراقي أحمد خمؼ الصادرة عف دار الشؤوف الثقافية  

كنيا في لفحسب ، تقُرأ عمى أنّيا رواية لا ـ ٕٔٓٓالعامة بطبعتيا الأولى في بغداد سنة 
 حقيقة الأمر تحمؿ جزءًا مف سيرة مؤلفيا . 

تمثؿ ىذه الرواية سيرة )أحمد خمؼ( أياـ الحرب التي شنتيا الولايات المتحدة  
بدأتْ الحرب بقصؼِ المدف العراقية  ـ ، إذٜٜٔٔالأمريكية وحمفاؤىا عمى العراؽ سنة 

بالطائرات والصواريخ ، ولاسيما العاصمة بغداد التي يسكفُ المؤلؼ فييا ، والذي لـ يفتوُ 
ّـَ بعد  كتابة يومياتو أثناء الحرب التي عاش أجواءىا مع عائمتو التي دونيا في دفتر كبير ، ثُ

ليا إلى رواية اسماىا )بوابة بغداد( فيي رواية سيرذاتية مُركّزة ينقؿ فييا لمقارئ ،  (ٚ)ذلؾ حَوَّ
مف خلبؿ قناعو وسارد أحداثو )إبراىيـ أحمد ياسيف( أيامو التي قضاىا مع عائمتو تحت 
جحيـ الطائرات والصواريخ ، يقوؿ في الرواية : ))ىذه الأياـ الحُبمى بالأحداث الجِسَاـ ، 

يجري ، ويحصؿ خلبؿ أياٍـ لـ أشيدْ  كيؼ لي أفْ أكتبيا ، والحؽُّ تصعبُ عميّ متابعة ما
، فيو عبر سيرتو الذاتية في ىذه الرواية يريد تصوير  (ٛ)مثميا فيما مضى مف أياـ الرّخاء((

بشاعة الحرب ، وويلبتيا ، وحجـ الدمار الذي أحدثتو في بغداد ، وكذلؾ تصوير معاناة 
))أنا لا أفرز نفسي بعيداً عف العراقييف في ظمّيا عبر التحامو بتجربتيا وآلاميا ، يقوؿ : 

،  (ٜ)آلاـ شعبي ... وأنظر إلى الحرب عمى أنّيا ظاىرة اجتماعية مُنحرفة ، ولا إنسانية((
فػ)بوابة بغداد( رواية حرب بمعنى أنّيا عَبَّرت في مضمونيا السردي، وعبر تشكّؿ بنيتيا 

ادؿ الحياة مع أمكنة النصية عف عالـ الحرب كما عاشو بطؿ الرواية / المؤلؼ ، وىو يتب
الرواية ، وأزمنتيا ، ورواية الحرب خطاب ينفتح عمى الحرب نفسيا ؛ لِيصنعَ أنموذجو 

عف النفعية ، والتعبويّة ، وتحشيد  اً المُغاير ، ولكفْ بفاعمية المغة التي لا تضطيدُ أحداً بعيد
لتي ترى الوجود شيئاً ميماً مظاىر القتؿ والتخريب ، إنّيا باختصارٍ روايةً الحياة الاستثنائية ا

، تمكّف )أحمد خمؼ( مف خلبؿ توظيؼ تجربتو الشخصية في  (ٓٔ)غير قابؿٍ لمموتِ والتدمير
 الرواية مف رصد الفاعمية الإنسانية وىي تواجو محنتيا العميقة إزاء الوجود الميدد بالمحو . 

لتي تحيمنا عمى في رواية )بوابة بغداد( يتوحّد السارد مع الشخصية المحوريّة ا 
= الشخصية /  دشخصية الروائي التي لا تتطابؽ معو ، بؿ تتشابو وكالآتي : )السار 

)الذي يقضي بتطابؽ المؤلؼ،  الروائي( ، وىذا يفسر غياب الميثاؽ السيرذاتي ≠الشخصية 
 (ٕٔ)، وحضور الميثاؽ الروائي )الذي يقضي بعدـ التطابؽ( (ٔٔ)والسارد والشخصية الرئيسة(



  7102مجلة ديالى /                العدد الثالث والسبعون                                                                                                            
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

0123 
 

لا يفترض عدـ تطابؽ الميثاقيفِ تقاطعيما ، فمف ناحيةٍ عامةٍ يصبحُ الحديثُ عف نوعٍ مف ، و 
التوازي الذي لا يتنكّر لمتداخؿ ، ولا يرفضو ، ففي كؿّ أثرٍ أدبيّ سرديّ ثمة درجة مف 
ّـَ الأمرُ عمى مستوى الرؤية ، والمنظور ، أو تّـَ عمى مستوى  حضور العنصر الذاتي سواءٌ تَ

ّـَ عمى مستوى مكونات المتف السرديّ الصيغ  .  (ٖٔ)ة ، والأسموب ، أو تَ
 نجدُ أفَّ الييكؿ التنظيمي لممبنى الروائي يتشكّؿ مف أحداثٍ اجتماعية سيرذاتية 

مصدرىا يوميات الروائي التي كتبيا سمفاً عف الأياـ الأولى لمحرب ، أمّا التخييّؿ الروائيّ 
فتدخؿ في إضافةِ بعض الرُّتوشِ ، والملبمح التنكريّة لمشخصية المحوريّة ؛ لِنفي التطابؽ 
بينيا ، وبيف شخص الروائيّ الفاعؿ الواقعيّ للؤحداث ، فالتخيّؿ أعطى لمشخصية اسماً 

ة مغايرة لاسـ ، ومينة المؤلؼ ، وىيكلًب أُسريّاً يتشابو مع أُسرةِ الروائي ، وىذا نيراً ، وميمغا
في الصفحة الأولى مف الروايةِ ، وكأنّيا بطاقة تعريفيّة ، يقوؿ : ))أنا إبراىيـ أحمد ما أعمنو 

عسيراً ياسيف ، أمضيتُ في عممي مدرساً لمجغرافية عشريف عاماً متواصمة ... بعضيا كاف 
مُؤذياً لي ولأسرتي الصغيرة المكونة مف زوجتي وفتاتيفِ أصغرىما ريـ في الحادية عشرة مف 

،  (ٗٔ)ي ماجد أكبر الفتاتيفِ((دعمرىا ، أمّا الكبرى مريـ فقد كانت في السابعة عشرة، وول
ي( الذي وكأفّ الروائي في تقديمو الشخصيّة مبكراً يريدُ أفْ ينفضَ يدَهُ مف )الميثاؽ الروائ

ألزمو بو النوع الأدبي الذي يكتبُ فيو ، لِينثاؿَ السردُ بعدىا بأحداثٍ حقيقية عاشيا 
)الروائي/الشخصية( ، أو شاىدىا ، ))وتمارس المغة لعبة استرجاع ذكية ، فيي تستحضر 

رواية ؛ لِذلؾ نجد أفّ )بوابة بغداد(  (٘ٔ)وقائع مَضَتْ لكنيا تُعيد إنتاجيا ، وكأنّيا تقع الآف((
يا عَبَّرت في مضمونيا السرديّ ، وعبر تشكّؿ بنيتيا النصيّة عف لأنَّ ، سيرذاتية اجتماعية 

عالـ الحرب ، وتداعياتو الاجتماعية كما عاشو الروائي في الواقع وأسقطو عمى بطؿ روايتوِ 
كؿَّ مشاعرَه ، فقد يكتبُ الروائي جزءًا مف سيرتِوِ الذاتية بييئة رواية ؛ لكي يُسقطُ عمى البطؿ 

، ورؤاه ، فيتحرؾُ البطؿُ بحريةٍ تامةٍ مف دوفِ أفْ يناؿَ كاتب الروايةِ أيّ شعورٍ بالخوؼِ ، أو 
 الذنب . 

 الحدث الاجتماعي السير ذاتي في رواية )بوابة بغداد( :  -
إفِّ رواية )بوابة بغداد( اتكأت عمى حدثٍ اجتماعي ، وتاريخيّ ميـ ىو )حرب الخميج  
ـ ؛ إثر ٜٜٔٔالتي شنتيا الولايات المتحدة الأمريكيّة ، وحمفاؤُىا عمى العراؽِ سنة  الأولى(

غزوه لمكويتِ ، ورفضِ قيادتِوِ السياسيّةِ تنفيذَ قراراتِ مجمسِ الأمفِ الدوليّ، والأمِـ المتحدةِ 
دودىا ، التي تتضمفُ إنياءَ حالةِ الغزوِ ، وسحبِ القواتِ العسكريّةِ العراقيّةِ إلى داخؿِ ح
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بالطائرات صفحتيا الأولى بدؾِ المدف العراقيّة  ٜٜٔٔ/ٔ/ٚٔالحربُ في يوـ  وىكذا بدأتِ 
وِ ، ، وبدأتْ معيا معاناةُ شعبٍ كُتِبَ عميو دفعُ ثمفِ سياساتِ حكوماتِ  (ٙٔ)الصواريخ الموجيةِ و 

التي  صنعةُ الكتابةمقموع الذي ألزمتوُ واحداً مف أفرادِ ىذا الشعب ال وكافَ الروائيُّ أحمدُ خمؼ
وُ عف الحرب ثـ تحويميا تايلا يتقفُ غيرىا أفْ يقيدَ ىذه الأياـ الداميات في دفترٍ كبير ىي يوم

 إلى روايةٍ تترجُـ ضروبَ القمؽِ ، والألِـ لشعبٍ مُمتاع.
لقد رصد أحمد خمؼ في رواياتو ظاىرةً خطيرة أصبحتْ فيما بعد لازمة لممجتمع  

النزوح الجماعيّ القسريّ مف المناطؽِ التي تشيدُ نِزاعاً مسمحاً إلى العراقي ، ىي ظاىرة 
مناطؽَ أخرى آمنة ، لقد أفرزتْ )حرب الخميج الأولى( ىذه الظاىرة ، ولَمّا تزؿْ حَيّة ، ولدَتيا 
الحروبُ الخارجية ، وتغذييا الحروب الداخمية ، ولعؿَّ الروائيّ أحمد خمؼ لو قصبُ السبؽِ 

   لظاىرة ، والتعبير عنيا روائياً .في رصدِ ىذه ا
وعَدَّ الباحث الأحداث المسرودة في )بوابة بغداد( أحداثاً اجتماعيةً قادمة مف السيرة  

 الذّاتية لممؤلؼِ ؛ لأمريفِ اثنيف ىما : 
الأوؿ : أحمد خمؼ لا يروي عف الآخريف ، بؿ يروي مف ذاكرتِوِ ، ويومِياتِوِ ، وىذا ما يجعؿُ 

 اخؿ تجربتِوِ الذَّاتية ، ولا تستثمرُ تجاربَ الآخريف ، وبذا تكتسبُ سمةَ الروايةِ السيرالروايةَ د
 ذاتيةِ بامتياز . 

الآخر : ثمة إحالات داخؿ نصّ الرواية تحيمنا عمى حياة الروائي تعزز صدقيّة الأحداث 
المسرودة ، وأفّ الروائي عاشيا في كؿ مرحمة مف مراحؿ سيرتِوِ الذّاتيّة ، وكما في الترسيمة 

 الآتية :
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بالأصؿ  في مُوجّو خارجيّ أفّ روايةَ )بوابة بغداد( ىي –سابقاً  –وقد ذكر البحث  
عبارة عف يوميات كتبيا الروائي أثناء القصؼ الجوي عمى بغداد ، ووجد البحث مُوجّياً 
داخؿ نصّ الرواية يتطابؽ مع الموجّو الخارجي ، يقوؿ السارد/الشخصية المحورية : ))في 
ذلؾ السجؿ الكبير الذي أسميتو : دفتر العائمة ، كتبتُ في إحدى صفحاتِوِ الطِواؿ عدداً مف 

لملبحظات ، والآراء أشبو باليوميات التي استقرتْ أماـ ناظري ، ولـ أحذؼ ، أو أُغير منيا ا
عبارة واحدة في أعمى الصفحة الأولى كتبتُ عبارة تقوؿ : )ذىب ماجد إلى الجبية ، وأصبح 

بدأ العدواف الذي  ٜٜٔٔ/ٔ/ٚٔالبيتُ مف دونو فارغاً عديـ المعنى( ، وىامش آخر يقوؿ : )
لولايات المتحدة الأمريكية عمى العراؽ في الساعة الثانية بعد منتصؼ الميمة تقوده ا

 . (ٚٔ)الماضية((
إفّ ىذا النصّ يُعدّ إحالة واقعية تؤكّد صدقية الأحداث المروية في نصّ الرواية ،  

فالروائي أسقط نشاطو الكتابي عمى بطؿ روايتو الذي وجدناه يكتب يومياتو عف الحرب ، 
ـ بدأ العدواف ... في الساعة الثانية( ٜٜٔٔ/ٔ/ٚٔلتحديدات الزمنية الدقيقة )فضلًب عف ا

التي تتطابؽ تطابقاً تاماً مع توقيتات الحرب في الواقع ، وينتقؿ إلى الصفحة الثالثة مف 
يومياتو ؛ ليحدد البداية المكانية بعد أفْ حَدّد البداية الزمانية ؛ لِيكتمؿَ الفضاء الزمكاني الذي 

قتْ منو الشرارة الأولى لمحرب ، يقوؿ : ))أظفُّ العدواف بدأ عمى بغداد أولًا ، أو ىكذا انطم
أتوقع ؛ لأفَّ ما مف اعتداء يكوف عمى بمدٍ ما إلا ويبدأُ عمى العاصمة قبؿ المدف 

 .  (ٛٔ)الُأخرى((
وتستمرُّ الشخصية المحورية في حوارٍ داخمي يناقش تداعيات القصؼ الجويّ  

يخاطبُ  ، بؿىوادة بإسموب الاستفياـ والجواب، كأنّو يخاطبُ شخصاً حاضراً  بلبالمستمر 
اصؿَ الحياةِ كمّيا: المستشفيات، ، الذي شَمِؿَ مفالمجتمع الإنسانيّ كمَّو، لينقؿَ لو صورة الدّمار

ُـ الحياة، يقوؿالاتصالات، المدف، البيوت ُـ رغيفاً يُدِي ا ىي : ))وى ، بؿ حتى المخابز التي تقُدِ
، ضربُ كؿَّ شاىدةٍ، ومبنى، ودار، تالطائرات تحمؽُ مرةً، وثانية، وثالثة، وتقصؼُ دوف تمييز

أتراىـ يقصفوف المدفَ كمّيا ؟ أيقصفوفَ البيوتَ ؟ أنتَ تقصدُ ىؿ يحؽُّ ليـ أفْ يقتموا كؿّ شيءٍ 
ا ، مكتُ سؤاليوالبيوت ؟ نعـ لقد أدر  ،، والشوارعِ لأرضِ، ويدبُّ بيفَ الأزقةِ يتحرؾُ عمى ا

، انتظره إلى اليوِـ المقبؿِ وسترى، يا إليي، نعـ كؿ شيءٍ ، المانع في أف يضربوا كؿَّ شيءِ 
، لماذا لا تريدُ أفْ تُصدّْؽَ لقد ضربوا مركز الاتصالات ، والمستشفيات .. أىذا صحيح ؟ نعـ، 
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يـ وراء بعضٍ، بحثاً يَجروف بعض، رأيتُ عدداً مف الصبيافِ إشرأبَّ رأسي نحو الزّقاؽِ ثانية
 .  (ٜٔ) ، ماذا ىؿ ضربوا المخابزَ أيضاً؟((عف أفرافِ الصموف

ويتبادؿ الحوار الداخمي مع الحوار الخارجي الأدوارَ في عرضِ ، ووصؼِ حَدَثَ  
النزوح القسريّ ، إذ اتخذ الروائيّ مف عائمتِوِ التي قامتْ بيذا الفعؿ أنموذجاً ، أو صورة 

ئؿِ العراقيّة التي نَزَحَتْ عف مناطقيا إلى القرى ، والنواحي ، والقصباتِ مصغرة لآلاؼ العوا
ىرباً مف الموتِ ، وتشبثاً بالحياةِ ، في  :يا ، أيْ ئقنابؿِ ، وصواريخ أمريكا ، وحمفاىرباً مف 

حوارٍ دار بيفَ )إبراىيـ( ، وزوجتو التي تصرخ بوجيو ىمعاً ، وخوفاً عمى مصيرىا ، ومصير 
 أبنائيا ، تقوؿ : 

 ماذا تنتظر ، ما أبردك يا رجل ، هَيّا .  -))
 إلى أينَ ؟ .  -
 لِنبحثَ عن مكانٍ آمنٍ .  -

 ، في أنّها تبحث عن مكانٍ يقيها حدة الانفجارات الصاخبة . ضحكتْ برغم مرارةِ المأساةِ 
 .  (ٕٓ) لِنذهب إلى أيّ مكانٍ خارج العاصمة(( -

ويتدخؿُ التخيّؿُ في صِياغةِ الحوارات الداخميّة لمشخصيّة المحورية ، والحوارات  
يريّة الخارجية مع الشخصيات الأخرى المشاركة في الحدث ، لإعطاءِ ىذا الحدث مساحة تعب

واسعة ، ينقؿُ الروائيّ عِبْرىا أفكارَهُ ، ورؤاه بمغةٍ تتوزعُ بيفَ الخبرِ ، والإنشاءِ ، إذفْ ))فمْتكفْ 
السيرةُ الذَّاتيّةِ )خبراً( بالمعنى البلبغي بما يُفيُـ إمكانية التدقيؽ فيما وراء النصّ ، ولتكفْ 

مكانيّةَ المنطقيّة لِدمجيما تفضي إلى دمج الروايةُ نوعاً مف )الإنشاء( بالمعنى نفسِوِ ، إفَّ الإ
 ؛ وبذلؾ يُنتَجُ نصّ تعبيرٌ مُشِعٌ ىو الرواية السيرذاتيّة .  (ٕٔ) ((...)الخبر( بػ)الإنشاء( 

يعتمد الروائيّ عمى الحوار الداخمي لمشخصيّة المحورية أكثر مف اعتماده عمى أشكاؿ  
عمى مجرياتِ الأحداثِ ، وىو الموجودُ في كؿّ السرد الأخرى ، فيو الساردُ الوحيدُ المييمفُ 

مكافٍ ، والعالـ بكؿّ شيءٍ مف بداية الروايةِ إلى نيايتيا يوجّوُ دفةَ السردِ ، ويصؼُ ، وينقؿُ 
خطابَ الشخصياتِ في أغمبِ المراتِ التي تتوارى فييا المشاىدُ ، أو يغيبُ العرضُ بيفَ 

في  (ٕٕ)نظورِه الخاصِ ؛ لأنَّوُ سَيّدُ العالِـ السرديّ الشخصياتِ ، وىو الذي يُرينا العالـ مف م
 الرواية .
يسوؽُ )السارد/المؤلؼ( المبررات والأسباب التي قادتْ إلى نزوحِ عائمتوِ ، والعوائؿ  

ُـ تتبعيا ريـ ، تحمؿُ الأولى )راديو( صغيراً يعمؿُ  الأخرى مف بيوتيا ، يقوؿ ))جاءتْ مري
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بالبطارية ، تدفؽَ صوتُ مذيعٍ ، لو ليجةُ أحدِ الأقطار العربية: العراؽُ سيوجّوُ ضربةً قاصمةً 
إلى تؿِ أبيب . انتفضتْ الزوجةُ مف مكانِيا : اسمعْ ، اسمعْ ، ىؿ سمعتَ ماذا يقوؿُ المذيعُ 

، ىؿ تظنيفَ أنَّيـ ؟ ولَمَّا لـ أُجِب ، جاءتْ حاممةً حقيبتيف إحداىما كبيرةً ، ألقتيما أمامي ... 
يتركوننا بعد اليوِـ بسلبـ ؟ ... طيّب ، إذىبْ ، وأبحثْ لنا عف عربةٍ نستقميا ، ونيرب ... 
تقوليفَ نيرب ، ىكذا بوضوحٍ تاـ ؟ أنظر إلى عددِ مف البيوتِ في الزّقاؽ ، يبدو أفَّ أىمييا 

 .  (ٖٕ)منشغموف بترتيبِ حاجاتِيـ كأنّيـ في سفرٍ((
ؿُ المتمقي في إنجاحِ مقاصدِ الروائيّ في روايتِوِ ، يخيّؿُ الساردِ ، وتخيلقد اشترؾَ ت 

فتخيّؿُ الساردِ ىو الذي يُضفي عمى الدّلالاتِ ظلبلًا مف المعاني التي تؤدي إلى تغيير 
الدّلالاتِ نفسيا ، وتخييّؿُ المتمقي ىو الذي يستقبؿُ تمؾ الدلالات برؤى مُغيّرةٍ لطبيعةِ ما ىو 

، فأحمدُ خمؼٍ يقرأُ ىذه الحرب كونيا واقعة تاريخية ذات أبعاد اجتماعية ، عاشيا  (ٕٗ)مسرودٌ 
، وتحسستْ حواسُوُ دقائقيا ، وجزئياتَيا قراءةً إبداعيةً تستنطؽُ المحسوسَ ، واللبمحسوس ، 
ُـ الغاطسَ مف المعاني ، والدّلالاتِ ، فػ))عيفُ القصصيّ أحمد خمؼ لا ييميا المرئيّ  ، وتُعَوّْ

بؿ إنّيا تعبثُ باللبمرئي ، وتجري وراءه ، ىذا المبدعُ الخالؽ لأشيائِنا الصغيرةِ ، وناكر 
لاتفاقنا عمييا ، ليس مف سمتِوِ أف يقوؿَ ما نعرؼ ، لكفَّ سمتَوُ أف يُدْىشنا بما نعرؼُ ، ولا 

ناسِ ، ، فإذا بحثنا عف أحمد خمؼٍ سنجده في الشارع مع ال (ٕ٘) نستطيعُ قولوُ كما يجب((
يودعُ البيوت الميجورة ، ويُنصِتُ لمجموع الغفيرة مف شعبو ، وىـ يركضوفَ بما خَؼَّ حَممُوُ 
نحو أرضٍ تقييـ الموتَ الذي تحممو طائراتُ ، وصورايخُ الحمفاء، يقوؿ في الرواية : ))وحيداً 

وء مصباحٍ ملُؤ تركتُؾَ أيُّيا البيتُ ، يدورُ الفراغُ في حجراتِؾَ المعتمة بلب نورٍ ، أو ض
الدياجيرً ، شأنُؾَ شأف البيوتِ الأخرى التي كُتِبَ عمييا اليجراف ، الشوارع خالية ، أو تكادُ 
تخمو مف المارّةِ ، بعضُ الأقداِـ تركضُ باتجاىاتٍ متعاكسةٍ ، مختمفةٍ ، كؿُّ واحدٍ يرمي 

تحتَ الأقداِـ ، والشوارعُ الوصوؿ إلى مبتغاه في الخلبصِ مف سيؿِ الحمِـ ، والبراكيفُ تتفجّر 
تفتحُ أذرعَيا لمعابريفَ ، وعرباتُ النقؿ تمرؽُ مسرعةً نحو ضواحي المدينةِ ، إلى أيفَ تمضي 

 .  (ٕٙ)ىذه الجموعُ الغفيرةُ ، طمباً لمخلبصِ مف ضرباتٍ ىوجاءَ تلبحقيـ((
عبو الذيفَ إفّ سيرة الروائيّ في أياـ الحرب لا تختمؼ عف سيرةِ الآخريفَ مف أبناءِ ش 

تقاسموا معو الموتَ ، والحياة ، فأصبحتْ روايتُوُ ))سيرةً لواحدٍ مف الناسِ محدد الاسـ 
، فالحرب وما ينتج عنيا مف  (ٕٚ)والمصير ، وىي في المحظة عينيا سيرة لبشرٍ لا يعرفونو((

آلاؼ  أعماؿ القصؼ المستمر والعنيؼ بالطائرات والصواريخ المُوجّية كاف سبباً في نزوحِ 
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العوائؿ البغدادية عف العاصمة ىرباً ))مف قصؼٍ أعمى يتبع خطواتيـ ، وىـ يموذوفَ 
بالعرباتِ الخاصة ، وعربات النقؿ الكبيرة تحمؿُ أشياءَىـ ، وحاجياتيـ إلى دور ، وبيوتٍ ، 

، وقد شمؿ النزوح عائمة )السارد/الشخصية المحورية( التي تحيمنا عمى  (ٕٛ)ومدفٍ أُخرى((
َـ  عائمة المؤلؼ التي نزحَتْ مف بغداد إلى مدينة )مندلي( الحدودية في بيت أقارب زوجتو أيا
، وفي الروايةِ تبدأ رحمة النزوح ببحث )إبراىيـ( عف سيارة أُجرة توصميـ إلى  )*(الحرب

 )مندلي( ، وبدأتْ الرحمة بحوار بيف )إبراىيـ( والسائؽ ، منو : 
 ؟ أنتَ من بغدادَ أمْ من مندلي  -))
 من بغداد .  -
 ولماذا تذهبُ إلى مندلي ؟  -
 لنا فيها أقارب يمكنُ تمضية بضعة أيامٍ معهم .  -
 .  )*(بيتي أمامكم في بمدروز -
 .  (ٜٕ) أشكرك جداً ، ولكن زوجتي تريدُ الوصولَ إلى بيت خالتها في مندلي(( -

انتيتْ الرحمة بالوصوؿِ إلى )مندلي( ، وبعد اىتداء الزوجةِ إلى بيتِ خالتيا التي لـ  
 تزرىا منذ عشرِ سنواتٍ استقبمتيـ صبية في الحاديةِ عشرة مف عمرىا بصوتِ حادٍّ : 

ضيوفٌ عمى البابِ ، جاء رجلٌ ، وامرأة في الخمسين من العمرِ ، وفتاةٌ أخرى في  -))
لد في الخامسةِ عشرة من عمره ، وتجمعتْ العائمةُ كُمّها أمام البابِ ، الثلاثينَ ، وبزغ و 

 وصاحَتْ المرأة مُرَحبة بنبرةِ اهتمام مناديةً عمى زوجتي : 
 تعالي ، أدخمي ، لماذا تقفينَ عند البابِ ؟  -
 .(ٖٓ) نحنُ مضطرون لمضايقتكم خالتي ؛ لأنّ القصفَ في بغدادَ مستمرٌ ، ولا ينقطعُ(( -

عممية عرض الأحداثِ ، ومعالجتيا سرديّاً ينطمؽُ السارد مف مبدأ التتابع والتعاقب  في 
يجابياتٍ وقعتْ عمى الشخصيّات ، وكيؼَ أنّيا تُؤَثّرُ  ، فيصورُ ما يكتنفيا مف سمبياتٍ ، وا 
عمييا بالفعؿ ، فالقصؼُ العنيؼُ لبغدادِ كاف سبباً في نزوحِ عائمةِ )إبراىيـ( إسوة بباقي 

ائؿِ ، وكذلؾ كاف سبباً في انقطاعِ الكيرباءِ ، والماء عف العاصمةِ ، وسبباً في شحةِ ، العو 
؛ لتوفير ثمفِ  (ٖٔ) وغلبء المواد الغذائية ، والدواء ؛ مما اضطرَ )إبراىيـ( إلى بيع )سجادة(

ئمتِوِ في الدواءِ لوالدهِ العجوز ، فضلًب عف التأثيرات النفسية السمبيةِ مف معاناةٍ ، وفراؽِ عا
)مندلي( ، والقمؽِ عمييـ ، مع ىاجس الخوؼِ مف المصيرِ المجيوؿِ ، والبيت المُعرّض 
لمقصؼِ ، وقمة النقود ، يقوؿ : )السارد/إبراىيـ( في طريؽ عودتِوِ إلى بغداد قادماً مف 
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ا )مندلي( بعد أف ترؾ عائمتَوُ ىناؾ : ))كاف الطريؽُ موحشاً ... اعتصرني حزفٌ شديدٌ عمى م
آلَتْ إليوِ حالتي ، فقد شطرَ العدوافُ حياتنا شطريفِ ، كانَتْ ليفتي عمى حالةِ البيتِ تزدادُ 
كمما توغَمَتْ السيارةُ في الطريؽِ نحو العاصمةِ ... ما الذي سأفعمَوُ لو وجدتُ البيتَ وقد 

القمؽُ كثافةً حيفَ  دمرتْوُ القنابؿُ ، والصواريخُ ، أو أصبح نيباً لمصوصِ ، والسرّاؽِ ... وازدادَ 
طمب السائؽُ جمع أُجرة النقؿِ ، فقد بدأتْ النقودُ تتناقصُ لديّ بوضوح ، يا لممستقبؿ الغامض 
الذي ينتظرني في طريقوِ إلى اشتدادِ الأزمةِ ... إذْ بدأتْ شحةُ المياهِ الشربِ في بغداد كمّيا 

الكيرباءِ ... الأشياءُ الضروريّةُ بدأتْ  تزدادُ شدةً ، وحِدَّةً ، وانعداـ الأمؿِ في عودةِ تيارِ 
تختفي مف السوؽِ ، ويصعبُ الحصوؿ عمييا إلا بالطرؽِ العسيرةِ ... كافَ أعسرُ مف ىذا 
كمّوِ توفيرَ الدَّواءِ لمعجوز ، فقد ظؿَّ يَئِفُّ طيمةَ الميؿِ مف شِدَّة آلاموِ ... استيقظَ والدي تحت 

 و ، وحَدَّؽَ بي طويلًب ، ثـ فتح فمَوُ في حالةٍ مف جزعٍ : ضغط الألـ ، واستندَ إلى أحد مرفقي
 .  (ٕٖ)لماذا تتركني أموتُ دون علاجٍ ؟(( -

ويمضي )السارد/الشخصية( في سردِ معاناتِوِ في البحثِ عف دواءٍ في الصيدلياتِ ،  
لملبييفَ  مثاؿٌ  )*(والمستشفياتِ التي غَصّتْ بجرحى القصؼِ ، فأبوهُ العجوز المريض

المرضى في العراؽِ الذيفَ عَزَّ عمييـ الدواء في أياِـ الحربِ ، وما تلبىا مف سنوات الحصارِ 
 أيضاً .  )الخميج الأولى(حرب العِجَاؼِ ، والتي ىي نتيجة مف نتائجِ 

 

 الخاتمة
إذا كانتْ رواية )بوابة بغداد( لمروائي العراقيّ أحمد خمؼ تنطوي عمى جزء مف سيرتِوِ  

، وتجربتو الشخصية ، فإفَّ المعيار التصنيفي ليا عَمَّفْ سواىا يكمفُ فيما يتركوُ الروائي مف 
علبمات داخؿ الرواية ، وتُعَدُّ ىذه العلبمات علبمات ما وراء السّردِ التي تعمؿُ عمى شرحِ ، 

فَ المُتخيّؿِ ، وتفسيرِ ، وتأويؿِ المبنى الحكائيّ في الروايةِ الذي يعمؿُ عمى إيجادِ مسافةٍ بي
 والواقعيّ عِبرَ استثمارِ الذاكرة ، والمدوناتِ الوثائقيّةِ . 

الأحداث ، والوقائع المرويّة  يكتسبُ نصُّ روايةِ )بوابة بغداد( خصوصيتو مف واقعيّةِ  
في النصّ وصمتيا بالروائيّ الذي تماىى مع شخصيّةِ الساردِ الذي أوْكؿَ إليوِ ميمةَ سردِ 

رِ المتكمـ المنتمي إلى الذاتِ الجمعيّةِ ، إذْ تبيّف أفَّ الكتابةَ عف الذاتِ ليست الأحداث بضمي
استذكاراً ليذا الماضي الفردي )تجربة الروائي الشخصية( ، لكنيا تجيءُ مُحَمَّمةً بالكثيرِ مف 
لة رؤى الذاتِ الجمعيّةِ عمى المستوى القوميّ ، أو الوطنيّ ، أو الدينيّ ، وىو ما يمنحُ مسأ
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الكتابةِ عف الذاتِ في ىذه الرواية دافعيتيا التي تحرصُ عمى بمورةِ قسماتِ )الأنا( في اتصالِوِ 
 ، وانفصالوِ عف العالِـ المحيط . 

إفّ استعماؿَ الحاضرِ لروايةِ الماضي ييدؼُ إلى تحييفِ مشكمةٍ معينةٍ ، أو حَدَثٍ ما  
ولى( ، وتماىييا في أحداثِ الروايةِ إلا كشؼٌ أيْ جعمو حاليّاً ، وما حادثةُ )حرب الخميج الأ

عف واقعِ الحرب المأساوي ، وتداعياتيا عمى المجتمعِ العراقيِ ، وكذلؾ نقؿ تجربة الروائي 
الشخصية )التي ىي جزء مف التجربة الجمعيّة لمجتمعو في زمف الحرب( في زمنيا الماضي 

د بفعؿ القراءةِ التي لا تعمؿُ عمى تخميدِ إلى بنيةَ نصّ الرواية في زمنيا المفتوح ، والمتجد
الحدث ، أو الظاىرة الاجتماعيّةِ فحسب ، بؿ تمنحيا أبعاداً تأويميّة ترفدُ الحدثَ بطاقةٍ حيويّةٍ 

 مُتجددةٍ مع كؿّْ قراءة . 
Abstract 

The Realizations of Social Biographic Event in Ahmed Khalaf's 

"Bawabat Baghdad" (The Gate of Baghdad) 
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The novel "Bawqbat Baghdad" (The Gate of Baghdad) by the Iraqi 

novelist Ahmed Khalaf was published by The House of General 

Cultural Affairs in Baghdad in 2001 and regarded as a mere novel but 

,actually, it carried a part of the novelist biography. His biography is 

implemented in the plot which is based on imagination that extends to 

reality.  

 The novel includes the novelist biography during the Second 

Gulf War  in 1991. The aim of the study is to discover the novelist 

biography that he kept in his diaries about this war, then, converted to 

a novel that he called "Bawqbat Baghdad" (The Gate of Baghdad). 
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 الهوامش
 .  ٗٚمعجـ المصطمحات ، نقد الرواية ، د. لطيؼ زيتوني :  (ٔ)
 .  ٖٕٓالحمـ العظيـ )رواية( ، أحمد خمؼ :  (ٕ)
 .  ٜٗٔالخراب الجميؿ )رواية( ، أحمد خمؼ :  (ٖ)
 .  ٖ٘-ٕ٘معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ، مجدي وىبة :  (ٗ)
 .  ٗٗالتجربة الشعرية العربية ، د. ىشاـ محمد عبد الله :  (٘)
 .  ٖٓٔنظرية الأدب ، ويمؾ وواريف :  (ٙ)
 ـ . ٕٗٔٓ/ٖ/٘ٔحوار أجراه الباحث مع الروائي )أحمد خمؼ( :  (ٚ)
 .  ٙبغداد )رواية( ، أحمد خمؼ :  بوابة (ٛ)
 ـ .ٖٕٔٓ/أغسطس/ٖحوار مع القاصّ والروائي )أحمد خمؼ( ، أفراح شوقي :  (ٜ)
 .  ٕٗٔينظر : سرديات عراقية ، د. فاضؿ عبود التميمي :  (ٓٔ)
 .  ٖٕ-ٕٕينظر : السيرة الذاتية ، الميثاؽ والتاريخ الأدبي ، فيميب لوجوف :  (ٔٔ)
 .  ٔٗ-ٓٗينظر : المصدر نفسو :  (ٕٔ)
 .  ٘ٔٗ/ٕنظر : موسوعة السرد العربي ، د. عبد الله إبراىيـ : ي (ٖٔ)
 .  ٘بوابة بغداد :  (ٗٔ)
 .  ٚٔٗ/ٕموسوعة السرد العربي :  (٘ٔ)
 .  ٚ٘البيروسترويكا وحرب الخميج الأولى ، أميف ىويدي :  (ٙٔ)
 .  ٛبوابة بغداد :  (ٚٔ)
 .  ٜالمصدر نفسو :  (ٛٔ)
 .  ٕٓ-ٜٔالمصدر نفسو :  (ٜٔ)
 .  ٕٓالمصدر نفسو :  (ٕٓ)
 .  ٘ٔٗ/ٕموسوعة السرد العربي ، د. عبد الله إبراىيـ :  (ٕٔ)
 .  ٗٓٔينظر : قضايا الرواية العربية الجديدة ، سعيد يقطيف :  (ٕٕ)
 .  ٕٕبوابة بغداد :  (ٖٕ)
 .  ٛ٘ٔينظر : سرديات عراقية ، د. فاضؿ عبود التميمي :  (ٕٗ)
 .  ٕٓٗمقاربات نقدية في نصوص حداثية ، د. سمير الخميؿ :  (ٕ٘)
 .  ٕ٘بوابة بغداد :  (ٕٙ)
 .  ٖٕوضع الرواية في حقؿ ثقافي غير روائي ، فيصؿ دَرّاج :  (ٕٚ)
 .  ٕ٘بوابة بغداد :  (ٕٛ)
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 . ـٕٗٔٓ/ٚ/٘ٔي مع الباحث بتاريخ : أكّد الروائي )أحمد خمؼ( واقعية ىذا الحدث في اتصاؿ ىاتف -*
 )بمدروز( :  بمدة مجاورة لبمدة )مندلي( الحدودية .  -*

 .  ٕ٘-ٔ٘: بوابة بغداد / (ٜٕ)
 .  ٙ٘-٘٘المصدر نفسو :  (ٖٓ)
 .  ٖٔٔ-ٚٓٔالمصدر نفسو :  (ٖٔ)
 .  ٖٛ-ٚٙالمصدر نفسو :  (ٕٖ)

أكّد الروائي )أحمد خمؼ( واقعية مرض والده أياـ )حرب الخميج الأولى( في اتصاؿ ىاتفي أجراه  -*
 ـ . ٕٗٔٓ/ٚ/ٕٓالباحث معو بتاريخ : 

 
 المصادر والمراجع

 أولًا : المصادر :
  ، ـ.ٕٔٓٓ،  ٔأحمد خمؼ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، طبوابة بغداد 
 ـ . ٜٕٓٓ،  ٔالحمـ العظيـ ، أحمد خمؼ ، دار المدى لمثقافة والنشر ، دمشؽ ، ط 
  ، الخراب الجميؿ ، أحمد خمؼ ، دار الرشيد لمنشر ، منشورات وزارة الثقافة والاعلبـ

 ـ . ٜٔٛٔ،  ٔالجميورية العراقية ، ط
 ثانياً : المراجع : 

 ٔالبيروسترويكا وحرب الخميج الأولى ، أميف ىويدي ، دار الشروؽ ، بيروت ، ط ،
 ـ . ٜٜٚٔ

  ،التجربة الشعرية العربية ، د. ىشاـ محمد عبد الله ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع
 ـ . ٕٗٔٓ-ٖٕٔٓ،  ٔالأردف ، ط –عماف 

 ٔر الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، طسرديات عراقية ، د. فاضؿ عبود التميمي ، دا 
 ـ . ٖٕٔٓ، 

  السيرة الذاتية ، الميثاؽ والتاريخ ، فيميب لوجوف ، تر : عمر حمي ، المركز الثقافي
 ـ . ٜٜٗٔ،  ٔالعربي ، بيروت ، ط

  ، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ، مجدي وىبة وأحمد كامؿ الميندس
 ـ . ٜٗٛٔ،  ٕمكتبة لبناف ، بيروت ، ط

 ٔمقاربات نقدية في نصوص حداثية ، د. سمير الخميؿ ، دار الجواىري ، بغداد ، ط  ،
 ـ . ٖٕٔٓ
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  ،موسوعة السرد العربي ، د. عبد الله إبراىيـ ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر
 ـ . ٕٛٓٓبيروت ، طبعة جديدة موسعة ، 

 ٖحي ، المؤسسػة العربيػة، بيػروت ، طالأدب ، ويمؾ وواريػف ، تػر : محيػي الػديف صػب نظرية
 ـ . ٜ٘ٛٔ، 

 ثالثاً : الدوريات : 
 (ٕٚٙٙٔحوار مع الروائي أحمد خمؼ ، أفراح شوقي ، جريدة الشرؽ الأوسط ، ع ، )

 ـ .ٖٕٔٓأغسطس ٖ
 شتاء  ٖ، ع ٙٔوضع الرواية في حقؿ ثقافي غير روائي ، فيصؿ درَّاج ، فصوؿ ، ـ ،

 ـ . ٜٜٚٔ
 لحوارات الشخصية : رابعاً : الاتصالات وا

  : ـ . ٕٗٔٓ/ٚ/٘ٔاتصاؿ ىاتفي مع الروائي أحمد خمؼ بتاريخ 
  : ـ . ٕٗٔٓ/ٚ/ٕٓاتصاؿ ىاتفي مع الروائي أحمد خمؼ بتاريخ 
  : ـ . ٕٗٔٓ/ٖ/٘ٔحوار مع الروائي أحمد خمؼ ، اتحاد الأدباء ، بغداد 

 


